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CEL DE-AL PATRULEA PERETE

O asociafie de artisti, cu acest nume. Si-o expozitie irternati-
onald, cu fitlul: «Fotografia, ca teatru». Deci lumea din afara
cutiei magice. Lumea care incepe dincolo de conventiia teatrald
$i nu se mai termina nicaieri si niciodata. Lumea pe care teatrul
‘0 transcrie in conventie si-o prezintd intre cei trei perefi ai
scenei, incarcata de-o valoare simbolica, dar care nu e decit
un cod al celei necuprinse, aflatd in deschizitura celui de-al
patrulea perete, imaginar.

Organizatorii expozifiei si-au indreptat lentila aparatului de
fotografiat nu spre scend, ci spre autenticul din care scer o
isi trage seva. Au largi- cu alte cuvinte scena si teeatrul neiuat.
Au repetat, ceea ce Peter Brook scria odata, cé, atita vreme
cit un om il priveste pe alt om, primul e spectator si celdlalt,
cel ce se expune, actor, deci se intimpla un act teatral. Expozifia
are ca material nesfirsitul pe care anularea celui de-al patrulea
perete al cutiei magice il deschide in fata privirii artistu-
lui.

Initiatorul ei este un amsterdamez marunt si intre doua virste,
cunoscut in cercurile artistice pentru marea disponibilitate cu
care natura inzestreaz firile generoase. [l cheama Leo Diven-
dal. Este scriitor si fotograf. Tn cuvintul rostit la deschiderea
expozifiei din Catedrala Nieuwekerk spune, departe de orice
conventionalism, ca lui un asemenea demers nu i se pare decit
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un lucru normal si ca atare nici reusita lui nu l-a luat prin
surprindere. Presedintele asociatiei care tuteleaza expozifia ne
aduce insa la cunostintd cd Leo Divendal a lucrat pentru in-
tocmirea ei timp de 14 ani. lar cei 9 frafi ai famjliei Divendal,
care stau si ei smeriti si plini de respect impreuna cu nevestele
si cu copiii pe linga pereti in sala vernisajului tixita de lume,
ne marturisesc noud, cunostinfelor, ca-n acesti 14 ani, in noua
familii s-a strins cureaua, s-a pus ban linga ban pentru ajutarea
lui Leo, i s-a dus grija cit a umblat de colo, colo prin lume
cu aparatul de git si s-au tinut respirafile de. emotie pina
cind l-am vazut in sfirsit cu ideea faptuita si atirnatd pe pereti,
in centrul Amsterdamului. Pe linga batalionul de sacrificiu Di-
vendal, pe linga asociafia amsterdameza de contribuabili, care
a avut incredere intr-o himera, mai figureaza o multime de
sponsori olandezi care au stat aldturi de acest fantast. $i mai
sint, in primul rind, cei 44 de scriitori, din toate colfurile lumii,
care au scris pentru Divendal. Si cei 44 de fotografi de pe
toate meridianele, care au fotografiat pentru el. $i mai sintem
noi, traducatorii din 44 de limbi, care am tradus ce-au scris
unii §i ce-au ftitrat alfii. Si mai e o editurd, editura
«Fragment» din Amsterdam, care a scos nu un catalog, nu
un album, ci o carte internationalad de cultura, scrisa de scriitori
celebri si ilustratd de fotografi celebri, carte care ar putea
sta sub semnul versului shakespearean: «lumea e un
teatrun. Cum a procedat, de fapt, Divendal?

Din aceasta lume-teatru, el a incadrat o imagine, a pri-
vit-o prin lentila aparatului de fotografiat si a trimis-o apoi
unui scriitor, spre interpretare. Despre acest fragment de lume
fixat pe celuloid scriitorul si-a scris eseul. A glosat deci asupra
a ceea ce viata i-a oferit, autentic, ochiului din spatele lentilei.
Care, la rindul lui, alegindu-si cadrul, facuse o prima selec-
fie. Ce-a iesit din acest dublu apel la inteligenfa si
sensibilitate? !

In primul rind, o mare fintilnire de spirite. Pe aceeasi
«scend» si-au vorbit scriitorii John Taylor din Anglia §i Vernon
A. February din Africa de Sud, Mircea Dinescu din Bucuresti,
cu Duoduo, chinezul, care dupsd Zilele din TIENANMEN
raticeste prin lume. Tot pe aceastd «scend» si-au vorbit marii
fotografi ai celor cinci continente. Rezultatele acestor «infele-
geri» au fost expuse in Catedrala Nieuwekerk si au fost pu-
blicate intr-o carte, «Fotografia ca teatru».

Ideea a preluat-o Divendal de la Roland Barthes, care, in
+«La Chambre Claire», scrie ca fotografia se apropie de creatie
nu pe calea artelor picturale, ci pe calea teatrului. Fiecare
fotograf, constient sau nu, este regizorul unui anumit cadru
scenic, oferit de realitate. Fotografia nu este deci o depozitara
a unei realitdifi muzeale. Ea este creafie si din acest mo-
ment, producatoare a stirii de extaz. Ceea ce remarca Brecht
& se intimpla intre scend si public, se poate intimpla intre
imaginea fotografica si privitorul ei.

Expozifia este organizatda pe patru mari teme: «Poza» (eu
as ftraduce mai degrabad «atitudine sociald»), «Spatiu si
timp», «Povesten (deci «Story») si «lluzien. In cadrul acestor
mari teme, creatorii plaseazd toate dramele lumii, vazute si
nevazute: personalitdfi exercitindu-si functia sau victime ale
deposedarii de recunoasterea sociala, copii din locuri indepar-
tate (in spafiu) de zone civilizate si tineri morti- (inainte de
timp), peisaje cotidiene bintuite de toate vicisitudinile vietii
moderne, povesti pline de defalii §i nuante despre vieti ajunse
in pragul apusului, sdrdcime visind cu ochii deschisi si cre-
indu-si fetisuri, magicieni cu chip anonim si paiate dindu-se
drept magicieni.

Efectul unei asemenea expozifii asupra privitorului este mi-
raculos. Dintr-o data ifi constientizezi existenta, devii fericit
ca fi se oferd realitatea intr-o varietate atit de desavirsita,
24 ti se da prilejul de-a participa la atita bogdtie de gindire
si de simtire. Care, de fapt, e lumea insdsi. E teatrul in-
susi.

Amsterdam, iunie 1991
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