DUMITRU SOLOMON

SA PRIVIM INAINTE CU MINIE!

Vom abandona valorile create in teatrul din térile est-eu-
ropene? Acum, in plin proces de democratizare a estului Eu-
ropei, teatrul isi va mentfine rolul artistic §i creator, ori se va
l&sa inghifit de tendinfele de comercializare? Teatrul isi va
pastra identitatea nationald in contextul desfiinfarii granifelor
culturale intereuropene, al spulberérii_ vechilor simboluri izo-
lationiste precum zidul Berlinului? Sintem in mésura sa depasim
actuala crizd a teatrului, care se manifesta atit in ceea ce pri-
veste susfinerea sa financiard, cit §i in ceea ce priveste re-
pertoriul si publicul? Este o crizd mortald sau o crizd pasage-
ra? Putem construi o punte/poartd intre Est si Vest prin care
valorile sa circule nu numai intr-un singur sens, adicd dinspre
Vest spre Est? Sintem pesimisti sau optimisti incercind sa privim
cu luciditate destinul dramaturgiei si al teatrului din aceastd
parte a Europei?

Sint doar citeva din intrebérile pe care si le-au pus cu in-
frigurare dar si cu adinca responsabilitate participantii la co-
locviul teatral ce s-a desfasurat intre 3 5i 8 octombrie in Ger-
mania, la Chemnitz §i Potsdam, intr-o excelentd organizare
datoratd teatrelor dramatice din cele doud importante ora-
se, Editurii Henschel Schauspiel i societafii Eurocultur Est. Au
fost invitati dramaturgi, critici, regizori, directori de teatru, se-
cretari literari din Bulgaria, Cehoslovacia, Polonia, Roma-
nia, Ungaria, Uniunea Sovietica si, fireste, din {ara-gazda. Dis-
cufiile nu au fost nici conventionale, nici monologale, si asta
nu atit datoritd existentei unei opozitii de principii §i solutii,
cit datoritd unei diversitafi de nuantfe in interpretarea fenome-
nului de criza specificd, precum si datorita situdrii conlocutori-
lor pe diferite trepte intre pesimism sumbru i optimism mo-
derat.

S-a constatat astfel ca starea teatrului in farile foste socialiste
din estul Europei este aceeasi- (cu, fireste, unele corective na-
fionale): s-a produs o anume derutd in repertoriu, pieselor
de serioasd problematicd sociald si morald tinzind sa le ia
locul piesele usoare, comerciale; se manifesta, explicit sau im-
plicit, preferinfe pentru repertoriul occidental si o oarecare
mefien}d si lipsd de interes fajd de repertoriul nafional si
est-european; publicul nu mai umple ca in anii trecufi sélile
de teatru care constituiau de multe ori un spatiu disident si
un refugiu in faja ideologizarii si masificarii, un refugiu mai
sigur §i mai autentic uneori decit biserica, astdzi publicul fiind
intens captat de miscarile sociale si politice, precum si de mag-
netismul exercitat de mass-media; existd un soc al decuplarii
surselor tradifionale, guvernamentale de subventionare a tea-
trelor, nefiinfind incd — in cele mai multe cazuri — alternativa
altor surse de sponsorizare artistica, in anumite {&ri inchizin-
du-se un numér de teatre din lipsd de mijloace financiare;
soarta oamenilor de teatru, mai ales cea a actorilor, a devenit
incertd, prin devalorizarea treptatd a profesiei lor, prin de-
teriorarea impactului cu publicul §i prin ameninfarea somaju-
lui; organizatiile si sindicatele profesionale ale oamenilor de
teatru au fost fie desfiintate, fie subtiate, iar in unele {ari intre
uniunile teatrale si sindicatele actoricesti sint contradictii ire-
conciliabile prin aceea cd se promoveazé interese divergen-
te, canalele prin care circulau valorile teatrale intre farile din

estul Europei au fost pe alocuri obturate, astfel cd s-a blocat
sistemul de vase comunicante creat in interiorul culturilor
est-europene, dezvoltate in condifii asemanatoare si avind as-
piratii comune antitotalitare, cu imprumuturi reciproce de mij-
loace de lupta si de rezerve de speranta.

Si totusi...

In aceste conditii, in care destructurarile si restructurarile
survin de la o zi la alta, ia forme din ce in ce mai conturate
voinfa generald de a proteja valorile culturale §si morale ale
teatrului, se duce o luptad pentru echilibrarea repertoriilor, im-
potriva defetismului si blazérii, se afirma tot mai puternic con-
vingerea cd nu trebuie distrus ceea ce a reprezentat fondul
cultural de rezistenta si de vitalitate in epoca grea a «socialis-
mului real», se cautd solutii pentru recistigarea publicului de
teatru, se creeaza un front de aparare impotriva cenzurii eco-
nomice §i a dictaturii banului, se experimenteazd noi modalitéti
de realizare a coeziunii, a solidaritdtii teatrale, dincolo de gra-
nifele statale, culturale si lingvistice, o dovada fiind chiar aceas-
ta reuniune de la Chemnitz-Postdam. Germanii au vorbit de
pericolul ca frontiera de pe Elba s& se mute pe Oder-Neisse,
producindu-se o noud rupturd si o noud cortind de fier intre
Vest si Est si au propus ca, in locul Porfii Brandenburg,
simbol al despartirii, sd se instituie un nou simbol — «Poarta
saxona» (Chemnitz este un oras saxon), o poartad a circulafiei
libere Est-Vest.

S-a hotérit ca astfel de reuniuni de teatru, intérite prin schim-
buri de literatura dramatica, turnee, colocvii, simpozioane, sa
capete un caracter permanent.

Toate acestea, dezbatute pe larg in decurs de sase zile,
ar fi «punctul de plecare», cum a fost denumit. Despre «punctul
de sosire» s-a vorbit mai putfin. Nimeni nu este profet, nimeni
nu si-a putut asuma o definire a viitorului. Plutim incé in ceata,
in incertitudini, sint nenumarate obstacole care trebuie de-
pésite, nici o solufie nu este general valabila §i in mod sigur
aplicabild. Dacd pesimismul a fost intr-o masurd pulverizat,
luciditatea ne obligé sa fim sceptici. As indrazni s& spun ca
s-a instituit un scepticism pozitiv.

Ca pentru a intéri aceasta impresie, iatd, am vazut impreuna
citeva spectacole bune sau foarte bune (Dragonul de $vart
si Amphifryon de Hacks la teatrul din Chemnitz, acesta din
urmd excelent pus in scend de directorul teatrului, Jérg
Lilieberg, Lupta negrulul si a clinilor de Koltés la teatrul din
Dresda) si am asistat la lectura unor piese foarte interesante
ale sovieticilor Aleksandr Galin §i Oleg luriev §i a ungurului
Mihély Komis, dar, toate, in sdli care n-au fost chiar pline.
Totodats, afard, in parcul din fafa teatrului chemnitzian, niste
extremisti iresponsabili — din ce in ce mai activi in ultimul
timp — mizgéleau monumentul victimelor fascismului cu zvas-
tici 5i sloganuri naziste si profanau opere de arta. Participantii
la colocviu au semnat o rezolufie care condamnd extremis-
mul, nationalismul, sovinismul, neofascismul.

Scepticism, poate. Dar nu dezarmare in fafa raului, oricare
ar fi el. Poate c& si aici se afld unul din rosturile majore ale
Teatrului.
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