SPUNIND O POVESTE

Unde incepe si unde se sfirseste
teatrul? Cum “trebuie" sd arate o
scriere literard spre a putea fi socotitd
operd dramatica? Dar un personaj, spre a
putea fi investit cu titlul de dramatis per-
sona? Sint numai citeva intrebari care, de
la Shakespeare Tncoace, prin Strindberg
si Cehov, prin teatrul expresionist si prin
teatrul absurdului, au primit - practic,
daca nu teoretic - rdspunsuri ce contrazic
violent normele Poeticil aristoteliene,
luate Tncd, adesea, drept legi absolute.
Sint, totodatd, numai citeva din Tntrebérile
pe care le ridica lectura piesei lui Tankred
Dorst, Meriin sau Tara pustie (Suhrkamp
Verlag, 1981, 375 de pagini ). Scene
dialogate (teatru pur, asadar), alternind
cu fragmente ce descriu fapte, locuri si
oameni (epicd purd) si cu versuri (lirica
purd); apoi, cintece si citate din alte piese
si poeme (Rowley, Lorenzo Masini, Bren-
tano, Tennyson, Hdlderlin)...Alcatuieste
oare toatd aceastd materie eterogeni,
"decupatd"” aproape cinematografic
(Dorst e, de asemenea, scenarist §i
regizor de film) in secvente mai lungi sau
mai scurte, suportul dramaturgic al unei
opere scenice? Da. $i aceastd afirmatie
atit de categorica nu se Tntemeiaza doar
pe faptul cd, dupd propria marturisire a
autorului, ideea piesei i-a fost sugerata de

vizitarea unui posibil spatiu teatrai (o
veche hald dezafectatd din periferia
hamburgheza), deci pe faptul cd Merlin
a apdrut dintr-o viziune de spectacol, ci,
mai ales, pe datele structurale, ideologice
si estetice (poetice, ar fi mai corect spus)
ale scrierii. Caci ceea ce propune
dramaturgul german in aceastd aparent
simpld glosd modernd pe marginea
"Romanelor Mesei Rotunde" este o
metaford a lumii, a lumii de azi $i a lumii
dintotdeauna, in care omul luptd fara
odihn&d cu soarta, dar mai ales cu sine
insusi, sfirsind, inevitabil, Tnvins: de
soartd si de sine insusi. Victoria (asupra
cui, de fapt?) nu e de conceput nici
mdcar Tn ipoteza unui eventual pact cu
Diavolul (inger cazut - de ce uitdm mereu
asta?), pentru cd, oricum, Diavolul este
cel care minuieste pirghiile marelui Joc.
Magicianul Merlin, fiul Lui, se naste cu
misiunea "de a-i elibera pe oameni". "S&-i
eliberez pe oameni?" se mird el. "S&-i
eliberezi pe oameni Tntru rdu! R&ul e
natura lor" rdspunde Tatdl. Si
continud:"Misiunea ta, Merlin, e sa-i faci
sd nu le mai fie fricd de rdu". Reticent la
inceput (este, totusi, pe jumatate om),
Merlin ajunge, pe masurd ce constiinta
puterii sale nelimitate 7l Tmbata (este,
totusi, om pe jumatate!), sa-si

Tmplineascd bucuros misiunea. Cu atit
mai mult cu cit nimeni §i nimic nu i se
opune. “Unde este Dumnezeu?" strigd
Parzival "nebunul", care stribate lumea
cdutindu-l pe Atotputernic. Dumnezeu e
pretutindeni, i se rdspunde, Tn pietre, in
copaci, In vietdtile din jur. Pretutindeni
Tnseamnd, de fapt, nicdieri. Este ceea ce,
fara si si-o marturiseascd, regele Arthur a
inteles de mult; iatd de ce va incerca, la
sfatul unui Merlin Tncd nepervertit, sa -
intemeieze "o societate noud, mai buna“.
Tn lipsa unei ordini divine, haosul trebuie
Tnvins macar printr-o ordine omeneasca.
Dar “visul de aur" al egalitatii dintre
oameni se vddeste o utopie aducitoare
de nefericire, disperare, distrugere,
moarte, la fel ca si visul regdsirii
Graalului, visul iluminarii, puritatii,
desavirsirii. "Eliberat*, omul stie doar sa
semene n juru-i pustiul. E o viziune
amard, sumbrd chiar, pe care o
insenineazd doar credinta in forta de
supravietuire a dragostei, singura
"proprietate’ umand asupra cdreia
Diavolul pare c&d nu-si poate "extinde ac-
tivitatea"; Merlin Tnsusi sfirgeste prin a fi
Tnvins de ea, iar iubirea dintre Sir Lancelot
si regina Ginevra strdbate neatinsa
spatiul si timpul, trdind si dupa stingerea
celor doi. Dragostei ii Tnchind Merlin, in
piesd, ultimele cuvinte. Desigur, aceste
citeva coordonate pe care le-am schitat
aici nu epuizeaza nici pe departe com-
plexitatea de idei a piesei. Cu atit mai
putin pot ele sugera extraordinarul far-
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mec al scriiturii lui Dorst, in care notatia
crud-realistd, adesea ironicd, se Tmbind
cu splendoarea imaginii poetice, cu
finetea si adincimea analizei caracterelor,
cu gingdsia si violenta limbajului. Fara
Tndoiald, Tankred Dorst este astazi unul
dintre cei mai importanti dramaturgi din
lume, comparabil, in aria prozei
romanesti, cu Giinter Grass, conationalul
sdu, daca nu chiar cu aproape legendarul
Gabriel Garcia Marquez.

Aducerea pe scend a unei lucrari atit de
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"BULANDRA"

prostituata), Oana Pellea (Elaine, Viviane), Dan Astilean (Mark Twain).

INVINGEM TIMPUL SAU
TIMPUL NE INVINGE?

Putine pagini ale literaturii universale
te trimit cu gindul la teatru, la spatiul
magic al scenei, cu mai mare precizie
decit Rorhanele Mesei Rotunde. Aici totul
e spectacol: spatiul desfasurdarii actiunii,
situatiile, personajele, imaginile, dar mai
cu seama Cuvintul. Spectacol liric sau

.grotesc, patetic, suav si nfricosator, naiv

si rafinat, hazliu sau deznad&jduit - mereu
spectacol.

Pornind catre Graal-ul pe care-I
reprezintd o dramatizare a Romanelor,
Tankred Dorst n-a uitat finta, dar s-a lasat
sedus (nici nu era de mirare!) de drum, de
meandrele lui, de nenumaratele poteci si

potecute - toate adevarate si toate
amadagitoare - ce se desprind din albia
principald. Rezultatul este un text enorm,
de sute de pagini, cu o structurd mai
curind cinematografica. Un text din care,
pentru a-l reprezenta pe o scend, trebuie
sa faci, de fapt, un alt text (lucru, altfel,
lesne de realizat, tocmai datoritd acestei
compozitii cinematografice). $i, fara
indoiald, efortul se justificd, opera
dramaticd a lui Dorst avind Tnsemnate
calitdti. Una dintre ele, daca nu cea dintii,
este descifrarea aventurilor prin care trec
cavalerii Mesei Rotunde dintr-un unghi nu
atit contemporan cit "atemporal". Si cind
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spunem “atemporal" nu ne gindim la im-
posibilitatea plasarii Tntr-un moment
anume - al istoriei sau al legendei -, ci la
capacitatea de a transgresa timpul
neignorind frontierele unei (sau unor)
epoci, ci absorbindu-le. Piesa care incepe
cu o nastere - a lui Merlin - si se Tncheie cu
o moarte - tot a lui - vorbeste, paradoxal,
despre lucruri, despre fapte, despre senti-
mente, ce n-au inceput si nici sfirgit. Nu
numai despre iubire, urd, gelozie, ad-
miratie, devotament, tradare, ci si despre
Tndltdtoarea, mistuitoarea, permanenta
nevoie de ideal. Aspiratia spre ideal - deci
spre o sublim3 imposibilitate - stridbate
epocile, timpul, civilizatiile, dind un rost ,
o ordine de Tntelesuri unei zbateri necur-
mate, care altfel ar parea, poate,
zadarnicd. Pentru cavelerii Mesei
Rotunde, idealul era regasirea Graal-ului,
cupa lui Cristos la Cina cea de Tain&; mai
tirziu era eliberarea Sfintului Mormint;
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apoi a fost altceva, asa cum altceva
fusese Tnainte de cavaleri. Nevoia
irepresibild de a atinge idealul ramine
sublima - si acest lucru I spune foarte
bine piesa lui Dorst - chiar dacd, adesea,
drumul e presarat cu crime, cu sperjururi,
cu lasitati, chiar daca, inevitabil, telul
rdmine neatins. Ce-ar insemna viata
fluturelui fara flacara lampii catre care se
arunca intr-o mereu repetata sinucidere?
O zi in plus, poate, sau doar o clipd, dar
trdite Tn Tntuneric...

Montind Merlin la Teatrul "Bulandra®,
regizoarea Cdtdlina Buzoianu pare a fi
‘cazut exact Tn capcana pe care nici
autorul piesei nu a reusit s-o evite: sedusa
de generoasele virtuti scenice ale
materialului literar, nu a avut taria sa
renunte la unele secvente, sd reduca din
altele, astfel incit prima observatie ce se
impune priveste lungimea spectacolului.
Si e prima, pentru ca reprosul nu vizeaza,
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neapdrat, durata, cit impresia generala pe
care o lasa reprezentatia: deci, nu atit tim-
pul obiectiv, cit timpul subiectiv. Arbores-
cent, ramificat, cu nesfirsite sinuozitati,
materialul dramatic ajunge uneori sa nu
mai fie perfect stapinit si atunci, in loc de
luxurianta a expresiei, se poate vorbi de
incarcare excesivd, in loc de com-
plexitate sesizdm mai curind com-
plicarea liniilor. Fiind prea multe
povestile, pierdem din vedere povestea,
fiind prea numeroase variantele (chiar
daca ispititoare, majoritatea) ratacim
drumul principal. Claritatea firului narativ,
totdeauna importantd, era in acest caz
esentiald, pentru cd publicul de azi nu
mai e familiarizat cu “trecutele vieti" ale
Regelui Arthur si ale celorlalti cavaleri, ale
Reginei Ginevra cea cu ochii verzi sau ale
fascinantului Merlin. Scenele cele mai
bune ale spectacolului rdmin exact acelea
in care desenul e clar, ritmul strins,
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bogate si atit de ample (dupa un calcul al
autorului, reprezentarea integrald a tex-
tului ar dura in jur de opt ore) inseamna,
evident, o aventurd; pe cit de plind de
capcane, pe atit de ispititoare insa. De
aceea, ne mird Tntrucitva faptul ca Teatrul
"Bulandra" si regizoarea Catdlina
Buzoianu - care aveau n proiect de o
buna bucata de timp reprezentarea aces-
tei piese - nu si-au asumat riscul unui
spectacol-maraton, care sa fi durat, even-
tual, de dimineata pina seara sau care sa
se fi desfasurat, in cel mai rdu caz, in
doud seri succesive. Cu reclama
necesard, sintem siguri ca un astfel de
eveniment teatral ar fi atras din plin
publicul pe care 1 meritad piesa si, in ge-
neral vorbind, regizoarea si teatrul. S-ar fi
evitat astfel amputarea unor parti masive
din text lucru ce il vadduveste aproape cu
totul de poezia unica pe care o emana la
lecturd. Caci, trebuind sd conserve
episoadele cu un continut indispensabil
intelegerii tramei (legendele Mesei
Rotunde nu sint prea familiare publicului
romanesc), Catilina Buzoianu s-a vazut
silitd sd renunte la (prea) multe dintre
acelea care teseau tocmai aura
metaforicd a subiectului propriu- zis si
care constituie, Tn fond, partea de con-
tributie creatoare a dramaturgului la ex-
punerea unei legende totusi cunoscute,
madcar din cele citeva filme “trase" din ea.
Operatiunea, nu tocmai delicata, s-a
dovedit Tn cele din urma, din pacate, si
inutila, fiindca, pentru cine nu are cit de
cht idee despre "actiunea" povestii si iden-
titatea personajelor, ambele rdmin destul
de neclare Tn spectacol, care, oricum,
dureazd peste patru ore. Dar dat fiind ca,
zice-se, criticul nu are caderea sa-i
"invete" (?!) pe realizatori ce ar fi trebuit
sd faca, ci doar pe aceea de a comenta
ce au facut deja acestia, ne oprim aici cu
observatiile-sugestii si ne limitam la ob-
servatii pure si simple. Una dintre cele
mai la Tndemina se referd la non-
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evolutia precis gradatd - un exemplu e
confruntarea Tntre Regina Ginevra
(Mariana Mihut) si tindra Elaine (Oana
Pellea), scend robustd din punct de
vedere regizoral si excelent interpretata
de cele doua actrite.

Linia spectacolului - usor "tremurata",
cum spuneam, din cauza deselor ocoluri
si paranteze - este Tmpovarata intr-o
oarecare masura si de "aduceri la zi" inu-
tile, pe care, in ceea ce ne priveste, nu
le-am gustat. Nu credem ca-si afla locul
Tn spectacol aluzii cuprinse Tn cuvinte sau
fraze precum: "Inter- Mercato", "Teroris-
tule", "Esti ziarist? Ai cerut protectia?
Afara!", "Vin turigtii", "Franta e cu noi" si
multe altele. Nu-si afld locul mai ales Tn-
tr-un spectacol semnat Catdlina Buzo-
ianu, regizoare ce poate fara Tndoiald sa
exprime cu subtilitate, cu Tncarcaturd
artisticd, orice gind, oricit de “cotidian” ar
fi acesta, disponibilitate dovedita cu




functionalitatea decorului conceput de
Romulus Fenes si a cérui realizare, din
cite stim, a durat foarte mult. Remarcabil
de expresiv altminteri (desi nu deosebit
de placut la vedere), acest decor, al carui
element principal @ un om uriag, culcat
pe spate Tntr-o pozitie ce poate sugera in
acelasi timp nagsterea, moartea si
prabusirea, impune spectacolului, prin
imposibilitatea de a fi manevrat, o
desfdsurare, sa-i zicem asa, staticd. E
drept, regizoarea a incercat sa exploateze
cit mai inteligent spatiul Salii "Toma
Caragiu" (sint folosite pentru joc scérile
de acces, Tngustul balcon etc.), dar
centrarea imaginii plastice a montérii n
jurul acestei enorme si imobile statui
doborfte apasa parcd asupra jocului ac-
toricesc, Tmpiedicindu-l, curmindu-i
fluiditatea, aplatizindu-i reliefurile.
Dimpotrivd, costumele Ninei Brumusild -
inventive, precis caracterizante si discret
persiflante - se adecveazd perfect notei
dominante a fiecadrui personaj, inlesnind
portretizarea (cele, mai izbutite mi s-au
parut vesmintele Ginevrei, ale lui Sir Lan-
celot si ale lui Parzival). Combinati cu
lipsa de coerentd a "scenariului",
masivitatea posaca a decorului greveaza
serios asupra ritmului si cursivitdtii spec-
tacolului, facindu-l, pe lungi portiuni, des-
tul de greu de urmdrit. Este o realitate la
care "contribuie" si jocul unora dintre in-
terpreti, iar contributia decisiva i
apartine, cu regret o spunem, marelui
actor Gheorghe Dinica. Avind de lucrat "la
doud rdzboaie" foarte complicate (rolul
titular si rolul Diavolului - idee nu tocmai
fericitd), Dinica 1l deseneaza pe Merlin cu
mind sigurd dar, parcd, dintr-o singurd
linie - aceea (comoda4, caci des uzitatd de
interpret) a detasdarii sarcastice. Per-
sonajul nu evolueaza nicicum, el se naste
cinic $i moare cinic, nu are nuante,
umbre sau lumini i, la urma urmei, se
deosebeste atit de putin de funestu-i tata
incit Tn unele momente nici nu mai stii
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strélucire, nu o dat4, si in aceasta mon-
tare. Picat insd c&, din cauza montdrilor
prea complicate, "apele" pietrelor risca
sd-si piardd din strdlucire. Dorst scria,
referindu-se la lungimea piesei sale:
"Asistind la un spectacol cu Merlin,
trebuie sd simti istoria, sd simti cum
curge timpul si totodata sa te desprinzide
aceastd curgere, sd Tnvingi timpul". Dar
daci - intrebdm noi, spectatorii - timpul e
cel ce ne invinge?

Din punct de vedere al distributiei, Mer-
lin aliniazd o garniturd actoriceasca nu
numai ampl&, dar si remarcabild,
cuprinzind nu unul ci mai multe capete de
afis. Nici o vaditad eroare de distributie,
nimeni nu rateaza, clar, rolul si totusi,
paradoxal, si la acest capitol rdmii cu o
usoard, foarte usoard senzatie de insatis-
factie. Tn rolul titular, Gheorghe Dinica e
bun, e foarte bun si Tn mod deliberat nu
cdutdm un atribut mai sofisticat, mai
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care dintre ei e Tn scend. Impresia globala
este cd Gheorghe Dinica joacé tot timpul

. la jumatate din "capacitatea" sa. Picat...

Un repros asemanétor - pe care |-am for-
mula Tnsd mai putin drastic - i se poate
aduce lui Marcel lures, al carui Lancelot
este cam mereu plictisit, blazat, obosit. In
sine, aceasta linie de joc putea fi foarte
interesantd; ea distoneazd Tnsd cu stilul
spectacolului. Ca dovadd, interpretarea
lui Claudiu Stanescu (in acelasi rol) mult
mai "angajatad", mai supld si mai cald&, nu
numai cd 1l agaza pe erou Tn altd lumina,
dar modificd mult - si in bine! - intreaga
reprezentatie, care capdtd un plus de
inchegare si de prospetime. O plicutd
surprizd furnizeazd, Tn rolul Arthur, lon
Cocieru; sobru, exteriorizind cu masura si
inteligenta sufletul chinuit al personajului,
actorul aduce spectacolului o notd de
echilibru cit se poate de necesard. Oana
Pellea realizeazd (in Elaine) o veritabild
piesd de bravurd, participind creator
astfel la unul dintre cele mai reusite mo-
mente ale montarii. Executind, la rindu-i,
un tur de fortd (in patru roluri foarte
diferite), Mirela Gorea joaca fara repros,
dar pericolul manierizdrii parcd- parcd
incepe sa-si arate coltii din cfte un un-
gher. Tntrucitva depisit (mai ales sub
aspect vocal) de solicitarile unui rol ex-
trem de dificil (Sir Mordred) - cdruia i s-a
tdiat, de altfel, un superb moment - apare
R&azvan Vasilescu. Tot in cvadrupld
ipostaza, Valentin Uritescu ne reconvinge
de vigurosul s3u talent, mai ales Tn chip
de Clovn. Apar, de asemenea, Tn mai
multe roluri - i, Tn ansamblu, evolueazd
foarte bine - Doru Ana, loana Pavelescu,
Constantin Dradgdnescu, precum si
proaspetii "societari" ai Teatrului
"Bulandra" Cornel Scripcaru (cu o
inspiratd schitd de compozitie), Dan
Astilean, Mihai Constantin si, Tn acelasi
rol, Adrian Ciobanu (cu o plastica faciald
si corporald superioard), Patric Petre
Marin, Stefan Banica jr. si inca studentul

"elevat critic" pentru interpretarea sa. Si
totusi... Si totusi, nu ne surprinde cu
nimic, nu ne uimeste, nu ne obligd si
constatdm ca talentul sdu mai are o fateta
pe care nu o cunosteam, asa cum se
intimpld mai totdeauna cu rolurile
incredintate acestui actor de mare
vocatie. E bun, e foarte bun, dar nu ne
contrazice asteptdrile Tn nici un sens, nu
ne ravaseste "sertdrasele" cu care am
venit de acasd. Pregnantd, Tmplinita, ni
s-a pdarut interpretarea Marianei Mihut,
actrita conferind o necesard ordine
interioard personajului, liniilor sale de
forta. Evolutii consistente ca semnificatie,
bine articulate ca expresie, semneazd, de
asemenea, Oana Pellea si Valentin Urites-
cu. In Parzival nebunul, Rdzvan lonescu
acoperd o buna parte din tesatura de sim-
boluri, intelesuri, tréiri in care se invéluie
minunatul sdu personaj; rdmine, insi, o
parte neacoperitd, si nu cea mai
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Liviu Pancu. O muzicd inspirata,
compusd de Maia Ciobanu, cintad
melodios Alice Barb (Menestrelul). Dar
laurii pentru interpretare actoriceasca li se
cuvin, Tn acest spectacol, lui Razvan
lonescu si, mai ales, Marianei Mihut.
Frdmintat si patimas, ingenuu si crud,
Parzival e jucat de Razvan lonescu la ten-
siunea maxima; actorul nu-si crutd nici
un efort, se daruieste cu totul eroului fara
insd a-si pierde nici o clipd controlul
asupra vocii, gesturilor, atitudinilor; cu
acest rol, Rdzvan lonescu se afirmad caun
artist Tmplinit, matur. In ce o priveste pe
Mariana Mihut, sint aproape incredibile
naturaletea si usurinta cu care ea trans-
mite, printr-o privire, printr-o intonatie,
printr-o miscare infim4, intreaga biografie
a unui sentiment ori a unei stari de spirit;
tandretea si ura, causticitatea si dis-
perarea transpar cu egald pregnantd pe
chipul si Tn vocea ei; si cu egal farmec.
Gratie Marianei Mihut, regina Ginevra
devine, indiscutabil, figura de neuitat a
spectacolului. Un spectacol céruia, pind
aici, i-am adus reprosuri deloc méarunte.
Si totusi...

$i totusi existd in Merlin "ceva“ care te
atrage si, uneori, te fascineaza. Este,
poate, pldcerea (tipic feminina, vor ricana
unii) a Cé&talinei Buzoianu de a nara
scenlic, de a povesti teatral; povestea e
uneori palpitantd, alteori putin dezlinata,
Tntotdeauna Tns& e frumos spusé; fiecare
personaj e pus Tn valoare, din fiecare
peripetie se extrage un sens, o sem-
nificatie. Aceastd pldcere, aproape
senzuald, de a povesti 1l contamineaza gi
pe spectator, care uitd de timp, de
necazuri, de tot si, ca un copil ce nu se
Tndurd sd adoarma pind nu afld sfirgitul
basmului, se scuturd de moleseala ce-I|
cuprinde citeodatd si Tntreaba: "Si pe
urma? Ce s-a mai Tntimplat?". latd de ce
regret ezitarea Catalinei Buzoianu de a ne
spune povestea pind la capat.
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neinteresantd. Ne-au convins n mica
mdasurd lon Cocieru, Marcel lures si
Mirela Gorea, autori ai unor portrete
scenice credibil desenate dar statice,
neanimate. Expresiv dar putin monocord
- Doru Ana. Monocord si prea putin ex-
presiv - Rdzvan Vasilescu. O partiturd mai
putin generoasd, dar de care s-a achitat
meritoriu i-a revenit loanei Pavelescu.
Neconcludente, din p&cate, cind n-au fost
chiar nepotrivite, contururile scenice
trasate de Constantin Draganescu, Cor-
nel Scripcaru, Patric Petre Marin, Mihai
Constantin, Stefan Banica jr., Dan
Astilean.

Foarte frumoase si Tntr-adevar ex-
presive sint costumele Ninei Brumusila.
Socant, promitator dar din pacate insufi-
cient folosit, decorul semnat de Romulus
Fenes. .
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