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D RE PTU L 
LA D RAMO LETĂ 

U Iti ma premieră a Teatrului de Co
medie propune atenţiei publicului 

românesc dramatizarea unei cărţ i cu un 
titlu mai celebru decît numele autorului 
e i :  Legături le primejdioase (Les 
llalsons dangereuses). Apărut în 1 782, 
romanul epistolar al lui Pierre Choderlos 
de L.aclos s-a bucurat de o carieră inter
naţională aparte, strălucită, am putea 
spune, şi cu o durată ce depăşeşte două 
secole. A inspirat filme de mare succes, a 
prilejuit faimoase interpretări regizorale şi 
actoriceşti, oferă, iată, materialul unei 
piese scrise de un autor englez, Chris
topher Hampton, pe care Teatrul de 
Comedie a prezentat-o în premieră pe 
ţară în regia  lu i  Alexandru Darle, cu 
decoruri de Puiu Antemir şi  costume de 
Maria Miu. 

C u m  se e x p l i c ă ,  o a r e ,  s u ccesu l 
îndelungat al roman ulu i  l u i  Laclos? 
Fireşte, motivele sînt numeroase dar im
portant ni se pare faptul că, dincolo de 
comedia de salon convertiti în dramă de 
alcov pe care credem a le recunoaşte la o 
primă (o foarte pri mă) vedere, des
coper im o a n a l i z ă  p s i h o l og i că,  d e  
moravuri, d e  o extremă fineţe şi forţă de 
pătru ndere. Cartea n u  vorbeşte doar 
d espre depravare şi ravag i i le e i ,  ci 
descrie cu exactitate, cu o anume răceală 
ştiinţifică ce exclude tezismul ori tonul 
predicii plictisitor moralizatoare, mecanis
mul coruperii, al destrămării unor destine, 
al prăbuşirii unor existente umane sub 
presiunea nimicitoare a amoralităţii. 

Drumul e cumplit pentru că e irever
sibi l ,  distrugerea e deplină pentru că 
declanşează,  i n evitab i l ,  şi autod is
trugerea. Seducţia devenită scop nu mij
loc ,  d ragostea-perfo rmanţă şi sen
zualitatea- piesă de bravură reuşesc să 
încremenească sub suflul îngheţat al 
morţii orice scînteie de viaţă: sînt ucidere 
şi sin ucidere în acelaşi tim p ,  operă 
devastatoare a unui ucenic vrăjitor înghiţit 
de propria-i lucrare. Tn romanul lui Laclos 
d e m on st raţ i a  e ste r i g u roasă ca o 
teoremă, elegantă ca o spadă de Toledo 
şi, tot ca aceasta, infai libilă. 

Rigoarea, eleganţa, puritatea liniilor lip
sesc, însă, în spectacolul Teatrului de 
Comedie. Lumea aristocratică a unui 

salon din perioada anterioară Revoluţiei 
Fra nceze devi n e ,  în mo ntarea l u i  
Alexandru Darle, un fel de lume interlopă 
stnnsă pe prispa unei case de periferie. 
Eroarea nu e doar de formă ci în primul 
rînd de conţinut. Dacă seducătorul nu are 
frumuseţea, forţa de fascinaţie a unei flori 
carnivore el decade la rangul de vulgar 
craidon de mahala şi pericolul pe care-I 
reprezenta nu mai e, nici el, mai mult 
decît ameninţarea unui scandal local 
desfăşurat, probabil , la circiuma din colţ 
şi încheiat cu pacificatoare pupături cu 
gust de molan trezit. Seducătoarea, la 
nndu-i , lipsită de rafinament, de mag
netism malefic, pare mai cunnd o biată 
cocotă dintr-un hotel de tranzit: singurul 
pericol pe care-I poate reprezenta e 
vremeln ica zdrunci nare a sănătăţi i ,  
n i c i d e c u m  fărîm area d e  exi ste n ţ a ,  
fr'îngerea d e  destine. Cei doi tineri, vic
time ale iubirii-cobră, îşi pierd şi ei , în 
viziunea regizorului, aura de martiri. Soar
ta adolescentului prins cu ferocitate în 
mecanismul  seducţ ie i  aj u nge să ne 
amuze în loc să ne îndurereze. ln spec
tacol el nu e pur ci prostănac, nu e un 
ingenuu ameţit de iubire, de vîrsta iubirii, 
ci o marionetă fără gînduri şi fără senti
mente pe care e aproape firesc S-() uiţi 
într-un colţ după ce te-ai jucat puţin cu 
ea. Portretul scenic al adolescentei 
sacrificate cu răceală pentru o "reglare de 
conturi" între adulţi nu e construit pornind 
de la ce spune piesa despre ea, ci de la 
ce spune un personaj. Fata are toate 
datele vi itoarei vicioase, afirmă per
son aj u l  tocmai  pentru  a înfrîn g e  
scrupulele seducătorului. Atunci pentru 
ce, odată trecut vîrtejul n imicitor al 
coruperii, ea dispare într-o mînăstire, nu 
apare în viaţa mondenă? O întrebare, a
semenea multora, căreia spectacolul nu-i 
răspunde. 

Această brutală coborfre a mizei are in
fluenţă hotăr'iloare şi asupra părţii a doua 
a piesei, mai bine figurată scenic dar 
trecînd cu dificultate (atunci cînd trece) 
peste handicapul unei greşite puneri în 
ecuaţie. Există momente bine rezolvate în 
acest "timp 11" al intrigli şi dacă ele se 
refuză totuşi dramei - chiar tragicul, aşa 
cum s-ar fi cuvenit - aceasta se explică 

prin faptul că personajele mărunte au 
dreptul doar la melodramă. Sau, dacă 
vreţ i ,  la dramoletă. E totdeauna greu de 
d res p ri n  a rtif ici i ,  pr in  accesor i i ,  u n  
material croit greşit. Nu reuşeşte nici 
spectacolul Teatrului de Comedie, deşi 
spre sft'rşit eforturile sînt evidente, şi nu 
ne referim, desigur, la succesiunea de 
posibile finaluri, nici la "găselniţa• cu 
moartea căţărată în copac, ce ne sunde 
amabil, în sunet de Marseilleză, înainte 
de ultima cădere a cortinei (amintind,  
măcar prin eroarea de gust, de faimoasa 
g hilotină ce zăngănea ca o cutie goală de 
conserve , in f inalul  spectacolu lu i  cu 
Camerlstele) . Ne gîn d i m  la s c e n a  
duelului ,  de pildă, cînd spectacolul se 
apropie, în sfîrşit (uneori, graţie lui Florin 
Anton se şi Identifică) cu ceea ce trebuia 
să fie. Păcat, însă, că nu mai are timp s-o 
facă pentru că răgazul acordat e aproape 
e x p i rat ( ş i  s p e ctaco l u l  d u re az ă  
aproximativ 3 ore, c u  închideri şi des
chideri de cortină cit pentru o stagiune!). 

S-ar putea să ne înşelăm, dar ni s-a 
părut, urmărind Interpretarea, că actorii 
au simţit im pasul  şi că au apelat la 
traditionala metodă •scape cine poate•. 
Ceea ce în seam n ă  că u n  actor d e  
valoarea l u i  Marlan RAiea a intrat într-un 
păinjeniş de clişee •comice" din care nu a 
mai reuşit să se elibereze; că Aorin Anton 
a balansat între tonuri juste (chiar mo
mente de reală expresivitate) şi stridente 
(nsul lui ne-a urmărit pînă acasă, făcîn
du-ne să încălcăm orice reguli ale cir
cu laţ i e i  rutiere) pină a reuşit  să ne 
deruteze pe deplin; că Virginia Mirea s-a 
mulţumit să fie fermecătoare (ce e drept, 
este întotdeauna, dar nu ni se pa(e sufi
cient) ,  iar Ad i na Popescu să spună 
replicile aproape alb (ne-a făcut chiar să 
presupunem că, nemulţumită de rol, a 
preferat să •se achite• de el, nu să-I inter
preteze); că Sanda Toma a apelat doar la 
îndelunga-i experienţă scenică, ceea ce 
Mihai Bisericanu nu a putut face pentru 
simplul motiv că nu are o asemenea ex
perienţă; că Gabriela Popescu a jucat, 
limpede, intr-o altă piesă şi într-un alt 
spectacol; că Aorentina Mocanu a trecut 
puţin prin scenă dezbrăcîndu-se cu acest 
prilej, fapt întru totul binevenit pentru că, 
altfel, nuditatea ar fi avut o reprezentare 
excl u siv  masc u l i n ă  - g e n e roasă,  e 
adevărat, inutilă din punct de vedere ar-111111111111111111111111111111111 tistlc, 8 adevărat, dar unilaterală. Şi aşa 
mai departe. Printre cel ce s-au salvat, 
mai bine sau mai rău, mai des sau mai 
rar, nu o putem menţiona, din păcate, şi 
pe larlna Demlan. 

• CRISTINA DUMITRESCU 

PRI M EJDI I  DE PE 
DÎM BOVIŢA 

Dacă, printr-() întîmplare, n-aş fi ştiut 
că spectacolul cu Legături primei· 

dloase (de fapt, Legăturile, cum apare în 
original şi în traducerea românească a 
romanului, semnată de Al. Philippide) de 

Christopher Hampton d u pă romanul 
omonim al lui  Choderlos de Laclos de la 
Teat r u l  de Co m e d i e  aparţ i n e  l u i  
Alexandru Darle, pentru nimic în lume nu 
l-aş fi bănuit de o asemenea "producţie". 

Nu pentru că mi s-ar fi părut imposibil ca 
şi el să plătească, din cînd în cînd, un 
tribut impasului de creaţie, ci fiindcă pînă 
şi o "cădere" purtîndu-i semnătura n-ar fi 
avut drept mobil alcătuirea defectuoasă a 
distribuţiei, lipsa de motivaţie ideatică a 
opţiunii , abdicarea de la ţinuta artistică în 
favoarea unei cel puţin dubioase exhibări 
a prostului-gust. Şi totuşi.,.se pare că 
trăim o vreme a tuturor posibilităţilor de 
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