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Au g u st Str i n d b e r g  - ce l  c e  l a  

răscrucea secolelor XIX şi XX asimila 

p rogresele şti i n ţ e i ,  i raţ ional ismul  şi 

relativitatea, anticipa conflagraţ iile mon­

diale şi era absurdului ,  fiind un ne-vrotic 

cu f ixaţ i i  de g e n i u  şi p racticînd u n  

psihologism abisal marcat de simbolism -

a lăsat moştenire scenei o dramaturgie 

· viguroasă ce permite o necontenită des­

cifrare în funcţie de momentul montării .  

Aparent  o n i r i c ă  tentat ivă d e  c i r­

cumscriere a enigmei existenţiale, piesa 

Visul ( 1901 -1902), deşi datată în perioada 

i d e a l i stă a r e l i g i o z i tăţ i i  c o n f u ze , 

reprezi ntă o reve n i re la cea real ist­

naturalistă a scriitorului .  Tn ciuda pre­

textului de mit - un mesager divin de sex 

feminin de astă dată, coboară pe pămînt 

să cerceteze mersul lumii -, succesiunea 

re levăr i l o r  se con centrează asu pra 

filtrului de natură brahmaniană, descrie 

vo lute  s u p r areal i ste ,  în p e r i m etru l  

verosimilităţii însă. 

Tinăra regizoare Cătălina Fernoagă (ea 

a debutat deja cu un impresionant film al 

revoluţiei - "De Crăciun ne-am luat raţia 

de l ibertate" -, realizat împreună cu un 

coleg , Cornel Mihalache) - ,  s-a lăsat 

antrenată în d isputa pe care teatrul  

strindberg'lan o in i ţ iază între tehn ica 

teatrală dominată de capriciu! poetic al 

viziunilor şi apariţiilor fantasmagorice, al 

metamorfozelor  kafk iene,  şi tehn ica 

c i n ematog raf ică în m a n i e r ă  avant­

expresionistă, care decupează esenţe şi 

montează senzaţi i .  

planînd - aşa cum autorul o pretinde -

conştiinţa visătorului ,  maestru al jocului 

on i r ic .  Astfel ,  Gabriel Costea are de 

Ci). mizeriei umane, asupra "somnam bulis-

Ope(Înd reducţ i i  ale divagaţi i lor  şi 

prolixităţ ilor, adiţionînd minime pasaje, 

Cătălin a Fernoagă restructurează textul în 

jurul Poetului .  Un erou a cărui imaginaţie 

creatoare dă naştere celorlalte personaje 

şi care, alături de protagonist, suferă con­

tinue disocieri, dedublări, cunoscînd i pos­

taze antag o n i c e ,  d easu pra tuturor  

susţinut un dificil excurs punctînd cu rece 

dexter i tate i n stab i l i tatea p s i h ică ş i  

reflexivitatea Scriitoru lu i ,  vizionarismul 

Poetului, naivitatea Ofiţerului îndrăgostit 

şi ipocrizia Avocatuloi misogin. Viorica 

Vatamanu apare mai întîi împovărată de 

altru i s m u l  Portărese i ,  dă chip Unei ,  

modesta urmărită de i ngratitudine, ca să 

revină apoi cu  persistenta unu i  personaj 

pe cll de obscur pe atll de percutant în 

agresivitatea sufocantă, Kristin .  Purtînd 

cu dezinvoltură masca malefică a Direc­

torului carantinei , Octavian Dabija con­

tr i b u i e  la etalarea argu mentelor  ce 

incriminează "lumea pe dos". Liviu Pancu 

figurează un imberb Profesor şi un fugitiv 

El , iar Cerasela losifescu o impetuoasă 

iubită Victoria. Dar revelaţia spectacolului 

este Cătălina Mustaţă, materializînd cu 

graţie, inteligenţă şi sensibilitate evanes­

centa unui personaj de basm, Fiica lui 

lndra, divinitatea i nteresată de soarta 

paradoxală a oamenilor, soartă pe care 

pîn ă l a  u n  p u n ct aj u n g e  să o 

împărtăşească, infirmînd pentru o dată 

antifeminismul strindbergian. 
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m u l u i "  soc i a l ,  a "va m p i ri sm u l u i "  i n­

dividual.  Deopotrivă rafinată şi crudă, 

dialectica strindbergiană, prin intermediul 
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(Fiica lui lndra), Gabriel Costea (Scriitorul, Ofiţerul, Avocatul, Poetul), Viorica 
Vatamanu (Portăreasa, Kristin, Lina) , Octavian .Dabija (Directorul carantinei), 

Cerasela losifescu (Victoria) , Liviu Pancu (El, Profesorul) - studenţi ai anului IV, 

clasa prof. univ. Sanda Manu. 

M o n t a rea s u feră d i n  cauza  u n e i  

scenografii mult prea săracă, l a  propriu şi 

la figurat, mai ales raportată la galopantul 

gînd regizoral. 

• IRINA COROIU 

NE VA CONTRAZICE VI ITORUL? 

Alegerea făcută de Cătălina Fernoagă 
pentru spectacolul său de absolvenţă 

este, fără îndoială, temerară. lată ce 
spune despre Un joc al visului (piesă 
scrisă în 1901 şi cunoscută mai mult sub 
titl ul abreviat Visul) însuşi Strind berg : 
"Autorul a încercat în această feerie ( . . .  ) să 
i m ite i ncoerenta v isu l u i ,  într-o farsă 
aparent logică. Totul se poate întîmpla, 
totul e posibil şi plauzibil. Nu există timp 

şi spaţiu ,  pe un fundal subţire de realitate 
imaginaţia toarce şi ţese modele noi: o 
împletire de ami ntir i ,  trăiri , închipuir i ,  
absu rd ităţ i şi i m p rovi zaţ i i " .  Cu a lte 
cuvinte, un material alunecos şi, totodată, 
de o stranie poezie, căreia trama propriu­
zisă - călătoria pe Pămînt a fiicei zeului 
l n d ra ,  dorn ică să vadă cum t răiesc 
oamenii - nu-i oferă decll un prea fragil 
suport dramatu rgie. Tn aceste condiţii, al-

ternativa ce i se înfăţ işa regiei era fie să 
dea curs liber voitei incoerenţe a acţiunii 
(în genul ''fluxul l iber al memoriei" sau "al 
imaginaţiei"), fie să reordoneze substanţa 
dramatică potrivit unei viziuni propri i ,  unei 
"idei de spectacol" care, cu riscul de a 
transforma textul în pretext, ne-ar fi co­
m u n i cat, măcar, op in ia  real izatoarei 
despre lume, sau despre Strindberg, sau 
despre lu mea lu i  Strindberg . E drept, 
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regizoarea a intervenit autoritar în piesă, 
scurtînd-o (ceea ce devine, pînă la urmă, 
o calitate a spectacolului !) , dar astfel nu a 
făcut decît să-i red ucă str an ietatea -
fascinantă pe alocuri - la un şir foarte 
palid motivat de episoade cînd cu totul 
realiste, cînd cu totul absurde. Celor dintîi 
le-a adăugat şi o doză de brutal itate 
menită să ne amintească de concepţiile 
misog ine ale d ramatu rg u l u i  (cu l mea, 
practic insesizabi le în acest text) , i ar 
celorlalte - o violenţă aproape netransfi-

g u rată (a l t m i n t e r i ,  şi n e m otivată) , 
urmărind, probabil, "trimiteri" în contem­
poraneitate. A rezultat un spectacol inin­
t e l i g i b i l  şi p l i ct is i tor ,  cu totu l 
neconcludent - sperăm!  - în privinţa 
înzestrării vi itoarei regizoare Cătăl ina 
Fernoagă.  Neco n c l u d e n t  însă - d i n  
păcate, de astă dată - ş i  în privinţa 
pregătirii profesionale a tinerilor actori; 
dintre aceştia s-a făcut remarcată doar 
Cătălina Mustaţă, printr-un joc nuanţat, 
mai atent su pravegheat decît al par-

tenerilor săi, pe care aşteptăm să-i vedem 
şi în a l te  montăr i , în ai nte d e  a n e  
pronunţa. 

Desigur ,  pentru un prim spectacol 
comentariul nostru poate părea excesiv 
de drastic; n-am uitat însă că Un joc al 
visului este, în acelaşi timp, un spectacol 
de sfîrşit de studi i .  Oricum, ne rămîne să 
nădăjduim că, spre binele tuturor, viitorul 
ne va contrazice cu tărie. 

• ALICE GEORGESCU 
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