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REGINA IOCASTA de Constantin Zarnescu e Teatrul National din Tirgu Mures,
sectia romana e Data premierei: 28 februarie 1991 e Regia: Dan Alecsandrescu e
Scenografia: Emilia Jivanov e Muzica: Fatyol Tibor e Distribufia: Anca Neculce
(locasta), Vlad Radescu (Oedip), lolanda Dain (Doica), Dan Glasu (Creon), lon
Sasarman (Tiresias), Aurel Stefanescu (Vestitorul), Constantin Sasareanu
(Slujitorul), Nicolae Cristache (Paznicul regal), Ecaterina Sasareanu (O fata).

Tragedia locasta de Constantin
ZArnescu (titlu cu care a fost tipdrita
n almanahul “Thalia" al revistei “Roménia
literar&" evitindu-se, probabil din ratiuni
de viza politicd, determinativul “regina“)
ajunge pe scend - la zece ani dupd ce a
fost scrisd - Tnsotitd de o adevératad
legenda privind circulatia manuscrisului,
dar si de o sustinere criticd de invidiat.
Tnc# de la publicarea primelor fragmente
in revista iegseand “Arlechin" (1981),
criticul Val Condurache fi asigurd o
spectaculoasa lansare scriind: "Aceasta
piesd e o operd maturd, pe care si-ar do-
ri-o multi dramaturgi contemporani. Cu
Regina locasta Zirnescu se inscrie, inca
de la debut, Tn rindul celor mai importanti
dramaturgi ai literaturii de azi'. Tot aici,
D.R.Popescu ne prevenea asupra nasterii
unei capodopere, anticipindu-si concluzia
cu o consideratie criticA magulitoare.
Citdm: “Citeva secole de gindire ce au
pus accentul asupra destinului lui Oedip
rege sint astizi rdsturnate in aceasti
tragedie Tn care tindrul autor ne
demonstreaza c& destinul cumplit al
reginei-mamad, locasta, poate fi tot atit de
maret”. Tn fine, Valentin Silvestru aplicd
textului o analizd atentd conchizind
"Avem Tn Regina locasta o tragedie
frumoasa si purd, cu un clocot veritabil al
ideilor, scrisd melodios Tn tonuri grave de
un dramaturg autentic si ginditor*.

Cum se vede, "presa * favorabild nu i-a
lipsit acestei piese pentru a o impune
profesionistilor scenei si ar fi ipocrit s&
invocdm in acest caz bariera cenzurii cita
vreme alte texte, mult mai revolutionare,
de-a dreptul subversive pentru regimul
comunist, si-au gasit adepti si aparatori
eroici pe scend. S& acceptdm mai
degrab3 c& n lumea teatrului opiniile
privind piesa au fost mai degraba
Timpdrtite, iar tentatia de a o “incerca" in
spectacol, aproape absenta.

Ceea ce ne propune acum Teatrul
National din Tirgu Mures, la premiera
mondiald a piesei (circulatia ei Tn limbi
strdine n-a inspirat deocamdat& montari
pe alte meleaguri) nu este versiunea
integrald a textului (nici n-ar fi fost posibil,
ea insumind circa 180 de pagini) $i poate
nici aceea care s indreptiteasca elogiile
ce i s-au adus. Regizor riguros $i exact,
Dan Alecsandrescu a procedat in schimb
la o simplificare necesara, prin eliminarea
ramificatiilor in discursul dramatic, a
pasajelor explicative, redundante, a
.acelor elemente care presupuneau o
montare monumentald (corul, de pild&),
concentrindu-se asupra cftorva idei pe
care le-a considerat esentiale si de o
anume originalitate in interpretarea de
cétre autor a cunoscutului mit.

Prima ar fi plasarea tragediei in planul
cunoasterii, ce decurge dintr-o motivare

rationalistd a personajului. Complexul
vinovatiei locastei iese astfel din zona ob-
sesiilor subconstiente si i se substituie
treptat tragedia neputintei de a se elibera
de povara Tnrobitoare a destinului. locas-
ta stie adevarul despre Oedip si sotul ei
Laios, presimtirile sint mai puternice decit
tacerile, si se rézvrateste impotriva legilor
implacabile ale Destinului. Dilema tragica
a personajului rezida in a accepta sau a
respinge ceea ce pentru Oedip e adevar
moral, pentru tebani, simplu adevéar
necesar salvérii din fata ravagiilor pus-
tiitoare ale ciumei, iar pentru locasta, un
adevar nimicitor, aducator de moarte.

Tn aceasti directie, spectacolul se
angajeazd ferm inca din prima scend in
care e anuntatd si complicitatea Doicii,
intr-un joc al insinudrilor pe care per-
sonajul 1 va practica pe tot parcursul
piesei, instituindu-se Tntr-o instanta
morald flexibild, omeneasca. Confrun-
tarea cu Tiresias, poate cea mai
dramaticd scend a spectacolului,
precizeazd si mai clar pozitia locastei:
refuzul de a se conforma orbeste
predestindrii, fie $i sub semnul nobil al
sacrificiului cerut de obgte. Urmare a
acestei tendinte de umanizare a per-
sonajului legendar, spectacolul insista
asupra atributelor feminitatii Reginei,
chiar dacd justificarile autorului sint in
aceastd directie usor abuzive, predilect
feministe. locasta, patronind simbolic
gineceul cetatii, Tsi revendica apartenenta
la o conditie feminina Tnaltd de mama si
sotie. Pretinde, in consecintd, o judecata
omeneasca chiar dacd nu obtine decit
aprobadri tacute si compasiune umilitoare.
Tn fine, vitalitatea dionisiacé a locastei, ca
fiicd a padmintului, de unde Tsi trage forta
si stiinta tacerii rdbdatoare, dar si vointa
de a trdi, intregesc, in conceptia
regizorului, procesul absolvirii locastei de
vina atribuitd n tragediile tebane. Tiparul
clasic, antic, fatd de care autorul nu-si
fngaduie libertati absolute, nu permite
insd modificarea solutiei de final.
Razvréitirea locastei se consum4, in con-
cluzie mai mult in tacere, in fata altarului
lui Dionysos, Tn monoloage patetice sau
duioase. O confruntare cu Oedip (de ce
nu?) nu are loc decit sub forma unor
reconstituiri procedurale ale intimpl&rilor,
la capdtul carora Oedip, pe deplin
edificat, Tsi urmeaza destinul.

Mai original& pare a fi optica asupra lui
Creon. In spectacol cu deosebire, Creon
se infatiseazad ca foarte nerabdator in
dezvaluirea adevarului care il va aduce un
loc rivnit Tn fruntea cetatii. (Ah, tema
puterii!) Daca in logica reprezentatiei lim-

ezirea acestor idei e precumpaénitoare,
intr-o tendintd spre clasicitate de bun
augur, nu e mai putin adevarat ca susti-
nerea atmosferei apasatoare, prin ten-
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siune tragica i Tncordari dramatice, are
intensitati diferite de la o scend la alta.
Ambianta scenograficd de griuri terne,
cele citeva sugestii de osuar, plafonul din
pinz& care coboard strivitor, au impact
sigur asupra spectatorului (scenografia,
Emilia Jivanov). Dupd cum Imaginea
efegie a coloanei frinte si a tronului in
derivd, ce ne intimpina la intrarea in
teatru, fixeaza inspirat ideea de cump&na
a vremii. Pe parcurs Tns4, verbiajul abun-
dent, ritmul sacadat, rupt, al intrarilor i
iegirilor din scend spulberd adesea con-
centrarea, interesul fiind mentinut doar la
nivelul anecdoticii de senzatie despre in-
cest si paricid. (Am constatat surpriza cu
care spectatorii reactionau la poveste.)
Ceea ce apreciam a fi ideile clare ale
spectacolului apar astfel uneori golite de
suflul dramatic cuvenit, de emotie, de
tensiune.
in interpretarea sa elaborats, Anca
Neculce d& locastei prestanta si dem-
nitatea cuvenite. Jocul actritei e in-
teligent, retinut, cu binevenite accente
autoironice. Momentul spinzurdrii e
caligrafiat cu tilc, punind un punct
demonstrativ unei inutile, Tn cele din
urma, zbateri. Combustia interioara pare
insa prea surdinizaté, dominata de calcul
intelectual si superioard Tntelegere. Viad
Radescu, Tn Oedip, e statuar, inflexibil. E
omul de stat, si mai putin fiul si sotul
mamei sale. Descoperirea cumplitului
adevdr i prilejuieste un bun moment de
actorie, n care lasa s& se intrevada si un
anume simt al nuantelor. O placuta
surpriz& produce evolutia lui Dan Glasu in
Creon, poate cel mai bine racordat la
subtextul spectacolului, jucind cu con-
centrare duplicitatea pe care i-o
sugereaza regizorul atit Tn relatiile cu
ceilalti, cft si atunci cind trece
amenintadtor prin scend. lolanda Dain
conferd Doicii o infatisare de vestal&, dar
se dovedeste mai putin consecventd in a
impune functia acestui personaj comlex,
Tn care ghicim o raz& de nesupunere, dar
i multd lasitate omeneasci. lon
dsarman, in Tiresias, o Tnfruntd cu
sobrietate si patetism pe locasta,
pronuntind fa&rd echivoc sentinta, iar
Aurel Stefanescu (Vestitorul), Constantin
Sé&séreanu (Slujitorul), Nicolae Cristache
(Paznicul regal) si Ecaterina Sasareanu (o
aparitie fard vorbe) fsi individualizeaza
contributiile dup& cum o cer rolurile, mai
mult argumente decit personaje. Spec-
tacolul e Tmbrécat cu reald artd de
aceeasi talentatd scenografd in vesminte
ample, armonizate coloristic, intr-un stil
de sugestie anticd asupra céruia artista a
operat inspirate adaptari moderne. Ex-
presiva si oportund, muzica. lui Fatyol Ti-
bor, puncteaza discret stari $i momente.
Tn ansamblul sdu, reprezentatia de la
Tirgu Mures impune prin sobrietate,
printr-o armonioasa si echilibrata
elaborare de facturd clasicd pe care
regizorul a mizat in expunerea sa de
remarcabild acuratete. i lipseste, poate,
0 mai intensa fortd a comunicérii, pentru
a iesi din raceala care o domin&d acum.
Cit priveste piesa lui Constantin
Zarnescu, ne mai amindm convingerea
cum c& ne-am gd&si in fata unei
capodopere.
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