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ntre prejudecatd si moda e o relatie
foarte strins&, dac& nu neapérat de
proportionalitate invers3, atunci cel
putin de interdependentd. Moda e
activd, ea pune in valoare,
prejudecata e restrictivd, umbreste,
scoate din circulatie. Din fericire,
ambele apartin trecadtoarelor miscari de
flux si reflux ale receptivititii colective.
Gloria lui Jean Giraudoux a depédsit cu
citeva decenii scurta saviata (1882-1945),

36

urme ale stilului s&u, ba chiar ale gindirii
sale teatrale reverberind nu doar asupra
unor succesori directi ca Anouilh, ci si
asupra unui Sartre ori chiar Dirrenmatt.
La noi, vibratia maximé a acestui magnat
al *verbului® a fost resimtitd In anii '60,
fntr-o paradoxald recuperare ce-/
sincroniza cu cei sositi dupd rizboi; si
apoi au venit umbra si prejudecata, la
baza cé#rora std, de fapt, neincrederea
funciar in forta absolutisti a unui tip de
teatru In care textul e sacrosanct, ca par-
titura unei simfonii.

Istoriile literare 1l Incadreaz3 in ceea ce
s-a numit ‘teatrul poetic®, inconjurindu-I
de vecini poate si mai ilustri, de la
Claudel la Cocteau. Nu mic& mi-a fost
curiozitatea de a revedea deci, dup& mai
bine de doudzeci de ani, R3zbojul Troiei
nu_va avea loc (mérturisesc cu modestie
cé prefervarianta de titlu Nu va fi rdzboi in
Imia, mai putin fmbirligatd topic pe
roméneste, deci, cred eu, mai teatrala), in
transcriptia scenicé preluatd de pe Canal
France Intemnational. Dacd pe ei ii mai
poate provoca Giraudoux la o montare in
studio, mi-am zis, oare noud ne va mai
spune ceva ? (Macar atita lucru, s&-i
vedem pe teren propriu ce stiu ei s&
lucreze cu taxta adevérate, dup& aproape
un an de exasperante comedioare de
mabhala.) Lucrurile mi s-au pérut suficient
de simple, si suficient de complicate,
simultan, ca s& merite o discutie.

Cred cd latura propriu-zis *poeticd" a
unei asemenea piese se face azi mai
putin remarcati decit in anul de gratie
1935 (data premierei absolute). In
schimb, registrul dezbaterii politice si
morale are o portantd sporitd acum, cind
umanizarea mitului a intrat de mult in
practicd. Si astdzi problema raportului
dintre individ si destinul s&u istoric
r&mfne acuta, la fel ca si problema
rdspunderii personalitétii in permanent
conflict cu tentatia manipul&rii maselor.
Punerea in discutie a conceptului de
*onoare"' si demistificarea aceluia de
*eroism" sint incd necesare, si ele
dirijeaz8 mesajul constructiei dramatice
(de altminteri foarte riguroas8, cristalin&
chiar) spre o confruntare fundamentald,
aceea dintre pragmatismul vitalist si
fanatismul morbid (chiar dac# "estetic®).

Neindoielnic, aceasts rescriere-prolog
a ‘lliadei®, cu ochi cartezian, are Incé
multe valente exploatabile. Convingerea
mea este cd Intrebdrile puse de pies&
r&min valabile, chiar dacd réspunsurile
oferite de ea sint pe alocuri partiale ori
melodramatice. (Vezi, de exemplu, splen-
dida replica din finalul confruntirii Hector-
Ulise, unde argumentul suprem este
*bétaia genelor Andromacsi®.) Ceea ce
dateazd textul, ori de-a dreptul il
imbatrineste, mi se pare tocmai excesul
s8u de farmec, luxurianta inteligenta a lui
Glraudoux. S& fi devenit noi oare Intre
timp, In jumétatea de veac care a trecut,
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mai ‘“barbarni*? Cred cd, mai degrabé,
ne-am Indepértat, printr-o complex#
migcare tectonicd (sociald si stilisticd n
acelasl timp, fireste) de lumea aceea care
fnc& Isi mal punea sperantele In rolul
major al ratiunii, reprezentatd prin cuvint.
Practica seculard a teatrului francez
(clasic, romantic, realist, poetic sau cum
o mai fi fost), bazatd pe sclipitorul s&u
dialog, a devenit, treptat-treptat,
suspects, dacd nu chiar strdind gustului
contemporan. Virtutile ticerii si virtutile
trédirii Tn act, coroborate cu accentuarea
din ce In ce mai dramatica a imaginii sim-
bolice, ne obligs s& resimtim ca frivol jo-
cul ratiunii fat in fatd cu asemenea grave
agresiuni cum sint réizboiul gi moartea.

Si, cu toate acestea, e ceva cu totul
migcator si cu adevdrat nobil in soiul &sta
de teatru, orgoiios si aristocratic, care
are, de la Comeille la Cocteau, trei coor-
donate majore: morala, caracterele si
logica demonstratiei, coordonate contes-
tate chiar de marile sale spirite romantice,
dar nu mal putin perene, tocmai de
aceea. E ceva profund teatral aici, si care
poate reinvia mereu, cu conditia minim&
de a nu te rezuma doar la teatralitate. E al
narbii de enervant s& fii tot timpul asa de
destept, poate deveni chiar distructiv, si
cu toate astea... Si cu toate astea e
curativ, esenta de clasicitate a dramatur-
giet frantuzesti e un permanent antidot
fmpotriva prostiei, intolerantei gi violentei.
Care si ele sint vesnice,helas/ Apoi, tare
mi se pare cd moda s- ar putea s&
Inlocuiascé din nou prejudecata, tac-ar fi
doar s& privim acel incredibil fenomen
cinematografic care e Cyrano de
Bergerac al lui Rappeneau, productie
1990, care a golit rafturile cu statuete con-
structiviste ale premiilor Cesar.

Despre spectacolul de televiziune sem-
nat de Raymond Rouleau nu pot spune
prea multe. Intr-un cadru sobru, fns& ex-
presiv, ‘regizorul si-a strunit telegarii
(citeste: actorii) cu abilitatea unui Auriga
experimentat fn Olimpiade. O Elen& In
care descoperim gsocati cd Annie
Duperey, frumusete férd alte coordonate
In filmele de acum un deceniu si jumétate,
e o actritd admirabild, cu o neobisnuitd
putere continuts de a trdi nuanta. in plus,
Pierre Santini (Hector) si Jean Piat
(Democos), isi reconfirméa talentul; si cam
atit. Un spectacol bun pentru c& e curat,
§i asta e deja mare lucru, cel putin din
fotoliul meu de tele- teatro-spectator,
agresat de atftea subproduse de import.

® P.S. In emislunea Gong din 4 martie,
in scurtul moment dedicat memoriei lui
Toma Caragiu, am avut privilegiul absolut
de a afla cé celebrul monolog al lui Satin
din Azilul de noapte provine de fapt din
Revizorul de Gogol. Nu vi se pare cd e
cam mult?
I M/RUNA RUNCAN
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