
in luna martie s-a aflat la Bucuresti domnul Bernard Falvre-d'Arcler, director al 
teatrelor in Ministerul Culturii din Franta, fost director al faimosului festival de 
teatru de la Avlgnon, membru fondator al nu mai puţin faimosului La Sept, canalul 
cultural al Televiziunii Franceze. Principalul motiv al vizitei a fost perfectarea 
proiectului de infiintare, la Bucureşti, a unul teatru româno-francez, Instituţie ce se 
va realiza prin strădania Ministerului CuHurll din Franta şi a Uniunii Teatrale din 
România, şi va avea ca director pe George Banu. 

Extrem de încărcată, agenda vlzHel domnului d'Arcler a cuprins numeroase 
discuţii şi intilniri cu oameni de teatru români, conferinţe, Interviuri, printre care şi 
ac8!5ta, acordat revistei noastre. 

- lnajnte de a vorbi despre viitorul teatru româna-francez ar fi interesant să aflăm cjfeva 
clate despre munca pe care o desfăsoară. in contextul activitătii de ansamblu a minis­
terului. directia dumneavoastră: care-i sint scopurile. cum e structurată si. nu in ultimul 
rind. cine o conduce. $nteti om de teatru, domnule d'Arciel1 

- Nu. Sint organizator, administrator şi, inainte de toate, un bun spectator (cind spun 
'bun', înţeleg 'vechi', 'statornic'). Cred, de altfel că nici nu ar fi necesar ca fa fruntea 
acestei direcţii sau a celorlalte să se afle oameni de artă pentru că rostul nostru este �ă 
facem oolitică culturală nu să ne exprimăm intr-o ramură sau alta a artei, a culturii. In 
cffeva cuvinte, aş spune că misiunea noastră e să ne punem întrebări şi să fncercăm să 
le răspundem. 

- De pildă ... 
- De pildă: la ce serveşte teatrul? E o intrebare pe care ne-o punem - trebuie să ne-o 

punem - mereu, şi de al cărei răspuns se leagă in mod direct toate preocupările noastre. 
- Şj care e răspunsul? 
- Ca poezia, ca arta, teatrul este un lux absolut indispensabil. Şi am spus 'lux" doar 

pentru că e foarte scump. O societate europeană nu se poate lipsi, iasă, de teatru. El este 
indispensabil cu atJ"t mai mult cu cff nu f2Illi! necesar, nu fEMJ! a avea o utilitate imediată. 
O societate aflată in plină construcţie, mai cu seamă, e tentată să-/ vadă ca pe ultima 
dintre grijile sale, ca pe a cincea roată la căruţă. Dar nu trebuie uitat un lucru foarte 
important: de teatru - :ii de teatru - depinde ceea ce se intimplă cu fiecare dintre indivizii 
ce compun o societate. Şi asta nu e puţin! Nu e deloc a cincea roată la căruţă! 

Nu apăr teatrul, pentru că el se apără perfect singur, dar trebuie să tinem seama de 
faptul că are de infruntat serioase ameninţări de ordin economic şi financiar, exigenţe 
imediate. Poate de aceea ne temem uneori că teatrul are numai trecut nu şi _viitor. 

- Cum actionează. după părerea dumneavoastră aceste amenintări? In ce conditii 
devin efectiv primejdioase? 

- Ameninţarea e mai puternică decff oriunde in societăţile sub.dezvoltate şi, chiar dacă 
pare ciudat, in cele supradezvoltate (vezi America sau Japonia). In primul caz, explicaţiile 

vin de la sine. 
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- A cincea roati,i ... Mai greu de inteles mi se pare in cazut din unpii. 
- Societăţile supradezvoltate tind să înlăture tot ce nu aduce un beneficiu imediat, 

cuantificabi/. Să nu uităm că teafru/ nu presupune şi dezvoltarea unei industrii ( de carte, 
cinematografică, a reproducerilor de artă plastică, etc.), el este artizana/ şi trebuie să 
rămînă artizana/, fără a deveni prin asta conservator. 

- Ce e de făcut. totusi? Cui 1i revine responsabilitatea dar sj onoarea. de a lupta pentru 'cu/orUe' teatruM? 
- Naţiunii, şi nu spun un cuvint prea mare. În ceea ce ne priveşte, se poate afirma că nu 

un guvern sau altul ci natiunea dovedeşte un respect special pentru teatru, ceea ce a avut 
drept consecinţă faptul că, de o vreme, el se află la adăpost de evoluţiile jocului politic. 

Nu trebuie uitat că teatrvt nu e şi nu va fi o artă de mase, şi el are alt public decff 
publicul de mass media. In Franţa cei ce văd măcar o dată pe an un 'spectacol viu' 
reprezintă un procent de şapte la sută. 

- Constituie un perjcol faptul cii ja prezent socjetatea e domjnati,i. să recunoastem de 
audiovizual? . 

- Un pericol, dar fa acelaşi timp o şansă, tocmai pentru că sfatem marcaţi de 
audiovizual, de consumismul de imagine. Teatrul devine de neînlocuit fiindcă propune o 
altă formă, dă o altă calitate emoţiei. El interesează însă in primul rind, desigur, pe cei 
pregătiţi să recepteze acest tip de emoţie, un public activ, nu pe cel amorf. /nega/abi/a 
relaţie de comunicare intre scenă şi sală, imposibil de regăsit in altă parte, se întemeiază 
tocmai pe diferenţa intre viu şi artificial. 

Teatrul nu elimină audiovizualul, bineinţeles, dar poate deveni un antidot al 
suprasaturării, al intoxicării cu audiovizual. Este un act ce se consumă in grup şi simplul 
gest de a as�sta �a un spectacol constituie deja manifestarea unei exigenţe - spirituale, 
morale, estet1ce, mtelectuale. 

- Este numeros PubUcut de teatru in Franta? 
- Nu e foarte numeros dar eu sint optimist in acest sens pentru că frecventarea sălilor 

de spectacol nu e in scădere, şi sint convins că există facă rezerve de public. Această 
problemă, a publicului, constituie de altfel o preocupare fundamentală pentru toţi marii 
oameni de teatru din Franţa. Ceea ce numim uneori criza teatrului este, cred, mai curind 
criza comunicării prin teatru. 

- Vă intreb din nou. riscfnd ca Întrebările mele să deyjai,i teribil de monotona: ce e de 
� 

- Este esenţial - şi obligatoriu - ajutorul acordat de stat, iar Franţa are in acest sens o 
tradiţie însemnată şi e suficient să amintesc eforturile statornice ale unui Andre Malraux 
sau Jean Vi/ar. Vi/ar spunea că teatru/ le este necesar oamenilor aşa cum le sint necesare 
apa, gazul şi electricitatea, personalităţi ca Antoine Vitez şi Patrice CMreau au scris in 
repetate rinduri despre teatru ca serviciu public iar acest adevăr este inteles, acceptat de 
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puterea politiclJ. Din procentul de unu la su� acordat culturii ta bugetul Franţei, eatrului 
fi revin doisprezece la su�. deci o ciftă importan� dintr-un procent, şi el, important. 
Cea mai mare parta din sumlJ este destina� Parisului, pentru clJ aici se concentreazlJ 
'piaţa spectacolului•, aici se consactă talentele, aici sfnt cei mai numeroşi dintre critici. 
Este o particularitate a vieţii teatrale franceze (invers dectf ta cazul celei germane, slJ 
zicem), aceas� tendlnţlJ de central/zare exceslvlJ. De fapt, istoria teatrului ta ultimii 
patruzeci de ani a tnsemnat mai cu seamlJ istoria efortului de descentralizare. Trupe 
importante au plecat ta oraşele de provincie, au animat publicul din tată şi acum 
situaţia apare mult mai echilibra� din acest punct de vedere. 

lmportan� este politica statului de susţinere dlrec� nu numai a culturii dar şi a 
oamenilor de culturlJ. Jacques Lang afirmlJ adesea clJ fnainte de a fi ministru al culturii 
el se considetă ministru al artistului. 

- Cum  este organizată tn Franta. oroteiarea teatrului. a omului de teatru. în conditiile 
jo cg,re trupe stabile aproape nu există? • 

- In afara Comedie/ Franceze nu exis�. e adevlJrat, nici o truplJ stabillJ, dar existlJ 
forme diverse de sprijin/re a activi�ţl/ teatrale. Sfat cinci Instituţii de lmportanţlJ 
naţlonallJ finantata de stat ta procent de s� la su�. dintre care patru la Paris (Come­
dia Francez/l, TMâtre Chaillot, TMâtre de /'Europe, TMâtre de la Colllne) şi una la 
Strasbourg. la ţată funcţioneazlJ patruzeci de centre de producţie teatrallJ, conduse de 
cffe un regizor, care au cu statul un contract ce prevede trei-patru creaţii pe an şi 
obligaţia de a glJzdui ta localul lor alte trupe, venite Ta turneu. Un rol important au, ta 
acest sens regiunile, municipali�ţile, colectivit!Jţl/e locale. Cel de-a/ trai/ea etaj il 
reprezintlJ companiile independente alc!Jtuite ta jurul unei personali�ţi. Trebuie slJ 
precizez clJ În ultimii douăzeci de ani, viaţa teatrallJ francezA s-a dezvoltat mai ales prin 
reunirea actorilor ta jurul unul mare regizor,. acesta devenind unul dintre aspectele 
sp�cifice. 

In prezent se tncearclJ o tnlocuire a structurii pe verticallJ, despre care am vorbit, cu o 
structură pe orizontallJ, un rol important revenmd celor aproximativ şaptezeci de case 
de cultură tăspÎndite ta tntreaga FranţlJ. Ele nu stat teatre ci slJ// de spectacole şi prin 
intermediul lor tncerclJm slJ stabilim o leglJtută direc� tntra reţelele de producţie, de 
difuzare şi diversele companii. 

Vorbind despre organizarea vieţii artistice nu am amintit de teatrele particulare, dar 
ele functioneazA doar la Paris. Stat cincizeci de astfel de slJ/i, au preţuri foa_rte mari la 
bilete şi rolul lor e important mai cu seamlJ În descoperirea de noi autori. la anii '60, 
teatrele particulare au avut un cuvfnt greu de spus, alei au ap{Jrut, de exemplu, Ionescu 
sau Beckett. 

O al� preocupare de care ar trebui, cred, slJ amintesc, e legatlJ de construirea unor 
noi slJ/i de spectacol, cu spaţii alternative - pentru teatru, balet, cinema, discoteclJ etc. 

Se·tnreglstraazlJ Tn prezent o reallJ tnfiorire a construcţiilor ta acest domeniu, chiar În oraşe 
mici. Tot pentru an/marea publicului local, se acordlJ atenţie festivalurilor, foarte numeroase 
fn prezent. Un festival devine un eveniment pentru un oraş, aj� oamenii �lJ se susiraglJ, 
măcar pentru o perioadlJ, contaminării de clJtre audiovizual, individualismului pe cara aces­
ta il presupune. Şi daclJ duplJ tncheierea festivalului, oamenii stat ctştigaţl şi doresc slJ-şi 
lmplanteze tn oraş un teatru, cu atff mal bine. Pentru teatru dar ş',fentru el. - Tnte/Qg ® autori(itite {ocale au mari resoonsablli(iti ta des surarea unej yjeU teatrale 
stabile. Asjsten(a financja@ oe cace o as[gută. presupune si un alt fel de 'asistenta• din 
partea foc? 

- AdevlJrul este clJ se ivesc uneori conflicte cu creatorii. Mon�lle tind a deveni tot mal 
sofisticate, ape/eazlJ tot mai mult la o scenotehniclJ Înal�, existlJ probleme de gestiune etc. 
E necesar - şi ministerul e preocupat de acest lucru - slJ se creeze o C017JpetenţlJ strictlJ ta 
domeniul administrării teatrelor, slJ se formeze specialişti cu acest profil. In sistemul actual, 
regizorul concentreezlJ tntreaga responsabilitate - stabileşte contactele, alege piesa, acto­
rii, decide asupra cheltuielilor şi apar uneori conflicte fntre regizor şi actori, regizori şi autor/. 

- Ministerul are un rol în stabiljcea unei evofutlj de ansamblu pe plan national a artej teat'fnle? Cum sj-1 exercltlJ? . . 
-ncearclJ slJ fie un mediator, un factor de echilibru şi poate, de sintezA a informaţiei. 

Trebuie observatlJ menţinerea unei proporţii convenabile intre operele apartinind 
patrimoniului şi repertoriul. . contemporan şi de aceea, pentru sustinerea autorilor, se 
lanseazA ta fiecare an comenzi precise; se tncearcă, de asemenea, favorizarea unor con­
tacte directe Intre autori, regizori, actori şi pentru aceasta se organizeazlJ stagii comune; se 
urmlJresc destinele colective, dar nu trebuie pierdute din vedere nici destinele individuale. 
Actorii trec mereu de la un teatru la altul şi perpetua clJutare a unui angajament are efecte 
defavorabile asupra fluenţei carierei lor, a posibili�ţli de a juca un rol ta viaţa teatrală. 

- Cu ce intentii. cu ce §perante pleaclJ la drum noul teatru rom§no-francez? 
- Este un proiect foarte Important, nlJscut din dorinţa unui schimb de autori, actori, 

regizori, benefic ambelor părţi. Am pornit În realizarea proiectului de la observaţia clJ ta 
Rom§nia exis� mulţi artişti de valoare şi o bunlJ cunoaştere a culturii franceze, vechi şi 
solide leglJturi spirituale. Compararea unor metode de lucru diferite nu poate fi decfl 
revitalizantlJ pentru arta spectacolului, aşa cum este Interesant de urm!Jrit evoluţia, uneori 
divergen� pe care a urmat-o teatrul ta Europa de vest şi ta cea de est. O problemă dificilă o 
va constitui absenţa unor do�ri tehnice cu care regizorii occidentali s-au obişnuit, ba chiar 
mizeazA mult pe ele ta conceperea spectaco/elor. Am prev!Jzut ajutoare ta echipament 
scenic, dar lucrurile nu vor putea fi rezolvate pe deplin, tntr-un răstimp foarte scurt. Oricum, 
dematăm, şi asta e important, aşa cum important este clJ oamenii de teatru - şi cei francezi 
şi cei rom§nl - acordă proiectului mare Interes. Putem privi, deci, cu toatlJ tncrederea viitorul 
noului teatru. 
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