in luna martie s-a aflat la Bucuresti domnul Bernard Falvre-d’Arcler, director al
teatrelor in Ministerul Culturii din Franta, fost director al faimosului festival de BERNARD
teatru de la Avignon, membru fondator al nu mai putin faimosului La Sept, canalul
cultural al Televiziunii Franceze. Principalul motiv al vizitei a fost perfectarea 3 .
prolectulul de infiintare, la Bucuresti, a unul teatru romano-francez, Insti’tel:ue ce se FAIVRE'D ARCIER.
va realiza prin stradania Ministerulul Culturll din Franta si a Uniunii Teatrale din
Romania, gi va avea ca director pe George Banu.

Extrem de incarcata, agenda vizitei domnulul d’Arcler a cuprins numeroase
discutii gl intilniri cu oameni de teatru romani, conferinte, Interviuri, printre care gi
acesta, acordat revistel noastre.
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"SPRIJINIREA
TEATRULUI

- Nu. Sint organizator, administrator i, inainte de toate, un bun spectator (cind spun M
*bun®, inteleg g/echi', ‘statornic*). Cred, de altfel c& nici nu ar fi necesar ca in fruntea DE CATRE STAT
acestei directii sau a celorlalte s& se afle oameni de artd pentru c& rostul nostru este s& v
facem politicd culturald, nu s& ne exprimdm intr-o ramuré sau alta a artei, a culturii. In REPREZINTA,
citeva cuvinte, as spune c misiunea noastrd e s& ne punem intrebari si sd incercdm s&

le rdspundem. iN F RANTA,

- De pild3: la ce serveste teatrul? E o intrebare pe care ne-o punem - trebuie s& ne-o n
punem Pmereu, si de al cérei r&spuns se leagd in mod direct toate preocupdrile noastre. 0 TRADIT' E
-Sj ?
- Ca poezia, ca arta, teatrul este un lux absolut indispensabil. $i am spus ‘lux" doar
pentru c3 e foarte scump. O societate europeand nu se poate lipsi, ins&, de teatru. El este
indispensabil cu a#t mai mult cu cit nu pare necesar, nu pare a avea o utilitate imediata.
O societate aflatd in plind constructie, mai cu seama, e tentatd s&-l vada ca pe ultima
dintre grijile sale, ca pe a cincea roatd la cdrutd. Dar nu trebuie uitat un lucru foarte
important: de teatru - gi de teatru - depinde ceea ce se intimpla cu fiecare dintre indivizii
ce compun o societate. Si asta nu e putin! Nu e deloc a cincea roata la caruta!
Nu apédr teatrul, pentru ci el se apdré perfect singur, dar trebuie s tinem seama de
faptul c& are de infruntat serioase amenintari de ordin economic si financiar, exigente
imediate. Poate de aceea ne temem uneori c3 teatrul are numai trecut nu i viitor.
- Cum actioneaza, dupa pdrerea dumneavoastrd, aceste intari? e ¢

- Amenintarea e mai puternicd decit oriunde in societatile subdezvoltate i, chiar daca
pare ciudat, in cele supradezvoltate (vezi America sau Japonia). In primul caz, explicatiile

vin de la sine.
- A cincea roatd... Mai greu de inteles n e in ca din

. - Societdtile supradezvoltate tind s& inlature tot ce nu aduce un beneficiu imediat,
cuantificabil. S& nu uitdm cé& teafrul nu presupune si dezvoltarea unei industrii ( de carte,
cinematograficd, a reproducerilor de artd plastica, etc.), el este artizanal si trebuie sd
rémind artizanal, f&rd a deveni prin asta conservator.

- MMMEM&MM&W&M
L} r "

- Natiunii, $i nu spun un cuvint preamare. In ceea ce ne priveste, se poate afirma cad nu
un guvern sau altul ci patiunea dovedeste un respect special pentru teatru, ceea ce a avut
drept consecinta faptul c8, de o vreme, el se afla la adépost de evolutiile jocului politic.

Nu trebuie uitat ca teatryl nu e si nu va fi o atd de mase, si el are alt public decft
publicul de mass media. In Franta cei ce vdd mdacar o datd pe an un “spectacol viu®
reprezintd un procent de sapte la sutd.

- Lonsutuie un pe Ql japiu d pre

- Un pericol, dar in acelasi timp o sans&, tocmai pentru c& sintem marcati de
audiovizual, de consumismul de imagine. Teatrul devine de neinlocuit fiindcad propune o
altd forma, da o alta calitate emotiei. El intereseaza insa in primul rind, desigur, pe cei
pregaétiti s& recepteze acest tip de emotie, un public activ, nu pe cel amorf. Inegalabila
relatie de comunicare intre scena i sald, imposibil de regasit in alta parte, se intemeiaaé
tocmai pe diferenta intre viu gi artificial.

Teatrul nu elimind audiovizualul, bineinteles, dar poate deveni un antidot al
suprasaturarii, al intoxicdrii cu audiovizual. Este un act ce se consuma in grup si simplul
gest de a asista la un spectacol constituie deja manifestarea unei exigente - spirituale,
morale, estetice, intelectuale.

- Este numeros publicul de teatru in Franta?

- Nu e foarte numeros dar eu sint optimist in acest sens pentru ca frecventarea salilor
de spectacol nu e in scddere, $i sint convins c& existd inca rezerve de public. Aceastd
problema, a publicului, constituie de altfel o preocupare fundamental& pentru toti marii
oameni de teatru din Franta. Ceea ce numim uneori criza teatrului este, cred, mai curind
criza comunicarii prin teatru.

- VA intre u
Hcut?

- Este esential - si obligatoriu - ajutorul acordat de stat, iar Franta are in acest sens o
traditie insemnata si e suficient s& amintesc eforturile statornice ale unui André Malraux
sau Jean Vilar. Vilar spunea ca teatrul le este necesar oamenilor asa cum le sint necesare
apa, gazul si electricitatea, personalititi ca Antoine Vitez si Patrice Chéreau au scris in
repetate rinduri despre teatru ca serviciu public iar acest adevdr este inteles, acceptat de
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- puterea politic. Din procentul de unu la sutd acordat culturii in bugetul Frantei, @eatrului
 amd i revin doisprezece la sutd, deci o cifrd im lgortanté dintr-un procent, si el, important.
Cea mai mare parte din sumé este destinaté Parisului, pentru c& aici se concentreazé
*piata spectacolulur®, aici se consacri talentele, aici sint cei mai numerosi dintre critici.
Este o pamculantate a vietii teatrale franceze (invers decit In cazul celei germane, s&
zicem), aceastd tendintd de centralizare excesivd. De fapt, istoria teatrului fn ultimii
patruzeci de ani a insemnat mai cu seamé istoria efortului de descentralizare. Trupe
importante au plecat in oragele de provincie, au animat publicul din tard si acum
situatia apare mult mai echilibraté din acest punct de vedere.
Importants este politica statului de sustinere directd nu numai a culturii dar $i a
oamenilor de culturd. Jacques Lang afirn& adesea c# fnainte de a fi ministru al culturii
ol se cons:deré mln/stru al artzslulu:
I

d <, -, l < X S -

-In afara Comedie/ Franceze nu e)a'sté, o adevdrat, nici o trupd stabils, dar exista
forme diverse de sprijinire a activitdtli teatrale. Sint cinci institutii de importants
national4 finantate de stat in procent de sut3 la sutd, dintre care patru la Paris (Come-
dia Francez?, Théétre Chaillot, Théétre de I'Europe, Théatre de la Colline) si una la
SlTasbourg. n tard functioneaz patruzeci de centre de productie teatrald, conduse de
cite un regizor, care au cu statul un contract ce prevede trei-patru creatii pe an gi
obligatia de a g&zdui In localul lor alte trupe, venite In turneu. Un rol important au, In
acest sens regiunile, municipalitdtile, colectivititile locale. Cel de-al treilea etaj il
reprezintd companiile independente alc&tuite in jurul unei personalitéti. Trebuie s&
precizez cé in ultimii dou&zeci de ani, viata teatrald franceza s-a dezvoltat mai ales prin
reunirea actorilor In jurul unui mare regizor, acesta devenind unul dintre aspectele
specifice.

In prezent se incearcé o inlocuire a structurii pe vertical8, despre care am vorbit, cu o
structurd pe orizontald, un rol important revenind celor aproximativ saptezeci de case
de culturd rispindite in Intreaga Franta. Ele nu sint teatre ci séli de spectacole si prin
intermediul lor incercdm s# stablilim o legéturd directs ntre retelele de productie, de
difuzare si diversele companii.

Vorbind despre organizarea vietii artistice nu am amintit de teatrele particulare, dar
ele functioneazd doar la Paris. Sint cincizeci de astfel de séli, au preturi foarte mari la
bilete si rolul lor e important mai cu seamé& in descoperirea de noi autori. In anii '60,
teatrele particulare au avut un cuvint greu de spus, aici au apérut, de exemplu, lonescu
sau Beckett.

O altd preocupare de care ar trebui, cred, s& amintesc, e legaté de construirea unor
noi s8li de spectacol, cu spatii alternative - pentru teatru, balet, cinema, discotecé etc.

SeInregistreazd in prezent o reald Infiorire a constructiilor In acest domeniu, chiarin orase
mici. Tot pentru animarea publicului local, se acord4 atentie festivalurilor, foarte numeroase
fn rezent. Un festival devine un eveniment pentru un oras, ajuts oamenii s se sustrag,

car pentru o perioadd, contaminarii de catre audiovizual, individualismului pe care aces-
m il presupune. $/ dac# dupé incheierea festivalului, oamenii sint clstigatl si doresc s&-gi
Implanteze Tn oras un teatru, cu atft mai bine. Pentru teatru dar si gen!ru ol.

cé autoritétile locale au mari responsabilitéti in des| vieti teatrale
MMWMMWM mLeL.de. aalstm& din

- Adevdrul este cé se ivesc uneori conflicte cu creatorii. Montdrile tind a deveni tot mai
sofisticate, apeleaza tot mai mult la o scenotehnicé inalt3, existd probleme de gestiune etc.
E necesar - $i ministerul e preocupat de acest lucru - s& se creeze o conl]petenté strictd in
domeniul administr&rii teatrelor, s& se formeze specialigti cu acest profil. In sistemul actual,
regizorul concentreazd Intreaga responsabilitate - stabileste contactele, alege piesa, acto-
nii, decide asupra cheltu:elllor $I apar uneori conﬂ/cte fntre raglzor $I acton raglzon §i autori.

l QL] (] l g g arie

fﬂﬁltlﬂlﬂ’ ¥ ?
- Incearca s& fie un mediator, un factor de echilibru si poate, de sintezi a informatiei.
Trebuie observatd mentinerea unei proportii convenabile intre operele apartinind
patrimoniului $i repertoriul . contemporan §i de aceea, pentru sustinerea autorilor, se
lanseaz In fiecare an comenzi precise; se incearc8, de asemenea, favorizarea unor con-
tacte directe Intre autori, regizori, actori $i pentru aceasta se organizeazs stagii comune; se
urméresc destinele colective, dar nu trebuie pierdute din vedere nici destinele individuale.
Actorli trec mereu de la un teatru la altul $i perpetua céutare a unui angajament are efecte
defavorabile asupra fluentei carierei lor, a posibilitétli de a juca un rol In viata teatrald.

- Cu ce intentil,.cu : 2

- Este un proiect foarte impo nt, ndscut din dorinta unui schimb de autori, actori,
regizori, benefic ambelor pédrti. Am pomnit in realizarea proiectului de la observatia c& in
Roménia existd multi artisti de valoare s$i o bund cunoastere a culturii franceze, vechi si
solide legéturi spirituale. Compararea unor metode de lucru diferite nu poate fi decit
revitalizantd pentru arta spectacolului, asa cum este interesant de urmérit evolutia, uneori
divergents pe care a urmat-o teatrul in Europa de vest gi in cea de est. O problema dificild o
va constitui absenta unor dotari tehnice cu care regizorii occidentali s-au obignuit, ba chiar
mizeazd mult pe ele in conceperea spectacolelor. Am previzut ajutoare In echipament
scenic, dar lucrurile nu vor putea fi rezolvate pe deplin, intr-un réstimp foarte scurt. Oricum,
demardm, si asta e important, asa cum important este c& oamenii de teatru - i cei francezi
§i cei roménl - acorda proiectului mare interes. Putem privi, deci, cu toat# increderea viitoru!
noului teatru.

RS e sy CRISTINA DUMITRESCU
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