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Ar fi prezumtios sa incerc sa
definesc, in acest cadru, per-
sonalitatea artistica a
scenografului Paul Bortnovski.
Marea Iume a teatrului,
incluzindu-i si pe spectatori, are
despre el o imagine compusa din
nenumaratele chipuri ale
creatiilor sale; pentru unii,
numele lui evoca aburul de
poezie al lanului de griu din
Livada cu visini, pentru altii,
sugestia sfirsitului de lume din
Regele moare ori amenintatoarea
geometrie din Danton. De vreme
ce toate acestea, plus multe al-
tele, oricum nu se pot insuma, ies
din fncurcatura trecind-o in
seama colegului si “urmasului”
sdu, Dan Jitianu. Pentru raspuns,
acord doar cele citeva minute cit
il asteptam impreuna pe autorul
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Un

“simultan

”

cu arhitectii

scenografi Paul Bortnovski si Dan

Jitianu

proiectului despre care urmeaza

sd discutam in trei: incearca, te
rog, ‘sa-1 prinzi din citeva trasaturi.

Interlocutorului meu i se
aburesc ochelarii, se ridica de pe
scaun, se invirte prin hol, pare
stinjenit, dar nu ma refuza.

-Asa, abrupt... O poezie a
spatiului pe care n-am simtit-o la
nimeni. Un artist al gestului. Sen-
sibilitatea in stare pura. Dublata
de un autocontrol nemilos, care
vine din pregatirea profesionala
extrem de solida. Orizont intelec-
tual vast, inscriind teatrul in con-
textul cultural. Interes marcat...
chiar predilectie, pentru zonele
de granita ale artelor. Nobila
gratuitate a nenumarate
preocupadri colaterale. De aici,
usurinta de a face conexiuni,
trimiteri catre diversele domenii
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ale cunoasterii, asimilate, filtrate,
reformulate. Darul de a fi 3 I'aise,
niciodata crispat, in fata noului.
Un artist renascentist. Daca ar
trebui sa leg printr-o acolada
toate lucrdrile pe care si-a pus
semnatura, as da acesteia
denumirea rafinament Dar
omul... pe el s& nu-mi ceri s4 ti-l
inchid intr-o fraza...

Nu-i cer. Ce nu se poate, nu se
poate. “Blocajul emotional” se
dezleaga, din fericire, prin
sosirea protagonistului. Cu
politetea lui destinsa,
englezeasca, incalzita de un far-
mec inimitabil, combinatie de
subtilitate si candoare, isi expune
gindurile cu modestia si
prospetimea tinereasca ale unui

debutant.
©




n antract, fn foaierul s&lii “Toma Caragiu” a
Teatrului “Bulandra” e intotdeauna aglomeratie;
primavara $i toamna, spectatorii iesiti la o tigard
§i la o conversatie monden# evadeaza In stradd si
sorb o gurd de aer proaspdt dinspre frunzisul
Gridinii Icoanei. In iama trecuts, ei si-au gasit
consolare pentru micile nepl3ceri ale lipsei de
confort contemplind schitele si fotografiile expuse
pe peretii holului; in liniile $i proportiile planurilor
se l&sa descifratd o figdduiald indrézneatd si
generoasd. “Proiectul de modernizare” infitigat -
autor: arhitectul scenograf Paul Bortnovski -
reprezint3, in fapt, certificatul de maturitate al unui
complex experiment arhitectural-scenografic
desfisurat vieme de 25 de ani, astizi in prag de
finaiizare sub forma unui teatru modern, functionai, pentru care
nu avem in tard termen de comparatie.

Dacad admitem c& viata unui l&cas de culturd poate avea, in
anumite imprejurdri, valoarea unui concentrat de istorie, vam citi
biografia acestuia ca pe o pagind neobignuit de densa. Interesul
ei nu rezidd in evocarea nostalgica, ci in recapitularea seacs a
etapelor inféptuirii unei idei de catre un grup de artisti avind
vocatia fnnoiril, dar si incap&tinarea necesard pentru a nu-gi
abandona scopul.

Construitd pentru a servi drept sald de festivitdti unuia dintre
cele mai aristocratice licee bucurestene, Scoala Centrald de
Fete, clidirea a cunoscut, la citiva ani dupd réizboi, decdderea la
conditia de cinematograf de cartier; neinspirata denumire
conjuncturald dati acestuia (*Filimon Sirbu*) s-a pastrat pe fron-
tispiciu multd vreme dupa ce elevele de la internat incetasera s&
se furiseze seara Ilingd usa de legédturd, pentru totdeauna
28vorié, spre a asculta “sonorul” filmelor, incercind concomitent
s8-gi imagineze aventuroasele iubiri ale eroilor de pe ecran.
Investits directoare a trupei ce-i poarts azi numele, legendara
doamna Bulandra, doritoare s& extindd activitatea scenic3 la
masura propriei el energii, cere si obtine aceasti a doua salé, pe
atunci In patrimoniul organizatiei de tineret (UTM). Desi prea
putin confortabild at® pentru creatori clt §i pentru public, &%
anexe, cu o scend destul de ingrat8, aceastd sald modests isi
cucereste repede un rang privilegiat in ierarhia preferintelor
spectatorilor. Innobilatd de valoarea montirilor care incepeau s
defineascd profilul unuia dintre cele mai valoroase teatre
bucurestene (cine poate uita suflul inviordtor al Qmului_care
aduce ploaia?), ea fsi afld sansa in Insugi faptul de a apartine
acelei institutii teatrale in care se constituie si se dezvolts, sub
directoratul lui Liviu Ciulei, nucleul roménesc de gindire
scenograficd modernd (Liviu Ciulei, Paul Bortnovski, lon
Oroveanu). Printre principalele probleme teoretice si practice pe
care acest nucleu si le pune este modelarea spatiului de joc, in
functie de diversitatea tematic-stilisticd a operelor dramaturgice
coexistind I'n repertoriul, firesc eclectic, al oric&rei scene contem-
porane. in aceastd perspectivd, ceea ce era handicap se
transformaé in fertil& surs& de experiment.

Primul pas, parind poate accidental, dar avind importanta unei
deschideri de drum gi functia clard de test dateazd din
stagiunea 1965-1966: spectacolele Cazul QOppenheimer si Nu
sint Turnul Eiffel se joacd pe o mare platforma transversals
azvirlith peste scaunele primei treimi a salii, in schimb o parte
dintre spectatori luind loc pe vechea scend-cutie, realizindu-se
astfel ceea ce s-ar numi o “scend-sandvis®. O aventurd fncd
neincercati In teatrul rom&nesc. Se monteazé doud pasarele de
lumini, stdngi cu reflectoare - dispozitivele de iluminare f&cind
parte integranta din scenografia acestor montari. Reactia spec-
tatorilor - care v&d nu numai spectacolul, ci se V&d si unii pe altii -
este atft de incurajatoare Incft in 1972 se intreprinde transfor-
marea decisiva. Proiectul va fi initiat $i condus de Liviu Ciulei si
realizat In colaborare cu arhitectii Dan Jitianu si Nae Nicolescu,
seful compartimentului de productie. Profitindu-se de relativa lar-
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ghete financiard manifestatd cu ocazia lansdrii unor piese
originale, cheltuielile (o suma, in fond, destul de modesta: circa
patru sute de mii de lei) sint incluse fn devizul montril Puterea si
Adevirul Oficialitatea “inchide ochii®, astfel c& lucrarile se
realizeaza fntr-un tempo raptd peste varﬂ Deschlderea shgluml
reprez/ntﬂun Bve anté pe :

specuatom plécutsurpnnsl siviu mteresatl sint primiti intr-o salé
cu scend deschisd - singura din Bucuresti -, cu variante de
plasare a spectatorilor pe una, doud, trei sau patru laturi, o
amenajare care d&dea, din prudentd, si posibiiitatea de a reveni
la vechea configuratie a salii. Urmarindu-se in continuare fn mod
special caracterul modelabil al dispozitivului, variantele vor fi ex-
ploatate intr-un sir de montin cu mare miz4 artistics: Elisabeta |,

aies spectatorii tineri, care frecventeazd asiduu i scoala spec-
tacolelor de muzicd i poezie sustinute de Florian Pittig,
modalitate de dialog inspirati giinfluentatd de insusi spatiul ce-o
gézduieste.

Pentru concisa recapitulare de mai sus $i pentru o punere in
tem& privind decizia de a se trece fa modernizarea radicald a
acestui prestigios loc teatral, apelez la scenograful DAN JITIANU,
Venit in Teatrul “Bulandra” la inceputul anilor saizeci, pentru a
ucenici pe lingd “cei de la care puteam intr-adevdr s& invit
meserie®, el este astizi, la rindul lui, profesor de scenografie $i
cel mai autorizat “purtitor de cuvint” al institutiei in materie de
proiecte arhitectural-scenografice. Viata, mare producatoare de
situatii livresti, se amuz s&-| plaseze in posturd de comanditar
fatd de fostul sdu magistru. Dar ce pot spune formulele ad-
ministrative privind raporturile dintre “proiectant” si “beneficiar®,
Intr-un caz ca acesta? Desi nu mai apare de mult pe “statul de
functiuni® de la “Bulandra”, Paul Bortnovski apartine cu trup §i
suflet acelei echipe; viziunea sa asupra viitorului edificiu este a
unui om “dinduntru®.

Dan Jitianu expune detasat limitele $i disfunctiile unei im-
provizatii care “gi-a tréit traiul”:

-Chiar daca nu i-am epuizat de fiecare data valentele, fiindca
trebuia s& mai gi menajdm efortul masginistilor, Tn linii mari
aceastd scend nu ne mai oferd baza materiald pentru solutii noi,
adecvate spectacolelor care se fac azi. Ldsind deoparte uzura
morald si fizicd a utildrii, posibilitdtile sint sever limitate de faptul
cé nu are nici pod, nici subsol care s& permitd introducerea si
manevrarea unor pérti de decor gata montate. Aceasta s-a
résfrint chiar gi asupra unor compozitii scenografice organizate
pe orizontald: in Azilul de noapte, pentru amenajarea spatiilor
alveolare care s& dea senzatia de adincime, a fost nevoie de
supraindltarea platformei; ce s& mai spun despre Merlin, recenta
noastrd premierd? Imposibilitatea de a manevra de la pod omul
uriag obligat sd zacd nemigcat tot timpul reprezentatiei com-
promite in bund masurd metafora plasticd imaginatd de
Romulus Fenes. Tn al doilea rind, spatile de depozitare sint
insuficiente §i improprii, nelegate de cladire prin accese
acoperite; fie ploaie, fie vifomitd, decorurile sint cdrate din
maghernita unde stau, prin curte, apoi usile se deschid larg si
frigul patrunde in sald. Orga de lumini, cabina de sonorizare sint
defectuos plasate. Personalul tehnic nu are un loc al lui. Sald de
repetitii nu existad. Actorii se imbracé de-a valma, Tn trei cabinute
pro-mis-cu-e (transcrierea foneticd a exclamatiei stupefiate
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emise de ministrul culturii, in timpul vizitei prilejuite de dis-

.amd cutarea proiectuluil). Cit priveste publicul, toatd lumea vede si

stie: Tn foaier e Tnghesuiald, curent, fum, nu e loc destul nici
pentru garderobd, nici pentru bufet, si cu atit mai putin pentru a
compune acel climat spiritual favorabil receptérii actului teatral.
Cu acestea am enumerat cerintele pe care proiectul urmeaza s&
le satisfaca, pentru a aduce instrumentul la nivelul asteptdrii pe
care el Insusi a creat-o0. Dacé oferta autorului surclaseaza "tema"
enuntatd, aceasta se datoreaza faptului ci ideea a incoltit in
mintea lui cu multi ani in urm4, s-a hranit din observatii acumu-
late, din experiente concrete, din compararea solutiilor aparute
n lume.

fn camera de lucru a scenografului PAUL BORTNOVSKI, dezor-

dinea artistica izbuteste uimitor s& coexiste cu o riguroasd ordine
logica. Pe o plansetd uriasd, ocupind o bund parte din incépere,
e loc si pentru planuri, si pentru macheta, si pentru o multime de
carti si de albume, ba chiar si pentru pisica cenusie, care se

_prelinge printre obiecte ca o pldsmuire de fum, f&rd s& le ating4.

- Care este ideea centrala a proiectului dumneavoastr&?

- A oferi un jnstrument suplu, cu posibilitdti de transformare
rapidd, uzind de mijloace elementare. Tot ce poate fi mai strdin
unui monstru tehnic - excluzind, adicd, atit maginérii greoaie cit
¢ tehnicisme sofisticate. E un studiu Tnceput demult, acum vreo
treizeci de ani - o prim& expunere a principiilor, pe plan inter-
national, am fécut-o TncdTn '73, la Avignon - si care s-a dezvoltat
n timp.

Proiectul prevede: crearea unui platou de scend omogen, pe
intreaga suprafatd destinatd spectacolului. Pe acest platou vor
putea evolua, Tn diferite configuratii, gradenele destinate
publicului, ca si elementele scenografice ale fiecarui spectacol.
Extraordinarul dispozitiv Ciulei, care constituie principala forma
de expresie a acestei sdli, va putea fi reprodus integral in orice
moment, va putea evolua in timp, l&sind loc nelimitat inventiei.
Crearea unei subscene (subsol tehnic), folosind actualul subsol,
chiuretat de structurile i functiile existente, destinata asigurarii
in orice punct al platoului a unor accese pentru actori, ca si
instaldrii unor echipamente mecanice ugoare, mobile, cerute de
fiecare spectacol. Fiind realizatd din elemente modulate i
sprijinitd pe o structurd metalica, suprafata platoului va permite
crearea de deniveldri, ce se obtin cu ajutorul unui mecanism
mobil care poate circula pe roti in diferitele puncte ale sub-
scenei. Este prevdzut un singur element de mecanizare cu
amplasament fix: un mare lift-trapa, situat in fundul scenei, care
va putea aduce elemente de decor si genera efecte scenice. Un
pod tehnic, cu pasarele, este prevdzut deasupra platoului, dotat
cu dispozitive de suspendare, de montare a surselor de lumin
etc.

Scena si sala alcatuiesc un “miez" care va fi “imbré&cat”, atit la
partercit si la etajul ce se va construi, in spatii cu o pluralitate de
utilizéri: foaiere, contribuind la crearea climatului necesar
receptdrii actului teatral si care sint destinate a deveni spatii
pentru expoziti de artd; un sistem de circulatie Tn jurul sélii,
ingdduind accese laterale pe platoul de joc atit pentru spectatori
cit si pentru actori; alte functii - un loc pentru expunerea si
difuzarea cértilor si publicatiilor de art3 teatrald, un generos
spatiu pentru bufet, fumoar; in plus, la nivelul parterului, cu
deschidere spre exterior, va functiona un café, astfel incit in
teatru $i in preajma lui, la orice ora a zilei, va pulsa yiata Peri-
odica Tnnoire a exponatelor de artd plasticid face inutild
decorarea fix&, datd "pentru totdeauna”, a foaierelor; in acord cu
spiritul teatrului insusi, atit actul artistic cit si suportul material
ce-l exprima, precum si mediul in care trdieste, se asazd sub
semnul fluentei, al permanentei primeniri. Incd o precizare
privind foaierele: ele nu trebuie nici s izoleze interiorul, ca pe un
mausoley, nici sa- expund indiscret, ca intr-o vitrina, ci s fie un
spatiu de comunicare cu exteriorul, ingdduind celor ce-gi poarta
pasii pe acolo s& aibd destuld lumind pentru a contempla

operele de artd i sd se poatd relaxa lasind Tn citeva puncte
privirea si rétéceasca in peisajul odihnitor al gradinilor din jur...

- Al gradinilor, spuneti? Din ce unghi s& privesc macheta?
Parca nu recunosc toate reperele zonei...

- Aici apare o surpriz8. Zona imediat Tnconjurétoare suporté ea
insdsi anumite transformdari. Zidul imprejmuitor $i penibila con-
structie-anexd dispar, deschizind perspectiva cétre cladirea pind
acum aproape ascunsd a Scolii Centrale de Fete, monument
arhitectonic de insemnétate nationald. Aceastd “deschidere” va
fi amenajaté peisagistic, creindu-se un spatiu de expunere Tn aer
liber. Edificiul teatrului, Tndltat, cum spuneam, cu un etaj, si cel al
scolii nu vor sta al&turi intr-o vecinétate indiferentd, ci vor trebui
sd intre Tn dialog. Modelarea volumelor si expresia plasticad a
fatadei reprezinta in sine obiectul unui studiu pasionant, amorsat
deja, si care va continua in cursul proiectdrii, pentru gésirea
optimei solutii. E o problema foarte gingasa, de a stabili relatia
intre stilul gcolii construite de lon Mincu si clddirea modern4,
austerd, la care aspir. Teatrul gi scoala urmeazd si se punid
reciproc in valoare prin contrast.

- lesind, astfel, din perimetrul care va apartinea de drept, ati
“atacat” si probleme care tin de alte competente. Cum a fost
primita initiativa dumneavoastrd?

- Cu o disponibilitate si un interes in care v&d esentiala schim-
bare de atitudine a autoritétii de stat fata de cultura. Slavd Dom-
nului, a dispérut acea reactie de respingere, viscerald, a fostilor
functionari fat& de orice intentie Tnnoitoare; fireasca premisa de
bundvointd este hotdritoare pentru mobilizarea, apoi, a mij-
loacelor materiale. Nu numai c& Ministerul Culturii ne-a Tncurajat
in finalizarea proiectului; nu numai c& directiunea S$colii
Centrale, respectiv Ministerul Tnvatamintului, se declard de
acord, ba chiar ne pun la dispozitie o bucata de teren Tn curtea
laterald, pentru construirea importantului volum al anexelor
(magazii de decoruri, cabine pentru actori, sald de repetitii etc.);
dar ideea a fost imbréatisatd cu entuziasm de conducerea
Primériei Capitalei, care ne-a comandat extinderea studiului gi
dincolo de vecinatitile imediate, oferindu-ne o perspectivd
neasteptat de generoasa. Edificiului teatral i se recunoagte astfel
functia de centru de iradiere culturald asupra unei intregi zone;
prin sistematizarea circulatiei pe strada Calderon si prin rezol-
varea problemei parcajelor, se incheagé un spatiu de civilizatie
privilegiat, respirind prin cele trei parcuri din imediata apropiere -
Gradina Icoanei, Gradina loanid si cea a Casei Universitarilor,
care fac si ele, implicit, obiectul acestui studiu de amenajare
urband gi peisagisticd, in conexiune cu proiectul teatrului. Astfel
puse problemele, avem dreptul s visdm la orice: prelungirea
evenimentului teatral prin “incursiuni" in Grédina Icoanei. E loc
pentru foarte multe idei care s& atragi lume Tn aria noastrd de
influent&, “mobilind" artistic pentru cartier orele zilei si ale serii...

- N-as vrea sa distrug mirajul printr-o intrebare prozaica, totusi
mi-ar pldcea s& pot comunica cititorilor cind va deveni realitate
acest vis al unor nopti de vara...

- N-avem deloc de gind s& pierdem vremea. Sintem realisti,
stim foarte bine ci totul se scumpeste pe zi ce trece. In varé,
ceea ce se cheama STE (studiu tehnico-economic) va fi incheiat;
vom face o expozitie si vom inifia campania de propagand
pentru sponsorizare. Imediat vor Tncepe lucrérile, dinspre ex-
terior, pastrind intr-o prima etapa sala in functiune. In etapa
urmétoare, teatrul va fi desigur Tnchis - sperém. nu mai mult de o
stagiune, dacd lucrdrile vor fi organizate "nemteste”. Daca voi
avea sansa s# vad toate acestea reallzate cred cad vom dlspune
de =
eefimental

- Mi se pare firesc s& méa inscriu de pe acum, cu prioritate, pe
agenda dumneavoastrd, pentru o discutie de lucru asupra
scenografiei pe care o veti realiza la spectacolul inaugural al
noului teatru...

R /L ANA POPOVICH
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