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BUCURESTI:

Oferim, in paginile ce urmeaza,
ample extrase din articolul

aparut in “Libération” din 22 oc-
tombrie 1990, sub semnatura

criticului dramatic Jean-Pierre

Thibaudat, trimis special al
Ziarului, la Bucuresti. Omisiunile,
datorate exclusiv lipsei de
spatiu, sint indicate Tn textul
traducerii printr-un rind de
puncte. Paragrafele absente
contineau informatie utila
publicului francez dar bine
cunoscuta cititorului si spec-
tatorului de teatru din Romania.
O dovada ca nu “am cenzurat”
(probabil sintem inca ulcerati de
amintirea cenzurii, de vreme ce
ne simtim datori cu o explicatie),
dovada, deci, e faptul ca ne-am
permis sa modificam doar un
nume aparut gresit - Maicarescu
in loc de Maicanescu - dar nu
am corectat erorile de informatie
(Trilogia jucata pe cele patru
scene ale Nationalului, care de
fapt sint doua, istoria stepului
romanesc care a inceput... cu
Simona Maicanescu,
numeroasele concedieri ale Iui
Constantin Maciuca “din teatrele
unde a lucrat”, despre care noi
nu avem stiinta s.a.m.d.).

Chiar daca nu sintem
intotdeauna de acord cu autorul
articolului (nu credem, de pilda,
ca Teatrul National din Bucuresti
e singura oaza intr-un desert,
desi, daca ne gl‘r]dim, poate ca
in luna octombrie asa aparea
situatia pentru cineva din afara),
ni se pare interesant, chiar in-
structiv, sa ne privim si cu ochii
altora. Este motivul pentru care,
in mdsura in care presa strdina
va publica articole despre teatrul
roménesc si (mai ales) in masura
in care vom avea acces la ele, ne
propunem sa le acordam un
spatiu cit mai generos in
paginile revistei noastre. Ay
I L.

in aceastd perioada nu se gisesc la Bucurestl decit trei
lucruri intr-adevar proaspete: florile, conoplda gl Teatrul
National. Florile se ofilesc, conoplda piere in stomac,doar TN
(Teatrul National din Bucuresgtl) urzegte un neastimparat
graunte de viitor, daca nu chiar de eternitate.

Ceea co se petrece aici e de-a dreptul exceptional gl seria
de spectacole care tocmal au fost create propulseaza acest
teatru regenerat in cele mal inaite sfere ale scenei europene.
Fara acel rabat dezgustator, in forma de pomana culturala,
care, in virtutea recentelor schimbari, acorda din principiu un
credit estetic suplimentar sau un dubios “satisfacator”
oricérel trupe venite din Est. Nu. TNB nu se mulfumesgte sa
supravietulascd, nici macar sa re-vietulasca: el invle,
explodeaza, trilegte intr-o permanenta “supraincalzire”.
Sufletul acestui miracol este un om celebru (in Roménla giin
cercul international al lubltorllor de teatru) gi in acelasgl timp
necunoscut (pentru publicul francez, in orice caz, datorita
aparitiilor sale fecunde inséa prea rare): Andrel Serban.

in anii ’60, Serban a ticut parte din virsta de aur a regiei
roménesgtl, alaturi de Clulel, Pintilie, Esrlg, Penclulescu gi
altii, inainte ca geniul Carpatilor sa transforme acest aur in
plumb gi sa-i determine pe cel mal multi dintre el, la inceputul
anilor 70, sa se indrepte spre scenele exilului. "Am plecat
acum mal bine de douidzeci de ani, povestegte Serban. in
fiecare an reveneam sd-mi vad périntll gi de fiecare data
doream sé lucrez in teatru; mi s-au facut promisiuni dar nici
una nu s-a realizat. in 1971 eram la Paris, alaturi de Peter
Brook, cind directorul de atunci al Teatrului National din
Bucuregtl mi-a dat un sfat bun: nu te intoarce. Era membru al
Comitetului Central gl pentru el a vorbi astfel reprezenta un
mare risc. Eu doream sa revin, sa fac un laborator de cer-
cetare pentru a-i invdta gl pe altii ceea ce, la rindul meu,
invatasem de la Brook. Dar in 1971 Ceaugescu, reintors din
China, Inspirindu-se din ceea ce vazuse acolo, a stopat brusc
dezvoltarea culturii gl totul s-a inasprit".

Andrel Serban pleaca la New York, giasegte refugiu la
Teatrul “La Mama” a carui directoare, Ellen Stewart,
tricoteaza pulovere pentru avangarda cintind bluesurl. Alci
creeaza Medeea in februarie 1972, cu Priscllla Smith in rolul
titular gi cu muzica de Ellsabeth Swados. Apol, in sulta, ur-
marea trilogiei sale: Troienele gl Electra. impreund sau
separat, aceste spectacole de neuitat au facut inconjurul
lumii, doué dintre ele fiind vazute gl in Franta (Festival
d’Automne gl Sygma de la Bordeaux, 1973). Jucata in greaca
veche, aceasta trllogle generaliza o metoda rezumata de
Serban in notele dedicate lul Peter Brook “care mi le-a trans-
mis”, note intitulate Viata sunetului gl in care arata ca un teatru
ce concepe “sunetul ca imagine” permite “bucuria imensé de
a da viata unor vibratii gl unor energii putfin cunoscute, de a
descoperi fiecare sunet ca gl cum i-al auzi prima oara”. Ceea
ce nu impledica aceste spectacole sa fie extraordinar de
frumoase in luminoasa lor simplitate. Referindu-se la ele,
roménul Eugen lonescu vorbea tocmai despre o “incercare
teribll&, traglcd, aproape disperatd, nemirturisit, de regasire
a riturllor arhaice, a gesturilor, a sunetelor, a modulatillor, a
modelelor pe care le-am pastrat dintotdeauna in strafundurlle
noastre, dincolo de cultura, dincolo de civilizatie™. Mal bine
nici nu putea fi spus. Aceste rinduri sint actuale acum mal
mult decit oricind, ceea ce urmeaza o va dovedi.

Daca Andrel Serban a hotarit sa puna lar in scena trllogla
sa greacd, motivele sint in primul rind de ordin practic: regla
¢l decorurlle fiind gindite deja, el gl asistentii lui se puteau
consacra doar muncii - gigantice - asupra corpului gl a vocii
actorilor, cu afit mal mult cu cit pentru fiecare parte a triloglei
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pe acesta nu-l prea recunoaste - ca aceste povesgtl cu o mama
care-gl ucide propril copll, aceste cronici ale tradaril, ale
ambltiel gi ale puterii cddeau cum nu se poate mal bine in
actualitatea romaneasca. Catharsisul “da bine” la Bucurestl.
Sl, pentru a pune capac, intr-o fard unde celi mal abject
natlonalism se lafdle pe prima pagina a unul saptaminal con-
dus de doi poetl de curte al lul Ceaugescu, trlilogla este jucata
in greaca veche. “M-au acuzat ca vreau sé-mi vind {ara, ca
folosesc un limbaj codificat, au sfirgit prin a gasi cludat chiar
faptul ca accept sa revin in Romania. Am refuzat sa raspund
acestor prostii gi am lucrat, am lucrat...”

Ca gl Vitez la Comedia Franceza, Serban a vazut salvarea
Teatrulul Natlonal in munca invergunata. in trel luni, el a pus
in scena inca doua spectacole in afara trilogiel.

Fulminanta Medee, Mala Morgenstern este una dintre
tinerele actrite - i inca una dintre cele mal inzestrate, alaturi
de un Claudiu Bleont, de pilda, dar ar trebul s&-i citam pe totl
sau aproape pe tofl - angajate de Serban. “Daca am putut
lucra astfel, spune ea, e pentru ca eram disperafi. Fara falsa
modestie, ceea ce actorli americani au facut in citlva ani, nol
am reusit in trel luni. Aveam o dorintd nebuna de lucru.
Stateam in fata lul $ erban ca in fata unul vrajitor, dispugl sa-i
lasam sa faca ce vrea din vocea noastra, din trupul nostru,
din nol. Afostca un abandon total, tocmal pentru a ne regési,
altundeva, propria personalitate. Nu sintem marionete, dar
ne-am incredinat intreaga voinia in miinile lul $erban. $i am
muncit tot timpul. Medeea era cu mine gi cind ma spalam pe
dinti. Alcl, la Teatrul National, "nol gindim gi nol muncim"
(suride, referindu-se la sloganurile antl-intelectuale ale
minerilor)... Stateam pe treptele unel scarli a teatrulul
impreuna cu Priscllla Smith, asistenta americana a lui
Serban, gl am fost inconjurate de un grup de vreo treizeci de
minerl. Mi-au dat un cot: “ce-nvirfi pe- alci?” Le-am spus ca
lucrez. “Ce-nvir{i pe-aici?” Le-am spus ca teatrul e uzina mea.
Au luat-o de la cap. Prisclila era complet de acord sa le arate
pasaportul, banil, dar cind au pus mina pe textul in greaca al
triloglel, a urlat: don’t touch thatl. Mineril au capitulat in fata
unel americance care racnea ca o tigroalca. $i, atunci,
tremurind, am plecat."

Premlerele tuturor acestor spectacole au avut loc deja iar
publicul bucuregtean nu lasd nici o strapontind goala in
marea sala dominata de loja larga, in forma de scena, in care
Ceausgestll se agezau (arareorl) inainte de a merge sa se
spele pe miini in sala de bale adlacenta. “Publicul e foarte
atent, spune Maia. Ca gi cum ar sim{i nevola de a nu pierde
nimic, nicl cea mal slaba respliratle. Asta impune actorilor o
tensiune permanenta. Dar publicul este ca o cutie de
rezonania: ne da enorm.”

Folosind coridoarele din culise, plasind publicul in diver-
sele magazii gi scene ale teatrului, ocupind cu cele trel spec-
tacole ale sale ansamblul celor patru sali ale Teatrulul
Natlonal, Serban pare a fi dorit sa risipeasca aerul statut de
dinainte, sd goneascéd fantomele gl sa Imprime in orice un-
gher un sufiu de innoire. Pina la uglle pe care Serban a pus
sé le vopseasca in rogu (rogul Mama, atit de drag lul Ellen
Stewart, prima invitata de onoare a teatrului, acum citeva
saptaminl). S| aceste spectacole constitule in asemenea
masura o lovitura incit unora (printre care ma@ numar) il se
pare ca trllogla depégesgte, in ceea ce privegte calitatea gl
emotla, amintirea - stralucita, totugl - a creatlel newyorkeze.
Trebule ca acest spectacol sa fle vazut gi in altéd parte, trebule
sd vina in Franta, trebule.

$| actorll romani gi-o doresc. in general critici fatd de
guvern, ingrljora{l de o situatle in care coruptla igl disputa
locul cu mincluna aroganta, traind ca pe o drama deteriorarea
imaginii {arll lor dupa zilele intunecate ale minerilor, mul{i se
refugiaza in munca si pentru a nu mal vedea toate astea; el
doresc s8a gaseasca in arta - teatrul, in particular - acel lucru
nemijlocit viu (sau mort), primul, daca nu singurul, semafor in
stare sa le dea putina incredere in viitorul lor.

Directorul artistic adjunct, Constantin Macluca, pe care
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Serban i-a chemat de la pensle (in care se izolase dupa ce
fusese concediat de mal multe ori din teatrele in care
lucrase), impletegte nelinigtlle cu sperante. “Inainte de
venirea noastra, in repertoriul Teatrului National figurau
plese de «comanda soclala» pe teme impuse de catre
autoritafl, plese clasice in montarl vetuste; nol am inlaturat
aceasta sltuatie. Pentru a construl intr-un an 14 spectacole
nol, un alt repertoriu. Zilele acestea Iintra in repetl{ii doua
plese de Luclan Blaga, un autor roman marginalizat de mal
multe decenii; va urma montarea unuia dintre scriitorii nogtrl
clasicl, Azi Alecsandri, de o actualitate surprinzatoare: el
descrle intrigile unel situatii post-revolufionare. Urmeaza
Marat-Sade de Peter Welss, Exilatii de Joyce, Pasdrile de
Arlistofan, Ghetto de Sobol i un nou spectacol pus in scena
de $erban, poate un musical. in trel luni, $Serban a creat o
dinamica puternica pe care va trebul s-o mentinem in
absenta lul (o opera la Chicago, apol o alta la Fenice, NDLR)
sl pe care va trebul s-o regaseasca in primavara, cind se va
intoarce. Pentru ca ceea ce a declangat el este o adevirata
revolutle quasl-coperniclana a mentalitatii, ce a antrenat pe
toli oamenii din teatru, inclusiv pe maginigtl gi pe cel de la
ateliere.

Din punct de vedere financiar, situafia noastra e destul de
buna: ministerul ne-a acordat subventia pe care am cerut-o i
care acopera 85% din cheitulell; enorm, dar personalul fix e
numeros: 360 de persoane (dintre care 100 sint actoril). E un
aparat greol dar, cum am inceput sé platim ore suplimentare,
lucrurile se simplificd. Ramin problemele tehnice: o scend
turnanta nu functioneaza pentru ca il lipseste un cablu pe
care uzinele romanestl nu sint in stare sa-i fabrice gi ar trebul
cumparat din striinatate cu valuta pe care nu o avem; cu
aceeagl problema ne confruntdm la inlocuirea lamplior de
reflector.

in ceea ce ne priveste, biletele le punem in vinzare cu o
luna inainte gi le vindem pe toate. Se vorbegte la nol de o
crizé de public, dar este vorba, in primul rind, de o criza a
calltdtll spectacolelor, pentru cd majoritatea teatrelor
prezinta inca vechiul lor repertoriu care a imbatrinit grozav."

Ceea ce, precis, nu e cazul cu Auditia, spectacol oferit de
S$erban tinerilor sal actori ca pe o formidabila recreatie.
Flecare se prezinta gi “lzbucnegte” intr-un gag, un bocet
figénesc, o veche roman{a masacrata, flecare costumat cit
mal nostim, dupa bunul plac: unul dintre el, in gluma, poarta o
casca de miner... Simona Malcanescu ofera un numar de step
in tandem cu un prieten. Nu prea seaména a nimic, dar
trebule spus ca in Romania nimeni n-a invatat vreodata step,
ca ea gi-a mesterit incaliamintea speciala dupa proprla-i In-
spiratie gl s-a Inlfiat de una singura, discret, intr-un fund de
teatru de provincie; “un mod ca oricare altul de a rezista, de a
avea un scop”, spune criticul de teatru Corina $uteu, printre
altele factotum la Uniter (Uniunea actorilor romani, prezidata
de ion Caramitru), care gi-a gasit addpost in fosta vila a lui
Nicu Ceausgescu. 1n mijlocul spectacolului un monolog, unul
singur, semnat Caragiale, marele dramaturg roman de la
sfirgltul secolulul trecut (fost director al Teatrulul Natlonal,
mort in 1912); un text foarte caustic al acelula care scria
cindva, in cunogtinia de cauza: “Romanul este o persoana
care se simte intotdeauna ofensata gi se teme de curent”.

Ajunge sa facl un tur rapid al scenelor Bucurestiulul pentru
a-{l da seama ca dinamismul Teatrulul Natfional este exceptia
ce confirma regula Inertlel generale ce domneste in Capitala,
marile teatre din provincie anunfindu-gl nol creatll ce
urmeaza sa apara in curind gi care vor indreptatl, in lunile
urmatoare, o radiografie exacta a scenel romanestl, sprijinita
pe spectacole.

“Am cigtigat sprintul, spune Mala Morgenstern, dar ne
ramine de cigtigat cursa de fond cu obstacole. Vreau sa cred
ca vor fi gl alte teatre in Romania asemenea Nationalulul. Nu
doresc sa am sentimentul cé trdlesc pe un virf de munte”. in
trel luni, vocea Malel a cigtigat aproape o octava. Chiar fara
cél limpezl, teatrulul romanesc nu-I lipsesc vocile.
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