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scusinta in a-gi etala gl a-gl “vinde marfa”
nu I-a caracterizat niciodata pe maril
creatori; ea se formeazi, ca gi multe alte
aptitudini, din nevole. Opera lul Tankred
Dorst este saracd in teoretizidri pe mar-
ginea propriel creatil dramatice. in epoca
de glorie a teatrulul politic documentar,
el nu avea un program politic; in perioada
ce a urmat, de resureciie a esteticulul, el
nu avea un program estetic. Cind este
intrebat (degi nu pare a iubl publicitatea,
discuta cu plécere, cécl lubeste dialogul),
raspunsurile lui sint lipsite de subtilitatea
teoretica gi poezia aproape ermeticé ale lul Botho Strauss, ca
¢l de caracterul gocant al declaratiilor lul Kroetz. De alitfel,
succesul eclatant al acestora I-a ficut uneori sa treaca drept
un autor de planul doi. Dar, aga cum se intimpla in cazul
marilor creatori, aliatul lui nu e publicitatea, ci timpul. La un
deceniu dupa aparitia lor exploziva pe firmamentul noului
teatru german, Strauss gi Kroetz oboseau gi incepeau sa se
repete, ceea ce-i ficea sa se lanseze in labirintul epuizant al
cdutarilor formale... Dupa mai bine de trei decenii de la debut
(nu luam aicl in considerare o prima piesa, scrisé la virsta de

. 11 ani), Dorst continua sa creeze cu aceeasi vigoare gi

prospefime, fara sa-gi calce pe urme. Explicatia? Fascinatia
realului.

Formula pare desigur banala sau, oricum, nu pare a spune
nimic nou. In fond, viziunea lul Strauss a fost etichetata la un
moment dat ca realism fotografic, ca s& nu mal vorbim de
realismul viguros, de consistenia pe care o au, pe scena,
personajele lul Kroetz... Dar, in vreme ce piesele celui dintii
cuprind exact atita realitate cita poate cuprinde vidul launtric
al omului (intelectualului) modern, in timp ce Kroetz este
atras aproape exclusiv de straturile marginale ale societatii,
Dorst este fascinat de realitate in intregul ei. “Notez mai intil
migcari, momente (...), imagini, uneori o frinturd de dialog
pentru a refine o persoand, o situatie; notez un numar de
imagini - niciodata o constructie finita (...) lar imaginile gi
scenele trebuie sa-gi gdseasca singure tema, vreau sa spun:
ceea ce fascineaza intotdeauna este detaliul, tema nu este
niciodata noua.” Formulata in 1979, in cursul unel “convorbiri
de atelier” cu Peter von Becker, marturisirea aceasta ne-ar
putea face si-l banuim de cel mai plat realism, dacéa nu chiar
de naturalism. Cu atit mai mult cu cit, in acelasl interviu, mai
marturisea: “Ca teatrul trebuie sa fie realist, ca trebuie sa
aiba de-a face cu realitatea, am in{eles cu ani in urma...”

Dar nu tot ce se intimpla in realitate are... realitate, ci numai
acele fapte, gesturi, actiuni, care ascund sau/si nasc
intrebédri. Raspunsul e static, e un punct terminus, dar
realitatea curge, ea este migcare, nu se poate compune din
raspunsuri decit in masura in care acestea declangeaza noi
intrebéri. Tocmal aceasta lege de “functiionare” a realului o
“imita” teatrul lul Dorst, ea vine sa- | confere [ealitate. lar daca
piesele sale dintr-o prima perioada de creatie (pina la sfirgitul
anilor '70) pot fi numite, totusi - mal ales prin comparatie cu
cele ce le-au urmat -, “realiste”, ele au “prelucrat”
intotdeauna o realitate cit mal problematica, mal contradic-
torie, corespunzind insesi naturil umane in accepfia lul Dorst.
Intr-o perioada in care dramaturgil se ocupau de “cazuri”
politice care, odata aduse pe scena, urmau “sa schimbe
lumea”, Dorst igi alegea cazul I_Q_I_lg[ pentru a “dezgropa de
sub balntul ideologic adevarul ca si destlnele colectlve sint
traite individual” (Georg Hensel). $i in
eroul este o personalitate complexa, plina de contradiciii -
Knut Hamsun la batrinete. in fine, Tahkred Dorst este cel
dintii dintre dramaturgil din fosta Germanie Federald care
abordeaza perioada cea mal dificila din istoria Germanieli,
aceea care incepuse cu ascensiunea nazismului, declangase
incd un razbol mondial gi continuase cu impartirea {arii in
doud |umi, noua grani{a trecind gl prin familia lui Dorst.
Rezulta ciclul Deutsche Stiicke (Piese/Fragmente germane) - nu
insd ca urmare a vreunel intentii “panoramice”, caci este




alcatuit din genuri diferite: un “roman fragmentar”, o poves-
tire, un film si trei piese de teatru; iar geneza lor nu
urmareste, nici ea, cronologia istoriei. Sint mai degraba frag-
mente de mozaic ce ajung abia la urma sa compuna acea
imagine ampla, alcatuita din ceea ce acelasi Hensel numea
“scene autentice ale unui martor ocular, care s-a achitat de
misiunea sa shakespeareana de a aduce pe scena o cronica
prescurtata a vremii sale”.

Tot ceea ce e contradictoriu naste intrebari; iar intrebarile
lumineaza, chiar si numai scurt, cit un fulger, zone noi,
obscure ale realului si, daca sintem dispusi sa acceptam ca
acesta are granite, intrebarile pot chiar sa lumineze fisii din
teritoriile invecinate - de pilda, din acela al mitului, al bas-
mului. Desi, pentru Dorst, acesta nu este mai putin... realist:
“Basmele trebuie bineinteles sa fie realiste, la fel de realiste
ca visele”. lata-ne asadar intrati intr-o noua faza a realismului
lui Tankred Dorst, realismul oniric. Basmul - realist? Visul -
realist? Mitul - realist? Consecvent, dramaturgul ne propune
inca o notiune menita sa dea nastere la intrebari. Rezistind
ispitei speculatiilor pe tema raportului dintre real si imaginar,
ne vom margini sa constatam, aici, ca, la fel ca realitatea,
basmul si visul folosesc un limbaj faptic, justificarea actelor
pierzindu- si insemnatatea. Descoperirea si valorificarea
acestui limbaj comun inseamna o largire a unei viziuni ale
carei limite Dorst va fi inceput sa le resimta. “Si asa cum
Merlin, fiul diavolului si al unei femei virtuoase, stie ce a fost
si ce o sa fie, si le incurca uneori, si eu minuiesc timpul cu
destula libertate.” $i nimic mai firesc pentru acest creator
decit faptul ca intilnirea cu mitul a fost dictata de realitatea
cea mai concreta cu putinta.

Nici in timpul studiilor gimnaziale, nici mai tirziu, ca student
la germanistica, Dorst nu fusese atras de povestile legate de
regele Artur si de cavalerii Mesei Rotunde. Nici chiar
discutiile cu marele Peter Zadek (care-i montase si Toller)nu
au avut darul sa-l convinga. A fiacut-o abia imaginea concreta
a unui posibil spatiu de joc: vechea hala de peste din car-
tierul Sankt Pauli din Hamburg. $i chiar daca spectacolul de
opt ore, proiectat a deschide editia din 1979 a festivalului
“Theater der Welt”, nu a putut avea loc atunci si acolo, piesa
Merlin (1980) avea sa ramina una dintre operele cele mai
importante ale dramaturgiei contemporane, deschizindu-i
autorului calea spre o viziune teatrala de maxima cuprindere,
pe care nu o va parasi nici in piesele urmatoare -Der ver-
botene Garten (Gradina interzisd), Korbes sau in creatia sa cea
mai recenta,Wie im Leben wie im Traum in viatd ca in vis).
Mitul devenise un necesar spaﬁu de rezonant_i al realului
caruia ii conferea semnificatii noi, in schimbul carora primea
el insusi o poate nemaisperatd substanti, viatd, realitate.
imbogatita, amplificata de realitatea mitului, de realitatea
visului, aceea teatrala ajunge din nou sa umple o scena pe
care singuritatea egolatra a unui Botho Strauss, istoria
descrisa de Heiner Miiller ca ritual al cruzimii sau oamenii
amariti si mirati ai lui Kroetz ldsau mult prea mult loc
gol.Theatrum mundi, La Vida es Sueiio? Dorst recucereste o
dimensiune a teatrului pe care cei mai multi o credeau
pierduta. Pentru asta, el insusi nu are decit cuvinte a caror
modestie, al caror firesc ne poate face sa le trecem cu
vederea: “Este frumos insa cind teatrul este un spatiu al
fanteziei...”

MVICTOR SCORADET
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