CTORULUI

SE REFUZA

OGLINDA

ctorul este un cumul de mituri.
Lumea toatd incape in putinta
lui de a-i intoarce lumii fata ei
cunoscutd, dar mai cu seama
imaginea pe care ea nu o stie
despre sine. In lumea la care
gindim incap timpul si-timpurile, spatiul si spatiile, oamenii si
omul. Printre ele, abild si insidioasd, se topeste intr-o pastd
liant3, uluitoare si cu precddere necesard, RELATIA. Si ex-
tragem din aceastad categorie - evident - universald, un colt
moale si savuros pe care sa-1 cercetdm sub autointerdictia de a-1
‘afla" pinad la capat. Ar fi - de altfel - imposibil, din pricina
numdrului mic de invariante pe care l-am avea la dispozitie pe
parcursul analizei. Ne intrebdm - deci - ce se intimpla cu actorul
in relatie cu imaginea lui despre sine.

Actorul in relatia sa cu textul piesei, sau cu scena ca spatiu de
joc si ca unitate de mésurd a magiei actului teatral, cu ideea de -
decor si cu distorsiunea imagistica a realizarii lui concrete, cu
muzica modelatoare - cel mai onest element ambiental - actorul
in relatie cu intregul grup de creatori ai spectacolului, face sau
ar face obiectul unor investigatii din fericire inepuizabile, care nu
anuleazé disponibilitatea unei vesnice receptari genuine. Cu
minima intirziere schimb&m starea de cumintenie a spectatorului
abia iesit de la teatru, pe savoarea cruzimii cu care se pétrunde
in laboratorul de disectie, unde mijloacele ne stau la indemina in
scopul de a efectua, in cel mai “stiintific® mod cu putinta,
analiza.

Teatrul - deci -, in relatie cu lumea, vehiculeazd doua variante
de imagine, adicé "oglinda®, in care spectatorul, cu intregul sdu
areal existential, se recunoaste, si ipostaza “revelatie’, care are
de fapt valoarea unei propuneri. Cea de-a doua este pe cit de
importanta, pe atit de inconfortabild, pentru ca, orice s-ar spune,
multumiti sau nemultumiti de ceea ce ne comunica oglinda,
ne-am obignuit cu binele si cu raul, cu frumosul si cu uritul pe
care le gasim impreuna cu noi acolo, de unde nu lipseste decit
sufletul. Ne-am asumat pe noi insine, vrind-nevrind, intr-un i-
neluctabil proces masochist prin care nu facem altceva decit s&
privim, s& constatdm si eventual s& mintim putin mutind o suvitd
de par de pe stinga pe dreapta sau albastrind pleoapa unui ochi
caprui spre a ne oferi astfel iluzia irisului visat.

Mai greu este de suportat sd {i se spund cum esti sau, mai
frumos chiar, s8 ti se propund cum esti dupad ce tocmai te-ai
intors din oglinda.

Actorul este victima superioard a unei stranii frustréri. El nu isi
poate vedea niciodatd spectacolul in care joacd, cum nu se
poate vedea niciodatd pe sine in spectacol. Unica sa oglinda
sint spectatorii, care, in cadrul binecunoscutei lor relatii de feed-
back perpetuu cu scena, stabilesc impreuna cu evenimentul ar-
tistic un sistem de maxima capacitate functionald, potentat in
diverse "puncte' de subsisteme de-a dreptul explozive, asupra
cdrora ar merita concentrata atentia.

Oglinda nu poate fi niciodatd componenta unui sistem, caci
infatuarea de a fi singurul obiect din lume care-I preia $i-l redéd pe
om siesi nemediat $i cu maximé fidelitate i-a rdpit acesteia
capacitatea de replica, reactie, participare sau interpretare. Ea
Tsi tréieste mortificarea cu obréznicie inconstientd, precum o
printesé proasté $i frumoasé a tuturor vremurilor, rémasa intr-un
basm monden dar para-lumesc.A nu putea face parte dintr-un
sistem rédmine o pedeapsa suficientd pentru meritoria trufie a
oglinzii de care avem atita nevoie.

Actorul isi preia imaginea din public tot asa cum NARCIS si-a
deslusit-o intr-un spatiu unduios si blind accidentat, eterogen

chiar dacé feeric populat,oscilind in plus in jocul de umbre si
lumini printre care respiratiile nestiute au hranit-o pe a sa. De
cine oare s-a indragostit NARCIS?!... A sti cd nu te poti vedea
niciodata cu adevarat poate fi drama asumati a fiintei superioare
care se sacrificd pe sine unui sir infinit de clipe ce-i oferd ca
unica rasplatd NECUNOSCUTUL. Evident, el poate fi atroce sau
sublim, dar niciodata cert!

Interpretul ia cunostintd de textul piesei, participd disciplinat,
chiar constiincios la repetitiile-lecturd, unde afld tot mai in
detaliu cine va fi el de data aceasta. Urmeazi apoi si afle ce va
trebui sa facd el cu sine, el in relatie cu fiintele si obiectele
dimprejur, el si echipa indrumati de regizor, pentru a ajunge sd
fie personajul pe care-l joaca. Jocul in teatru e joc de mizd mare,
dar nu de noroc. Jocul e rolul. Rolul in teatru este la fel de
important ca rolul social.

Din punctul nostru de vedere insa, in cazul spectacolului,
impactul fundamental este cu imaginea: cea a reprezentatiei ca
lume integratoare complexa si cea a fiecdrui element component
sau participativ.

Actorul distribuit nu va putea nicicind s& recompuna pentru
sine vreuna dintre aceste imagini. Evident este c# fotografia,
filmul, caseta sau discul video alc3tuiesc un alt univers, in care
se patrunde pe. alte cdi si cu alte mijloace, putind totusi, la
nivelul minimei rezistente, sa alcatuiascd un material documen-
tar delectabil sau util. Spectacolul nu existd decit in sala de
teatru, pe viu.

Imaginile spectaculare ne cotropesc in timp, ne modifica "me-
tabolic® si, la rindul nostru, le pedepsim inconstient convertin-
du-le in cine stie ce nestiute si absurde pretentii.

Intr-o existentd de "laborator", care ar cuprinde studiul con-
secvent asupra desfasurdrii repetitiilor, ajung sa fie evidente
modificdri ce se opereazd asupra individului-actor la diferite
niveluri: stare psihicd generald, comportament, cresterea rezis-
tentei fizice, disponibilitate accentuatd pentru desfasurarea
relatiilor de grup - fie ele insemnate pozitiv, negativ sau pastrate
in modul absolut. "Starea de repetitie*, cum ar putea fi numiti
realitatea semnalats, este valabild in mod special din momentul
in care s-a "produs* pasul pe scindura scenei. Intimplrile inex-
plicabile incep sd se aglomereze si, dacd nu ne-am cenzura
intr-o tentativd de analiza obiectivi, am avea voie s& desfasurdm
o intreaga gindire “alchimic&" despre imaginea procesului
creator.

Sigur ca a avea putinta, dorinta sau chiar obligatia sa devii
deodatd altcineva decit esti, s& ai acces la voluptatea de a
sonda in tine insuti ceea ce convertibil are s& conducé la o altd
biografie si, deci, diferitd existen{a, sa crezi si poate sa simti
alteritatea impins& pind la schimbare de identitate sustinuta in
plus de o intreagd echip& de subiecti, subiecte si obiecte, ar
putea fi un soi de "minune" sau macar de bucurie care trebuie
destul de scump platitd. Asa incit nu pare o imposibilitate ideea
ca acest soi de orbire la care este condamnat actorul prin
anularea oglinzii fidele s& vind tocmai de pe la OEDIP, caci
*minunea®, mai degrabd decfit ignorarea, poate impune o
pedeapsé mitologica.

Ceea ce trdiesc ei, actorii, impreund cu scena, in cele mai
insondabile abisuri ale psihicului lor, s-ar putea sé fie compen-
satia coplesitoare pentru orice formé de frustrare pe care noi o
credem importanté si nedreapta.

Cu evidenta, la sfirsit de reprezentatie, actorul apare la rampa
cel putin la fel de fericit ca sala in aplauze. O cortind peste
frdmintarile noastre!
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