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din urmă vor fi cei dintTi ... • ·­
preceptul creştin pe care n sugerează tit­
lul piesei subliniază th chip ironic lipsa de 
verosimilitate a idealului, a utopiei, a 
credinţei într-o existenţă viitoare, "min­
ciuna consolatoare• de care se agaţă toţi 
cei aflaţi "la fundul vieţii" th aziluri de 
noapte şi de zi. 

Astăzi, profeţiile scriitorului-<.lramaturg, 
considerat promotor ai mentalităţii 
socialiste în literatură, l'şi relevă şi un filon 
subteran consonant cu păreri radical ad­
verse, cum ar fi -de exemplu -cea privind 
"Moartea socialismului", ciamată 
categoric, încă din 1911, de către 
Benedetto Croce; el thsuşi scurtă vreme 
contaminat de ideologia respectivă. 
Emisă într-o dramă în care victimele 
devin Judecători, în Outmanll, afirmaţia 
"Socialismul e un fenomen periculos• va 
fi nuanţată discutfndu-se despre 
devenirea doctrinei incipiente: "copiii, 
cthd stht mici, sînt amuzanţi cu toţii, dar 
după ce se fac mari dăm cîteodată peste 
mari puşiamale" ... Celebra aserţiune a lui 
Satin - "Omul, ce minunat, ce mthdru 
sună acest cuvînt• - se impune a fi 
reconsideratA şi th parametrii derizoriului. 

Eliminînd din text elementele 
parazitare - datarea, amănunte ale con­
flictului - experimentata Sanda Manu a 
pus la dispoziţia studenţilor o partitură de 
factură clasică, rezonînd excelent th ac­
tualitate şi thscriindu-se într-un efort mai 
general de smulgere a operei lui Gorki 
din raza marxismului şi de reaşezare a ei 
pe orbita Dostoievski-Cehov-Soljeniţîn. ln 

mod paradoxal, regizoarea-ped!l9og nu a 
avut thsă suficientă thcredere niet th forţa 
de interes a dramei eliberate atrt de spec­
taculos de zgura timpului, nici th forţa - e 
drept, extrem de inegală - a interpreţilor. 
De aceea, th loc să acţioneze th direcţia 
rafinării expresiei scenice, a aplicat o grilă 
grotescă thtretăiată de accente operetis­
tice, total !relevante thtr-o exacerbare 
tensională ce i-a împins pe tinerii actori 
spre compoziţia de suprafaţă, 
suprasaturată de acute vocale şi gesturi 
formale. ln amintirea unui fapt istoric -
premiera piesei, prohibită th Rusia anului 
1908, a avut loc după doi ani la Berlin, th 
regia inovatorulul Max Reinhardt - s-a 
încercat probabil această recurgere la o 
metrică regizorală menită să-i impul­
sioneze pe interpretii cu valori potenţial 
diferite ŞI să amendeze şi melodramatis­
mul tramei. Recitativul e impus sporadic 
doar cîtorva personaje - doica senin­
senilă, mama timorat- compromisă, fiica 
tardiv-emancipată -, umorul e adesea in­
voluntar şi culminează thtr-un canon final 
al individualitiţilor izolate în cuşca or­
goliilor mesehine. Sugestie împlinită şi 
prin aport scenografic: pînzele verticale, 
asemănătoare fresceior bisericeşti, 
evocthd drumul spre Judecata de Apoi.ln 
ambianta unei reprezentati! cu prea 
multe stridente (pnntre care costumele 
de un teribil prost-gust, total nejustificate 
în ciuda declarate! lor intenţii de 
"pluridatare• a evenimentelor) . este dificil 
de apreciat reala valoare a interpretării 
actonceşti : eforturi maxime, efecte mini- ' 

me. 
Avtnd avantajul experienţei acenlce, 

Adriana Moca s-a. putut .concentra, 
tlefuindu-tl personajul olidlt pe 88ntl­
mente şi resentimente, lnflexlunea vocii 
fiind mereu acordati cu lacrima din 
colţul pleoape! şi cu rictusul buzel. 
Frlsonati de senzualitate - cum erolna o 
cere -, Cătlllna Mustati se abandoneazA 
rolului, lipslndu-i l'nal minimul 
autocontrol. Depăşind handicapul 
infirmitlţli personajului, rezolvati simplu, 
Cerasela losifesou se rezumi oorect la 
sarcasm, surescitare ti interlorlzare. Irina 
Wlntze se mulţumeşte al inf\lzeze Ironie 
unui personaj Ignorat, desconsiderat. 
Viorica Vatarnanu e thcl marcati de afec­
tare. Jucthd th trombl, Mirela Dumitru iti 
suprasolicită hazul, asigurat prin oondlţia 
de igenuă comici, izbutind totodată şi 
naiva pledoarie thtru apărarea tatilui, şi 
brusca schimbare de registru, urmare a 
maturizării dureroase. Pe aceeaşi lun­
gime de undă a juvenilei inocente 
demarează şi Uviu Panou, mimthd thal 
prea acuzat fragilitatea adolescentină ce 
oricum îi e l'nscrisă pe figuri. La 
schematism se mărgineşte Gabriel Cos­
tea, cantonîndu-şl personajul l'ntre 
mitomanie şi oportunism, lăcomie şi 
laşitate. Octavian Dablja nu-şi desprinde 
de pe obraz surtsul antipatic de con­
descendenţă. Patrie Petre Marin se 
păstrează thtr-o monOi)Ordă bonomie şi 
vlăguit! generozitate. Tn schimb, Marian 
Ghenea face mare risipă de •poze• 
menite să evidenţieze coordonatele 
morale ale •controversatului" cap de 
familie şi şef de poliţie, reprlmator de 
acţiuni stradale şi iniţiative casnice - per­
sonalitate despotică, dar de fapt vanitos 
fără autoritate. Uzează de aceeaşi 
manieră simplistă de caracterizare şi 
Andrei Zaharescu: o banală mască a 
rapacitiţii, suficienţei şi superficialităţii. 
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