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Octavian Dabija

izoarea-pedagog nu a
incredere niac?ih forta
de interes a dramei eliberate atit de spec-
taculos de zgura timpului, nici in forta - e
drept, extrem de inegald - a interpretilor.
De aceea, in loc sd actioneze in directia
rafindrii expresiei scenice, a aplicat o grild

CEIl DIN URMA de Maxim Gorki e Academia de Teatru gi Film e Data premierel:
19 martie 1991 e Clasa prof. univ. Sanda Manu, prof. asoc. Eusebiu
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Mirela Dumitru (Vera); Viorica Vatamanu (Doamna Socolova);
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“Cei din urmé vor fi cei dintfi..." - mod paradoxal, reg
preceptul cregtin pe care 1l sugereazi tit-  avut insa suficient
lul piesei subliniaz& tn chip ironic lipsa de
verosimilitate a idealului, a utopiei, a
credintei intr-o existentd viitoare, "min-
ciuna consolatoare" de care se agata toti
cei aflati "la fundul vietii" n aziluri de
noapte si de zi.

Astézi, profetiile scriitorului-dramaturg,
considerat promotor al mentalitatii
socialiste in literaturé, Tgi releva gi un filon
subteran consonant cu péreri radical ad-
verse, cum ar fi - de exemplu - cea privind
"Moartea socialismului", clamata
categoric, incd din 1911, de cétre
Benedetto Croce; el insusi scurtd vreme
contaminat de ideologia respectiva.
Emisa intr-o drama in care victimele
devin judecdtori, in Dugmanil, afirmatia
*Socialismul e un fenomen periculos" va
fi nuantatd discutindu-se despre
devenirea doctrinei incipiente: “copiii,
cind sint mici, sint amuzanti cu totii, dar
dupé ce se fac mari ddm citeodat peste
mari puslamale”... Celebra asertiune a lui
Satin - "Omul, ce minunat, ce mindru
sund acest cuvint" - se impune a fi
reconsideratd si in parametrii derizoriului.

Eliminind din text elementele
parazitare - datarea, aménunte ale con-
flictului - experimentata Sanda Manu a
pus la dispozitia studentilor o partiturd de
facturd clasicd, rezonind excelent in ac-
tualitate si nscriindu-se intr-un efort mai
general de smulgere a operei lui Gorki
din raza marxismului $i de reagezare a ei
pe orbita Dostoievski-Cehov-Soljenitin. In

grotescd ntretdiatd de accente operetis-
tice, total irelevante intr-o exacerbare
tensionald ce i-a impins pe tinerii actori
spre compozitia de suprafats,
suprasaturata de acute vocale $i gesturi
formale. In amintirea unui fapt istoric -
premiera piesei, prohibita in Rusia anului
1908, a avut loc dupé doi ani Ia Berlin, in
regia inovatorului Max Reinhardt - s-a
Tncercat probabil aceastd recurgere la o
metricd regizorald menitd sé-i impul-
sioneze pe interpr?ii cu valori potential
diferite si s& amendeze si melodramatis-
mul tramei. Recitativul e impus sporadic
doar citorva personaje - doica senin-
senild, mama timorat- compromisé, fiica
tardiv-emancipaté -, umorul e adesea in-
voluntar si culmineaza intr-un canon final
al individualititilor izolate in cugca or-
goliilor meschine. Sugestie implinitd si
prin aport scenografic: pinzele verticale,
asemadandtoare frescelor bisericesti,
evocind drumul spre Judecata de Apoi. In
ambianta unei reprezentatii cu prea
multe stridente (printre care costumele
de un teribil prost-gust, total nejustificate
in ciuda declaratei lor intentii de
“pluridatare” a evenimentelor) este dificil

e apreciat reala valoare a interpretarii
actoricesti: eforturi maxime, efecte mini-

me.
Avind avantajul experientei scenice,
Adriana Moca s-a. putut -concentra,
slefuindu-gi personajul clddit pe senti-
mente $i resentimente, inflexiunea vocii
fiind mereu acordatd cu lacrima din
coltul pleoapei i cu rictusul buzei.
Frisonat# de senzualitate - cum eroina o
cere -, Citéllina Mustatd se abandoneazi
rolului, lipsindu-i Tnsd minimul
autocontrol. Depdsind handicapul
infirmitétii personajului, rezolvata simpluy,
Cerasela losifescu se rezumé corect la
sarcasm, surescitare gi interiorizare. Irina
Wintze se muliumeste s infyzeze ironie
unui personaj ignorat, desconsiderat.
Viorica Vatamanu e incé marcats de afec-
tare. Jucind in tromb&, Mirela Dumitru Tsi
suprasoliciti hazul, asigurat Jarln condifia
de igenud comicd, izbutind totodats si
naiva pledoarie intru apérarea tatélui, gi
brusca schimbare de istru, urmare a
maturizdrii dureroase. Pe aceeasi lun-
gime de undd a juvenilei inocente
demareazd si Liviu Pancu, mimind insd
prea acuzat fragilitatea adolescentiné ce
oricum fi e Tnscrisd pe figurd. La
schematism se maérgineste Gabriel Cos-
tea, cantonfndu-gi personajul intre
mitomanie si oportunism, ldcomie si
lagitate. Octavian Dabija nu-gi desprinde
de pe obraz surisul antipatic de con-
descendentd. Patric Petre Marin se
péstreazéd intr-o monocordd bonomie si
vidguitd generozitate. In schimb, Marian
Ghenea face mare risipd de “poze*
menite sd evidentieze coordonatele
morale ale "controversatului* cap de
familie si sef de politie, reprimator de
actiuni stradale si initiative casnice - per-
sonalitate despotica, dar de fapt vanitos
fard autoritate. Uzeazd de aceeasi
manierd simplistd de caracterizare si
Andrei Zaharescu: o banald mascd a
rapacitatii, suficientei si superficialitatii.
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