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HAVEL DUPA HAVEL 
Se joacă mult Havel la ora aceasta. Re

prezentarea textelor sale este primită cu 
simpatie de către un public încîntat să au
dă rostite cu voce tare cîteva din ade
vărurile pe care, pînă mai ieri, abia în
drăznea să le gîndească, eventual să le 
JOptească prietenilor de absolută încrede
re: «Dar dacă e de la Secu?». Căci, aJa 
cum ne încredinţează unul dintre persona
jele lui Havel, «omul e porc: ciripeJte». 

Tripticul deja cunoscut (din spectacolul 
Teatrului de Comedie bucureJtean, de pil
dă), care constituie, în linii mari, canavaua 
montării băimărene, vorbeJte despre dic
tatură Ji efectele ei, care se întîmplă să 
fie Ji factorii ei favorizanţi, despre psihoza 
trecînd drept normalitate datorită caracte
rului ei general, unanim, impersonal, deci 
impus, chipurile, de legită~ social-istorice, 
despre orwellianul (şi schizofrenicul) Du-. 
blu Gînd acceptat ca normă generală de 
inserare în social, despre o societate bol
navă de laJitate Ji delaţiune - adică 
despre lucruri care ne privesc. 
«lndrăzneala» sa de a aduce pe scenă lim
bajul frust, adesea argotic, al vieţii cotidie
ne deranjează pe cîte cineva, întîmplător 
tocmai pe unul (altminteri, reputat pro
fesionist) care a avut recent candoarea de · 
a susţine - în fata unei adunări de oa
meni de teatr.u - că, la noi, nu s-au ti
părit şi jucat piese omagiale despre 
N. CeauJescu. Din fericire, nu deranjea
ză Ji marele public. Ba chiar dimpotrivă. 
Cît despre muJtele de pe anumite 
căciuli ... 

Aşadar, Havel este actual. Dacă la de
but, în 1964, actualul preJedinte al Ce
hoslovaciei utiliza mijloace împrumutate 
în mod evidcent din teatrul 1 ui Ionescu, 
piesele relativ tîrzii ale scenariului de fată 
posedă timbru propriu, personalitate dis
tinctă şi, fără a fi simpliste ori agitatori
ce, au un aer direct şi univoc. Nu Jtiu dacă , 
cele trei acte au fost concepute cu scopul 
expres de a fi reprezentate împreună, dar 
ele funcţionează ca părţi ale unui întreg 
unitar, sincer Ji autobiografic fără putinţă 
de contrazicere, coerent Ji convingător în 
simplitatea constructiei sale. Pe parcursul 

actiunii, simpla trecere a unui nonconfor
mist, a intelectualului disident, printre se
menii săi provoacă anumite reacţii. Cel în 
cauză nu face, aparent, decît să existe 
- şi atît este suficient pentru a se afla 
în conflict cu mediul ambiant. Personajul 
incomod, protestatarul care refuză «intra
rea în rîndul lumii», regula jocului, rămîne 
identic cu sine. De schimbat, se schimbă 
în cele trei situaţii numai interlocutorii. Po
ziţia sa este una clară, mai complicată este 
a celorlalţi, pe care obscure sentimente 
de vinovă~e îi fac să Ji-o definească în 
raport cu el. _ 

Regizorul Adrian Lupu accentuează, 
prin tăieturi le operate în text şi prin in
troducerea unor fragmente din scrieri le 
moral-politice ale autorului, complexele 
de culpabilitate ale «părţii adverse», ale 
Omului-de-tip-nou, ale Omului-de-bine 
din Era Ticăloşilor. Viziunea sa face vizibil 
mai ales inconfortul moral cauzat de exem
plul împotrivirii consecvente a celor obli
gaţi să ia cunoştinţă de faptul că refuzul, 
protestul sînt posibile, dar numai pentru 
cine posedă un minimum de demnitate, de 
respect de sine. Ceea ce ar fi perfect în 
spiritul textului, însă cu condiţia eviden
ţierii corelative a agresivităţii «oamenilor 
cumsecade», căci autorul analizează cu fi
nete felul paradoxal cum conformistul in
capabil de gestul revoltei ajunge să-şi dis
tileze culpabilitatea transformînd-o în re
sentiment, în ură fătiJă, oficial permisă şi 
încurajată, la adresa celui ce a indriznit. 
Translarea scenică înfăptuită de Adrian 
Lupu estompează, din motive care nu ţin 
numai de ideaţia regizorală, această os
tilitate. Astfel, dacă domnul Stanek, scri
itorul din Protest, ascunde, sub o aparenţă 
de cumsecădenie, o serioasă. doză de ma
lignitate, tocmai el fiind, dintre toate apa
riţiiletripticului, cel capabil să minimalize
ze, să denigreze lupta disidentului cu stă
pînirea, în interpretarea lui Paul Antoniu 
şi în reductia operată asupra rolului el 
apare ca un caraghios ramolit şi plîngăret, 
un fel de anacronic {chiar şi prin vestimen
taţia) Ji convenţional reprezentant al in
telighenţiei ruse din secolul trecut. Se ig-

DE PLUTIRE 
Cu un colectiv actoricesc: subţiat pînă la 

a nu mal fi decn umbra unei trupe de 
teatru, dar cu dorinţa de a-şi onora în con
tinuare menirea, fie şi pentru un public 
sensibil rareftat, Teatrul Dramatic din Bala 
Mare se află, acum, la ora supravieţuirii 
eroice. ln condiţiile date, e aproape de 
mirare că nu renunţă la seriozitatea 
opţiunii repertorlale şi la profesionalismul 
montărli, calităţi care se regăsesc şi în cea 

de a patra premieră a stagiunii '90-'91, 
Havei-Story. Regla şi scenografia sem
nate de Adrian Lupu îndreptăţesc un 
asemenea . titlu, realizatorul spectaeolului 
propunîndu-ne un scenariu coerent - în a 
cărui alcătuire s-au folosit fragmente din 
piesele Audienţa, Vemlsaj, Protest şi 

Largo desolato - al "poveştii" lui Havel, 
reprezentaţia subliniind deopotrivă carac
terul autobiografic al textelor dramatice şi 

noră astfel împrejurarea că, de fapt, toc
mai eficienţa este marele atu al ipochime
nului, care, fără o bine gîndită strategie, 
n-ar fi putut ajunge '"' personalitate pu
blică agreată de regim. Exigenţele rolu
lui, se pare, îl depăşesc pe interpret 
şi, prin aceasta, este debalansată însăşi 
viziunea regizorală. 

Fără îndoială, pînă şi textul atît de 
«transparent», de direct, al lui Havel va 
suscita conotaţii diferite în func~e de locul 
unde va fi pus în scenă. Nu mă îndoiesc 
că un regizor · din Vest ar fi înclinat să 
vadă în Audlenfi un pamflet politic an
ticomunist a la Aldous Huxley, cu oarecari 
reminiscenţe fantastic-kafkiene, o satiră cu 
o marcată notă de subiectivi sm, o şarjă 
ranchiunoasă, pătimaş exagerată. Aceasta 
deoarece protagonistul, acelaJi disident, 
de meserie literat, este nevoit, rămînînd 
şomer, să se angajeze ca muncitor necalifi
cat, şi anume la o fabrică de bere . Unde 
un mic şef încearcă să îl «reeduce» (so
cietatea comunistă este una eminamente 
pedagogică ... ), propu nîndu-i să-Ji spio
neze colegii şi să întocmească «note in
formative» în schimbul unor mici avantaje. 
Pentru orice privitor dintr-o ţară civilizată 
a secolului nostru, faptele ar părea şocante 
şi incredibile, pentru noi, însă, care nu 
am trăit în aşa ceva, ele nu par chiar im
probabile. Tn ce ne priveşte, după ce pre
sa a publicat în facsimil fişele de informa
tori ale cîtorva distinşi oameni de cultură 
Ji nimeni nu a îndrăznit să afirme că ar 
fi fost vorba de simple invenţii gazetă
reşti, sîntem în situaţia de a le considera 
drept un reportaj sobru, obiectiv. 
Nouă, toate acestea nu ni se par fan
tastice,_ şi nici livreşti. 

Pe partitura micului tiran beţiv, posesor 
al unei filosofii cinice, sau mai curînd por-

. cine (vezi «omul e porci» etc.); izvorîte 
din teama permanentă a «perfectului 
adaptat social» de omniprezenţii dela
tari, Teofil Turturică realizează o apariţie 
pitorescă întrutotul credibilă, de o bine 
strunită naturalete şi expresivitate, atît în 
ipostaza-i lamentoasă, cît şi în cea eufori
că sau lubri că. 

generalitatea problematicii lor 
zona EStului european. (Doar adăugarea 
unui fragment din scrierile politice ale 
autorului, în final,· mi s-a părut inutil 
dldacticistă, Ieşind din regimul convenţiei 
artistice a spectacolului.) 

Nu e o reprezentaţie de anvergură, dar 
e totuşi un spectacol de "teatru-tticltru•, 
jucat cu credinţă şi onestitate 
profesională, interpretările actoriceşti 
nefiind niciodată distonante, chiar dacă 
nu ajung, întotdeauna, la riVnita strălucire 
artistică. Cornel Mitltelu (Michal) şi Dana 
Ilie (Vera) îşi adjudecă dezinvolt savoarea 
comică a partiturilor, Lucian Prodan (Fer
dlnand Vanek) e convingător în rolul 
autorului, mai incert trasat fiind, de către 
Antonlu Paul, conturul scriitorului Stanek, 
în vreme ce acela al berarului Sladek e, 
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Alti doi «reeducatori» ai disidentului î~i 
fac aparitia în Verntsaj • . De astă dată e 
vorba de un cuplu, Vera ~i Michal, prie
tenii protagonistului, care încearcă, pe ca
lea blîndei persuasiuni ~i a exemplului 
personal, să aducă la sentimente mai bune 

. fată de societate ~i de viată în genere. 
Piesa ne aduce cu insistentă aminte de 
dramaturgia lui Teodor Mazilu ~i de pro~tii 
săi sub clar de lună. Cei doi descurcăreti 
cu veleităti mic-burgheze, ba chiar mon
dene, par să considere aranjarea propriu
lui «cuib» ~i voiajele în străinătate pe ba
nii statului drept supremul ideal, pe care 
am fi nedrepti dacă l-am numi specific co
munist, el manifestîndu-se, presupun, 
oriunde există un pic de mărginire ~i 
de snobism. Cu mentiunea că numai 
descurcăretul dintr-o tară (fost) comu
nistă este nevoit să recurgă la compromi
suri ~i expediente sordide pentru a-~i 
satisface pasiunea achizitivă . 

Cei doi binevoitori, care merg cu ui
tarea de sine pînă acolo încît ar fi dispu~i 
să-i ofere musafirului, întru convingere, ~i 
un mic show erotic, sînt interpretati cu 
haz ~i profesionalism, fără ~arjă, de Dana 
Ilie şi de Cornel Mititelu. 

Rolul dificil, lipsit de spectaculozitate 
intrinsecă, al disidentului, (nu trebuie uitat 
că el figurează o teză, şi a~a ceva e mai 
uşor de seri s pe hîrtie decît de intrupat 
pe scindura scenei), îi revine tînărului Lu
cian Prodan, care reuşe~te fără efort apa
rent să îl facă plauzibil, chiar dacă nu ~i 
memorabil. 

Am asistat la spectacolul dat în sala 
aproape neîncălzită a ieatrului, într-un de
cor de o deplorabilă indigentă, care abia 
reuşea să marcheze ~i nicidecum să în
carneze intentia scenografică (ce să-i 
faci, nu se găsesc materiale, sau, dacă se 
găsesc, sînt atît de scumpe încît teatrul 
s-ar ruina cumpărîndu-le), la lumina unor 
reflectoare cu becuri aproape consumate. 
Iar dintre cei ~apte interpreti, nici unul 
nu are studii de specialitate. Ce, parcă 
Shakespeare făcuse I.A.T.C.-ul?! 

Ţinînd seama de toate astea, pot afirma 
că am văzut un spectacol reu~it. 

··----· DAN PREDESCU 

o ACOLADE e ACOLADE 

dimpotrivă, ceva mai apăsat decit era 
necesar, în interpretarea lui Teofil 

· Turturică. 
Scenografia, mai mult sau mai puţin 

lm·provizată, nu ajută prea mult reprezen
taţia, obligîndu-1 uneori pe regizor la un 
-clesen mlzanscenlc sărac, risctnd să se 
repete chiar supărător. 

"Băieţii" - securişti (Dan Rădulescu şi 
Gică Andruşca), aşa lipsiţi de relief cum 
sînt, poate voit, dau totuşi imaginea 
ublcultăţii acelei Instituţii care ne-a 
terorizat pfnă nu demult viaţa. Tot ar fi 

. ceva dacă am avea certitudinea că prac
ticile el aparţin definitiv trecutului. Ca şi 
"povestea lui Havel". 

VICTOR PARHON 
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