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storia culturii europene in perioada sa
contemporand dezvéluie, intre altele,si
acest fapt: cresterea dinamicii in lumea
teatrului. Perioadele de recesiune economicd, instaurarea, cind
si cind, a amenintérii de ordin social politic, vreun conflict militar
de anvergurd, o contrazicere flagrantd a drepturilor omului au
determinat gi determina accelerarea, ca un reflex al “instinctului*
de autoapdrare, a semnelor unor noi cdutdri in directia
expresivitaii teatrale. Acest lucru atrage dupa sine, cu o anume
regularitate, alte moduri de organizare a circuitelor teatrale, alte
tipuri de relatii intre teatru, ca fenomen cultural, si comunitate,
ca grup conturat pe baza citorva criterii. Se produce, cu alte
cuvinte, o apropiere a teatrului de cet#tean, paralel cu dezvol-
tarea in continuare a modurilor spectacologice care inseamna
selectia de cétre cetitean a teatrului la care se va duce.

O experienta teatrald, ca obiect al viitorului spectacol, poate fi
gl aceea de a sonda in rindurile oamenilor de pe strada carac-
teristici ale felului lor propriu de a considera teatrul ca fenomen
comunitar $i nu numai ca refea de institutii teatrale cu afis
repertorial distinct. intr-unul din cartierele din sudul Londrei, de
pild4, existd un spatiu teatral solicitat i obtinut in urma unor
presiuni facute de membrii comunitatii care lpcuiegte in acel
cartier (pe céi diverse: filierd oficiald, pres#, provocarea unei
interventii parlamentare etc.). Acest spatiu teatral apartine
acelui cartier si comunitétii respective, care a resimtit nevoia
participarii la activitatile sale, diverse, dar si la un tip de contact
social pe care nu-| poate avea altfel. Explicatiile sint mai multe si
apartin unor planuri distincte. E vorba, mai intii, de suprafata
socialé pe care omul de pe strada o are in cadrul unei societéti
dezvoltate, de selectia , de multe ori foarte strinss, pe care o
opereazd in privinta prezentei sale in viata comunitara, de coor-
donate psihologice ale suportérii stress-ului cotidian, de
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oonstienﬂzarea tipului de relatie pe care o are cu propriul
univers, de modul cum rezista Ia presiunea universului "mare"
s.a.m.d.

Acel teatru de cartier londonez incerca, fie prin conferinte pe
teme teatrale, fie prin spectacole, si sugereze spectatorilor séi,
oamenii din zon4, limitele propriei lor "competente" sub raport
social, dar gi depasgirea acestora prin revelarea psihologiei unor
gesturi esentiale ale vietii de zi cu zi, fapt care, cum aveam
s&-mi dau seama, putea reduce senzatia
agresiunii, de pild3, a mediului fizic, asupra
instinctelor vitale. Unii dintre participanti in-
trau Tn "rol" sub conducerea regizorului
al&turi de care construiau textul spec-
tacolului sau analizau un text deja scris.

Noi am fost obignuiti, pe cdi diverse, si
considerdm relatia Teatru-Public drept una
globald, desi nu o dati ne-am intrebat ce se
ascunde in spatele acestui cuvint: publicul.
$i rdspundeam c#d e vorba de categorii
socio-profesionale sau de virsta, si atit. Erao
viziune contabild de chestionar, de sondaj,
si nu avea nimic de-a face cu aspectul vital
pe care 1l presupune, intre altele, relatia
respectivd. Apoi viziunea aceasta, ineris,
totusi, ascundea si o prejudecats: publicul
care vine la teatru. N-a fost vorba niciodats
de teatrul care merge la aceia care nu sint inca public. Cu alte
cuvinte, stabilirea unei dinamici complexe a relatiei intre Teatru
si omul de pe stradd inseamnd gi elaborarea unor circuite
teatrale (semi- sau ne-profesioniste, cel putin la inceput) prin
care inter-medierea, "negocierea" contextelor social-economice
sau politice au loc pe terenul acelora care suport evident rezul-
tatele acestor "negocieri" purtate la nivelul politicii generale. in
Franta, Germania, Marea Britanie $i nu numai, tendinta de dez-
voltare a teatrului comunitar, deci nu a institutiei teatrale “ofi-
ciale", a fost si rezultatul unui gind evidentiat mai ales in urma
perioadelor istorico-sociale dificile, atunci cind, de pild4, s-a
observat, cit de putin sint inarmati oamenii de pe strad,
oamenii obignuiti (cdrora standardul social nu le permite frec-
ventarea asidud a teatrelor apartinind circuitului publicitar), din
punct de vedere psihologic pentru a infrunta precarititi de
diverse feluri: sociale, intelectuale, sexuale, rasiale. Dezvoltarea
acestor circuite teatrale a pregdtit terenul insinudarii si a unei
utilitdti din punct de vedere existential referitoare la ample
categorii “robotizate" de manejul vietii cotidiene. Proliferarea
grupurilor teatrale plasate in astfel de comunitéti urbane sau
rurale (si cazul latino-american este elocvent) a consemnat
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* stabilirea unui alt mod al relatiei Teatru-Public, caracterizat de

programe de educatie social-culturale operind cu anume con-
cepte definitorii pentru comunitatea respectivé.

O traditie puternicd a culturii teatrale europene a destinat
experientei publice a teatrului-rolul de "divertisment". Ea este
acaparantd si azi, iar teatrul roménesc nu face exceptie in
aceasta privintd. Ea caracterizeazi la fel de puternic consistenta
ritualului social pe care il presupune, pentru omul de pe strada,
faptul de a hotéri si mearg la teatru. Utilizarea sociald a tim-
pului, aici, este de alt ordin decit in cazul teatrului comunitar,
unde teatrul si formeazd un public determinat deja, cum
spuneam, de anumite coordonate social- economice. Pentru
societatile din Est abia acum se poate-pune problema (Polonia
fiind totusi o exceptie) regindirii relatiei Teatru-Public din
perspectiva emergentei altor circuite teatrale (experimental,
comunitar, marginal etc.). Cum si ideea “omului de pe stradd"
ca entitate globala se va vedea curind expusé unui alt sistem de
evaluare. Faptul mi se pare cu atit mai evident cu cit acum (asta
insemnind o perioadd mai lungd), la putind vreme dupa ce s-a
produs o schimbare istoricd, starea de a fi spectator la teatru
reapare pe fundalul redefinirii propriului raport al omului de pe
strada cu o lume in schimbare.
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