
• Constat~m cum 'originalitatea• 
devine din zi in zi un loc comun. 
'Originalli' au fnceput s~ se fnmulţeasc~ 
şi s~ bintuie pretutindeni. Putem depista, 
la prima vedere, o originalitate voluntari!J. 
şi alta involuntarlJ. Cea dintfi, inco/ţitlJ 
dintr-un simbure de inso/enţlJ, se 
confundlJ Fndeobşte cu ceea ce este 
bizar, extravagant, neobişnuit, 
manffestfndu-se cu prec~dere printre cei 
cu o personalitate nedefinită, obsedati de 
dorinţa de a fi unici, inconfundabili (in 
gindire, acţiune, inflJţişare, vestimentaţia, 
comportament ... ). 

Obsesia originalităţii pare a deveni un 
flagel al acestui sfirşit de secol. Tn viaţlJ, 
Fn literaturlJ, in artlJ, in politiclJ, in 
economie, care mai de care işi etaleazlJ 
năstruşniciile, ba chiar aberaţiile, vi~nd 
cu orice preţ recunoaşterea unicităţii. 

Numai clJ a fi unic nu reprezintlJ 
obligatoriu o calitate;Fn orice caz, in 
domeniul artistic, unicitatea nu este şi nu 
poate fi rezultatul unui act de voinţlJ şi nici 
al unei dorinţe exprese de afirmare prin 
provocare. 

Există şi o originalitate involuntari!J.; ea 
este apanajul ori al geniatitlJţii, ori al 
totalei ignoranta, ori al deregllJrilor 
psihice. · 

CFnd furculiţ~ devine fn franceză 'fur­
culitlon', originalitatea nMnglJ a lui GuliţlJ 
nu poate fi prea lesne contestată, odrasla 
familiei BFrzol ajungind - sub privirile ad­
mirative ale unei Ch/riţe eteme - un mic 
geniu balcanic ce, prin absenţa din 
dictionarele existente a cuvintului 
născocit, poate fi decretat, Fn ultimă In­
stanţă, drept •creatorur unul nou limbaj. 

Totul pare abţiurd şi e 1n acelaşi timp cTr 
se poate de firesc; un prost va g~si 
Tntotdeauna alti proşti care sli-1 e/og/eze. 

3 octombrie 1983 
* 

• M-am simţit foarte mfndru cind, prin 
anii '65, un cronicar dramatic m-a botezat 
• pilot de fncercare•. 

Dar de cfnd 'piloti/ de fncercare' au 

3 

Fntunecat orizontul teatral cu avioane su­
personice confecţionate din hfrtie 
coloratlJ sau fncropite din resturi de ziare 
cu urme de 'articole de fond', alclJtuind 
escadri/e •cutez~toare• ce planeazlJ 
zgomotos ta joaslJ altitudine, mlJ strădui 
slJ privesc cu mai multlJ seriozitate 
profesiunea de regizor, mu/ţumindu-mlJ 
să fiu, fn cele din urmlJ, un simplu pilot de 
pasageri. 

Procedez astfel nu din prudenţlJ, ci din 
cutezanţlJ, clJci fiind, prin structură, un 
spirit polemic şi nonconformist, mă văd 
Întotdeauna pus În situaţia de a Înota 
Împotriva curentului, contrazicÎnd unanimÎ· 
tatea plJrerilor, din dorinţa - poate 
orgotioas~ - de a evita locurile comune. 

De aceea, Într-o perioadă În care ex­
perimentul În sine e mai presus de creaţie 
şi anormalitatea, cacofonia, confuzia 
devin prin ele insele virtuţi, nu-mi rămine 
decTr să-mi v~d de treabă, experimentind 
normalitatea, care deseori ni se 
Tnfllţişeaz~ mult .mai anormallJ (sau, cu 
alte cuvinte, mai spectaculoasă) decît ne 
putem imagina. 

5 aprilie 1986 
* 

• Pusă Tn circulaţie ca o descoperire 
de ultimlJ oră a teatrului românesc, sintag­
ma 'music-hal/ socialisr mi se pare o 
invenţie aberantă. 

A transforma o piesă de teatru Tntr-un 
spectacol cu muzi~ şi dans constituie un 
procedeu obişnuit, care nu mai surprinde 
pe nimeni. 

Ce leg~tură tainică poate exista Între 
noţiunea de socialism şi genul unui spec­
tacol teatral? Procedind la acest tip de 
corelaţii, nu este exclus s~ vorbim in viitor 
despre 'tragedia socialist~·. 'comedia 
socialistă' sau 'farsa socialistă'. 
Dacă s-ar fi găsit cineva care să pun~ 

Tn scen~ 'Capitalul' lui Marx sau scrierea 
lui Lenin 'Un pas inainte, doi paşi inapoi', 
Tn acompaniament de chitara electrice, 
cuplate, coruri, solişti vocal/ şi ansamblu 
de balet, poate, cine ştie, aş fi fost dispus 

să accept viabilitatea acestei insolite sin­
tagme. 

Observaţia nu vizează cu nimic ex­
celentul spectacol realizat pe scena 
Teatrului Mic de Cătălina Buzoianu după 
piesa Ecaterinei Oproiu Nu sînt Turnul Ejf­
fJJL ci numai tendinţa teribilistă a unor 
geambaşi ai scenei de a da impresia, prin 
formulări sofisticate, clJ ar fi apărut noi 
concepte teatrale. 

1 iunie 1979 
* 

• În teatru, ca şi Tn viaţă, nu e suficient 
să fii convins de dreptatea personajului 
sau a unei cauze (mai mult sau mai puţin 
nobile) pentru a deveni convingător. 

Se pare că această nuanţă a scăpat 
multora, printre care se numără şi un 
mare poet rus, pe cît de futurist pe atît de 
comunist, ce, cuprins de elanul revoluţiei, 
scria plin de impetuozitate: 

'Noi nu convingem prin argumente 
Noi convingem prin prezenţa noastră/' 
Cfnd Stalin, după sinuciderea celui 

care a scris 'Poemul lui Octombrie' 
(sinucidere survenită la numai 13 ani 
dup~ instaurarea 'dictaturii prole­
tariatului'), a decretat~ 'Maiakovski este 
cel mai mare poet al epocii sovietice•, e 
sigur clJ intuise nu talentul ieşit din comun 
al scriitorului, ci conţinutul ideologic · ex­
trem de 'preţios' al versurilor mai sus 
citate. 
Apariţia tancurilor sovietice in 

Basarabia in zilele de 15-16-17 martie 
1991, cu ocazia unui referendum grotesc, 
e o dovad~ În plus a continuităţii unei 
gindiri aluziva, În care simpla prezenţă, 
identificat~ cu ideea de fort~. e 
considerat~ a fi argumentul cel mai 
conving~tor. 

La această vin~ au contribuit, Tn mai 
mare sau mai mic~ m~sură, un poet, un 
dictator, un sistem şi un laureat al 
premiului Nobel pentru Pace/ 

25 martie 1991 
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