e Constatdm cum ‘“originalitatea"
devine din zi in zi un loc comun.
*Originalii* au fnceput s& se inmulfeascé
§i sd bintuie pretutindeni. Putem depista,
la prima vedere, o originalitate voluntar&
si alta involuntard. Cea dintii, incoltitd
dintr-un simbure de insolentd, se
confundid fndeobste cu ceea ce este
bizar, extravagant, neobisnuit,
manifestindu-se cu precédere printre cei
cu o personalitate nedefinitd, obsedati de
dorinta de a fi unici, inconfundabili (in
gindire, actiune, infatisare, vestimentatie,
comportament...).

Obsesia originalititii pare a deveni un
flagel al acestui sfirsit de secol. In viat,
in literaturd, in artd, in politicd, in
economie, care mai de care isi etaleaza
nastrugniciile, ba chiar aberatiile, vizind
cu orice pret recunoasterea unicitatii.

Numai cd a fi unic nu reprezinta
- obligatoriu o calitate;in orice caz, in
domeniul artistic, unicitatea nu este $i nu
poate fi rezultatul unui act de vointa si nici
al unei dorinte exprese de afirmare prin
provocare.

Existd si o originalitate involuntara; ea
este apanajul ori al genialitdtii, ori al
totalei ignorante, ori al dereglérilor
psihice. :

Cind furculitd devine in francezd “fur-
culition*, originalitatea nétinga a lui Gulita
nu poate fi prea lesne contestats, odrasla
familiei Birzoi ajungind - sub privirile ad-
mirative ale unei Chirite eterne - un mic
geniu balcanic ce, prin absenta din
dictionarele existente a cuvintului
néscocit, poate fi decretat, in ultimé in-
stanta, drept "creatorul® unui nou limbaj.

Totul pare absurd si e in acelasi timp cft
se poate de firesc; un prost va gasi
Intotdeauna alti prosti care sé&-/ elogieze.

3 octombrie 1983

® M-am simtit foarte mindru cind, prin :

anii '65, un cronicar dramatic m-a botezat
*pilot de incercare".
Dar de cind "pilotii de incercare" au
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Intunecat orizontul teatral cu avioane su-
personice confectionate din hirtie
coloraté sau incropite din resturi de ziare
cu urme de ‘articole de fond", alcétuind
escadrile "cutezdtoare" ce planeazi
zgomotos la joasa altitudine, ma stradui
sd privesc cu mai multa seriozitate
profesiunea de regizor, multumindu-ma
s# fiu, in cele din urma, un simplu pilot de
pasageri.

Procedez astfel nu din prudenta, ci din
cutezantd, cdci fiind, prin structurd, un
spirit polemic si nonconformist, ma vad
intotdeauna pus in situatia de a inota
impotriva curentului, contrazicind unanimi-
tatea pdrerilor, din dorinta - poate
orgolioasa - de a evita locurile comune.

De aceea, intr-o perioadd in care ex-
perimentul in sine e mai presus de creatie
s§i anormalitatea, cacofonia, confuzia
devin prin ele insele virtuti, nu-mi rdmine
decit sd-mi vdd de treaba, experimentind
normalitatea, care deseori ni se
infitiseazd mult mai anormald (sau, cu
alte cuvinte, mai spectaculoaséd) decit ne
putem imagina.

5 aprilie 1986

® Pusa in circulatie ca o descoperire
de ultima oré a teatrului roménesc, sintag-
ma "music-hall socialist' mi se pare o
inventie aberanta.

A transforma o piesd de teatru intr-un
spectacol cu muzicé si dans constituie un
procedeu obignuit, care nu mai surprinde
pe nimeni.

Ce legéturd tainicd poate exista intre
notiunea de socialism $i genul unui spec-
tacol teatral? Procedind la acest tip de
corelatii, nu este exclus s vorbim in viitor
despre ‘tragedia socialistd", "comedia_
socialistd" sau “farsa socialists".

Dacé s-ar fi gésit cineva care sé puné
in scena "Capitalul® lui Marx sau scrierea
lui Lenin "Un pas inairite, doi pasi inapof®,
in acompaniament de chitare electrice,
cuplete, coruri, solisti vocali si ansambiu
de balet, poate, cine stie, as fi fost dispus

s& accept viabilitatea acestei insolite sin-
tagme.

Observatia nu vizeazd cu nimic ex-
celentul spectacol realizat pe scena
Teatrului Mic de Catdlina Buzoianu dupé
piesa Ecaterinei Oproiu Nu sint Turnul Eif-
fel, ci numai tendinta teribilistd a unor
geambasi ai scenei de a da impresia, prin
formuldri sofisticate, c& ar fi aparut noi
concepte teatrale.

1 iunie 1979

e In teatru, ca si in viats, nu e suficient
sa fii convins de dreptatea personajului
sau a unei cauze (mai mult sau mai putin
nobile) pentru a deveni convingétor.

Se pare cd aceastd nuan{d a scidpat
multora, printre care se numard si un
mare poet rus, pe cit de futurist pe atit de
comunist, ce, cuprins de elanul revolutiei,
scria plin de impetuozitate:

*Noi nu convingem prin argumente

Noi convingem prin prezenta noastri!"

Cind Stalin, dupd sinuciderea celui
care a scris *Poemul lui Octombrie"
(sinucidere survenitd la numai 13 ani
dupéd instaurarea “dictaturii prole-
tariatului®), a decretat cd *Maiakovski este
cel mai mare poet al epocii sovietice", e
sigur cé intuise nu talentul iegit din comun
al scriitorului, ci continutul ideologic ex-
trem de ‘pretios" al versurilor mai sus
citate.

Aparitia tancurilor sovietice in
Basarabia in zilele de 15-16-17 martie
1991, cu ocazia unui referendum grotesc,
e o dovadd in plus a continuitdfii unei
gindiri aluzive, in care simpla prezents,
identificatd cu ideea de fortad, e
consideratéd a fi argumentul cel mai
convingétor.

La aceast#d vind au contribuit, m mai
mare sau mai mica méasurd, un poet, un
dictator, un sistem si un laureat al
premiului Nobel pentru Pace!

25 martie 1991

I VALER/U MOISESCU
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