MURRAY
ABRAHAM:

“SA TE
SIMTI
MINUNAT”

Timp de patru luni pe an, F.Murray
Abraham poate fi gasit la Brooklyn Col-
lege unde - ca profesor entuziast, chiar
dacd oarecum neconventional - preda
actoria studentilor din chiar cartierul in
care locuieste. Scoala de teatru, va va
spune el gesticulind cu vioiciunea-i
caracteristicd, poate fi un teren manos
pentru originalitate si imaginatie. Dar
poate fi si o experientd periculoasa.
Existd capcane de care trebuie s& stii s&
te feresti.

Pentru tinarul actor care intrd in scoald
pare un lucru aproape firesc sa incerce sa

uite tot ce stie si sd deprinda o tehnica

oarecare - spune Abraham, cunoscut de
ani de zile in cercurile teatrale din New
York ca “actorul actorilor”, inca inainte de
a fi devenit celebru prin Oscar-ul cistigat
pentru interpretarea rolului Salieri din fil-
mul Amadeus de Milos Forman (1985).
“Daca privesti lucrurile astfel, cu cit ramii
mai mult in scoald, cu atit te vei pierde
mai repede” - avertizeazd el. -

“Tehnica trebuie sd serveascd drept
suport instinctului, acel ceva care, hainte
de orice, te-a impins cétre teatru. In-
stinctul este,in primul rind, cel ce te
diferentiaza de oricare alt actor. Este ceea
ce personalizeaza creatia ta si o
individualizeazd. Tehnica nu trebuie s3 i
se pund de-a curmezisul. in fapt, trebuie
sa-ti arate drumul fnapoi cétre el atunci
cind l-ai pierdut. Asta- i secretul”. Dacd
nu-l afli la timp, risti s devii ceea ce
Abraham numeste un actor de studio -
“nu un actor al celebrului Actors’ Studio,
ci un actor al studioului de actorie, unde
incepi sd lucrezi ca sd obtii aprobarea
clasei si a profesorului.” Este ceea ce
Abraham a putut observa in scurta
perioada a studiilor sale, timp de un an si
jumatate, cu Uta Hagen, la vremea cind
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abia venise la New York din orasul sdu
natal, El Paso, din vestul Texasului.

“E foarte important sd dai de un
profesor bun, de cel care iti trebuie. E o
problema atit de personald incit nu poti
urma sfatul nimanui” marturiseste
Abraham. “E vorba de o puternica relatie
dinamicd, precum intr-o casnicie”. Dupa
propria sa ucenicie, “aproape initiatica”,
cu domnigsoara Hagen, nu a mai avut
niciodata un profesor de actorie. “Mai tot
ce am invatat, am fnvatat pe scend. M-am
simtit acolo ca acasa, dintr-o data, de
cum m-am urcat pentru prima data pe
scindura ei, la liceu, cind aveam 17 ani” -
Tsi aminteste el, addaugind imediat: o
virsta destul de inaintatd pentru unul care
vrea sd Tmbratiseze cariera de actor".
Acumy(...), Abraham rezistd tentatiei unor
oferte cinematografice lucrative, dar

" mediocre, Tn favoarea rolurilor in teatru (a

jucat Malvolio in montarea lui Wilford
Leach cu A 12-a noapte, la New York
Shakespeare Festival) si a predarii artei
scenice. Aceasta din urma o considera ca
pe un fel de obligatie. “E veche notiunea
de a trece altora un fel de a lucra, o
tehnicd, o meserie.” Dar, in afara traditiei,
agenda lui Abraham pentru noua
generatie de actori de la Brooklyn College
are citeva elemente neasteptat de anar-
hice, provenite din mai vechea sa im-
plicare in reprezentatiile experimentale si
in teatrul de stradd. El descrie aceste
academice aventuri cu ingenud savoare.
“Elevii mei si cu mine folosim rdgazul de
timp in care ne aflam Tmpreund scriind,
realizind, punind in scena si reprezentind
propriul nostru spectacol, un spectacol ce
se naste din problemele strazii -
problemele lumii, ale orasului New York ,
ale Brooklyn-ului in particular. Si jucdm n
stradad. Atragem spectatorii si apoi

intindem példria. Ceea ce facem noi de
fapt este cd ne dispensdm de regizor, de
dramaturg, de costumier si decorator.
Facem noi totul. Nu vreau sd spunci nue
nevoie de toti acesti oameni in teatru, ci
doar c# teatrul poate fi facut si fird ei.
Actorii au uitat cd sint ingredientul
esential al teatrului, au pardsit aceasti
obligatie, aceastd responsabilitate. Vreau
ca actorii mei s3 inteleagd nu numai ca
pot avea propriul lor teatru, dar, avind in
vedere situatia teatrului pe Broadway si
Off Broadway - numadrul locurilor de
munca si procentul de someri, - ci ar
putea s3 se gindeascd la crearea
propriului lor teatru. Pentru cé s-ar putea
s fie singurul teatru in care s3 poati juca.
Orice ar iesi din acest antrenament al ~
teatrului jucat Tn stradd, tinerii actori vor
sfirsi prin a afla dacad au sau nu ceva de
spus, pentru c3 acei pentru care joaca nu
sint rudele sau prietenii lor, ci doar un
public. lar atunci cind intind paladria afl&
pe loc dacd au spus-ceva oamenilor. De
fapt, eu le si spun c aceia care vor aduna
cei mai multi bani vor avea si cele mai
bune note.” Gluma asta l face pe
Abraham s& izbucneasca in hohote de ris.
“Nu,nu! Asta nu le-o spun!” - retracteazid
el. “Scopul meu este si le insuflu inde-
pendenta gindirii, a unui mod de a gindi
ce individualizeaza pe fiecare in raport cu
o multime, cu un grup sau o grupare” -
continud el, dintr-o datd foarte serios.
“Asta e ceea ce il face interesant pe un
bun actor, sau foarte bun pe un actor in-
teresant. Ceea ce caut, fie cA ma duc la
teatru, la muzeu sau la un spectacol de
balet, este aspiratia catre maretie. Asta e
ceea ce emotioneazd. Oamenii trebuie sa
fie dispusi si riste o cédere.Incerc sd-mi
invat studentii ca singurul lucru care
meritd s fie incercat este totul.” Poate fi
invatatd marea artd? “Se prea poate si fie
posibil” - e de parere Abraham. “Dar cred
cd oricine poate fi mare atita vreme cit nu
gindeste in acesti termeni. Gestul are o
importanta covirsitoare. Bineinteles ¢ nu
orice actor e capabil de maretie, dar
maretia trebuie inteleasd ca ceva ce
poate fi recunoscut de la prima vedere:stii
cd un lucru e mare, indiferent de ce ar
spune cei din jur. Sau stii cd un lucru e
calp, orice ar spune <¢ei din jur. Lucrul
dsta are o importantd la fel de mare.”
Abraham fsi considerd metoda una “de
reprezentare” si nu se prea fcloseste de
exercitiile trairii interioare proprii metodei
lui Stanislavski. “Citiva dintre cei mai mari
actori pe care i-am avut proveneau de la
acel Actors’ Studio al anilor '50 - spune el
cu netulburatd admiratie - dar ei au
profitat de Studio pentru cd au pornit cu o
pregétire formald dobinditd incd fnainte
de a se afla acolo. O pregétire ce reclama
anumite conditii pur si simplu fizice: si
stii s& te faci vazut si auzit, de pildd. Dar
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ceea ce urma era un soi de aplicare pe
jumétate a metodei, folosindu-se efectiv
primele sase lectii, dar nu si urmatoarele
sase. Ce facem cu imaginatia? Asta e
ceea ce cred cd lipseste foarte tare in asa
numita Metod&, asa cum a fost ea
practicatd. Examinarea interioard nu se
poate limita la sine si la felul in care
lumea exterioara te afecteaza. Ea trebuie
sd se extindad si la identificarea cu
problemele altuia, la reflectarea ta in altii,
pentru cd existd o legaturd intre tine si

univers. Sondarea in adincul fiintei tale, in°

sentimentele si emotiile tale proprii e
folositoare doar in masura in care poti sa
si exprimi ceea ce ai descoperit acolo.
Dacd te sprijini doar pe introspectie si
nu-ti pasa de restul lumii, atunci mai bine
fa-o la tine acasa. Doar dacad o faci cu
gindul c& exista o legatura cu toti oamenii
din lume, cu toata experienta omeneasca,
atunci ea 1i poate fi de folos si capata
valoare.”

Dupd o clipd de gindire se apleaca
inainte zimbind si schimba tonul. “Sa va
spun ce fel de teatru imi place sa fac: de
genul celui care i face pe oameni sa
reactioneze asa cum am vazut acum
doud sau trei zile intr-un bar unde ma
aflam tocmai cind echipa Rangers cistiga
al cincilea meci de baraj. imi place foarte
mult hockei-ul si era uimitor sa vezi ce se
intimpla. Barbatii aceia, docheri, man
bautori de bere, erau ca niste copii. O
emotie atit de puternica nu vezi niciodata
intr-o sald de teatru. Si ar trebui s-o0 vezi,
mai ales pe Broadway, pentru ca
pericolele carora trebuie sa le faci fata
cind te duci la teatru sint reale! Daca nu
poti oferi publicului ceva care si3 fie mai
tulburator si mai periculos decit ceea ce
vede coborind din metrou la Strada 42,
atunci de ce ar mai plati 50 de dolari pe
un loc la teatru?”

“Bénuiesc cd totul se reduce la
asumarea acelui risc de care vorbeam
mai fnainte” - mediteaza el, coborind de
pe tribuna de o clipa. “Dorinta de a-ti
asuma riscul e ceea ce face teatrul pal-
pitant. lar atunci cind faci o greseala cu
adevarat mare, nu numai cd publicul te va
jerta pentru ea, dar te va si aplauda.
Aceasta este arta si acesta e singurul
motiv pentru care oamenii merg la teatru
in ziua de azi.” Inca un Zimbet amendeazi
$i aceastd sentintd. “Totul suna foarte
grav, dar ideea mea despre a juca teatru e
doar cam 50 la suta grava. Restul de 50 la
Suth e sd te simti minunat. Este si ceea ce
1l invilt pe elevii mei - sau macar incerc - si
anume cé, da, e important, e grav sinu e
ugor, Dar gi c& meritd s o faci, pentru ca
pur i simplu te simti minunat”.

JIM O'QUINN
(Traducere de ANA SCARLAT
din *American Theatre”)
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presei, difuzori particulari).

— Cum v-ati procurat revista? (abonament, chiosc de difuzare a

— Urmdriti cu oarecare regularitate publicistica teatrald?

— Ce articole v-au interesat in mod special in revista noastra? (in-
terviuri, cronica dramaticd, informatiile externe).

— Aveti de formulat observatii cu privire la: opiniile exprimate, stil,

ilustratie,grafica?

— Apreciati in mod deosebit coniributiile unui anume autor?
— Ce subiecte ati dori sa trateze revista?

— Cit de des mergeti la teatru?

— Urmadriti programul vreunui anumit teatru?
— Ce fel de spectacole v-ar interesa astazi?
— Credeti ca revista noastra ar putea contribui la inviorarea vietii

teatrale din tara? In ce fel?

" — Aveti intentia sd vd abonati la revista? (In cazul in care doriti s-0
faceti, pozitia revistei in catalogul de abonamente este 116).

— Ce ocupatie aveti?
— Numele si adresa dvs.

®
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fncep prin a va raspunde strict la ches-
tionar, cu specificatia ca revista am reusit
sd o gasesc de citeva zile (abonament mi-
ar fi imposibil sa fac - ar insemna sa dau
toti banii odata si mi-e imposibil).

“Difuzorul” era particular.

Nu. Este prima revista de teatru pe care
o citesc (al doilea numar, dupa 5). Nici
mdcar nu $tiu ce intelegeti prin “publicis-
tica teatrald”. Sint asa de multe?

M-au surprins placut articolele de
(despre) Mircea Horia Simionescu si
Marin \'Sorescu, Florian Pittis si Marcel
lures. Interesante si coupé-urile.

Nu pot incad s& ma axez pe un anume
autor pentru a-/ aprecia in mod deosebit.

La teatru merg in medie cam de doud
ori pe lund, de preferat “Bulandra” si de
curind Nationalul (anul 1991).

Revista “Teatrul azi” se adreseazd unui
numar mult prea restrins de posibili
cititori. Poate ca ar trebui sa fie mai
accesibila (chiar daca ar duce la o pen-
dulare valorica).

inviorarea vietii teatrale se va face,
cred, dupd ce tensiunea acumulati va
incepe sa scada.

Chiar daca voi contrazice un autor din
revistd, cred ca teatrul clasic este foarte
dorit, in special de tinerii care nu au

apucat s& vada. $i tineri vor fi mereu,
generatie dupa generatie.

Salut astfel Hamlet-ul “Bulandrei” (vazut
in 1989), ca si Regele Lear, Mizantropul.
Cred ca in special calitatea informatiei
este foarte slabad, in materie de
publicistica, referitor la teatru. Citeva
reclame TV nu pot suplini publicitatea
strazii, care cred ca ar trebui amplificats
prin afisaje comune ale mai multor teatre.

Sint ‘student I.P.B. si ma ingrijoreaza
lipsa informatiei teatrale in rindul colegilor
mei. Poate ca si aici s-ar putea face ceva.
Poate ca intilniri si discutii actor sau
regizor cu grupuri de studenti in alta
conjunctura decit scena-sald, eventual
numai sala.

Nu doresc s& mi se publice opiniile,
ins& mi-ar face placere s& mi se rdspunda.

Cred ca publicarea programelor teatrale
bucurestene ar ridica numarul doritorilor
§i ar uza de o eventuala sponsorizare din
partea teatrelor.

Fac parte dintr-un club studentesc
numit “Clubul latin” si ne-ar interesa
activitati de cultura teatrala.

Discutia ar putea continua dar am
senzatia ca vorbesc de unul singur. Daca
voi primi raspuns, voi lega firul rupt si
ghemul se va putea desira in continuare.

Cu respect,
B GRIGORE MIHALCEA
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