
Timp de patru luni pe an, F.Murray 
Abraham poate fi găsit la Brooklyn Col­
lege unde - ca profesor entuziast, chiar 
dacă oarecum neconvenţional - predă 
actoria studenţilor din chiar cartierul în 
care locuieşte. Şcoala de teatru, vă va 
spune el gesticulînd cu vioiciunea-i 
caracteristică, poate fi un teren mănos 
pentru originalitate şi irnaginaţie. Dar 
poate fi şi o experienţă periculoasă. 
Există capcane de care trebuie să ştii să 
te fereşti. 

Pentru tînărul actor care intră în şcoală 
pare un lucru aproape firesc să încerce să 
uite tot ce ştie şi să deprindă o tehnică. 
oarecare - spune Abraham, cunoscut de 
ani de zile în cercurile teatrale din New 
York ca "actorul actorilor", încă înainte de 
a fi devenit celebru prin Oscar-ul cîştigat 
pentru interpretarea rolului Salieri din fil­
mul A!nac!eus de Milos Forman (1985). 
"Dacă priveşti lucrurile astfel, cu cît rămîi 
mai mult în şcoală, cu atit te vei pierde 
mai repede"- avertizează el. · 

"Tehnica trebuie să servească drept 
suport instinctului, acel ceva care, înainte 
de orice, te-a împins către teatru. In­
stinctul este,în primul rînd, cel ce te 
diferenţiază de oricare alt actor. Este ceea 
ce personalizează creaţia. ta şi o 
individualizează. Tehnica nu trebuie să i 
se pună de-a curmezişul. ln fapt, trebuie 
să-ţi arate drumul înapoi către el atunci 
cînd l-ai pierdut. Ăsta- i secretul". Dacă 

.nu-l afli la timp, rişti să devii ceea ce 
Abraham numeşte un actor de studio -
"nu un actor al celebrului Actors' Studio, 
ci un actor al studioului de actorie, unde 
începi să lucrezi ca să obţii aprobarea 
clasei şi a profesorului." Este ceea ce 
Abraham a putut observa în scurta 
perioadă a studiilor sale, timp de un an şi 
jumătate, cu Uta Hagen, la vremea cînd 

abia venise la New York din oraşul său 
natal, El Paso, din vestul Texasului. 

"E foarte important să dai de un 
profesor bun, de cel care îţi trebuie. E o 
problemă atît de personală înclt nu poţi 
urma sfatul nimănui" mărturiseşte 
Abraham. "E vorba de o puternică relaţie 
dinamică, precum într-o căsnicie". După 

. propria sa ucenicie, "aproape iniţiatică", 

cu domnişoara Hagen, nu a mai avut 
niciodată un profesor de actorle. "Mai tot 
ce am învăţat, am învăţat pe scenă. M-am 
simţit acolo ca acasă, dintr-o dată, de 
cum m-am urcat pentru prima dată pe 
scindura ei, la liceu, cînd aveam 17 ani"­
îşi aminteşte el, adăugînd imediat: o 
vîrstă destul de înaintată pentru unul care 
vrea să îmbrăţişeze cariera de actor". 
Acum( ... ), Abraham rezistă tentaţiei unor 
oferte cinematografice lucrativa, dar 

· mediocra, în favoarea rolurilor în teatru (a 
jucat Malvolio în montarea lui Wilford 
Leach cu A 12-a noapte, la New York 
Shakespeare Festival) şi a predării artei 
scenice. Aceasta din urmă o consideră ca 
pe un fel de obligaţie. "E veche noţiunea 
de a trece altora un f!ll de a lucra, o 
tehnică, o meserie." Dar, în afara tradiţiei, 
agenda lui Abraham pentru noua 
generaţie de actori de la Brooklyn College 
are cîteva elemente neaşteptat de anar­
hice, provenite din mai vechea sa im­
plicare în reprezentaţiile experimentale şi 
în teatrul de stradă. El descrie aceste 
ac~demice aventuri cu ingenuă savoare. 
"Elevii mei şi cu mine folosim răgazul de 
timp în care ne aflăm împreună scriind, 
realizînd, punînd în scenă şi reprezentînd 
propriul nostru spectacol, un spectacol ce 
se naşte din problemele străzii -
problemele lumii, ale oraşului New York , 
ale Brooklyn-ului în particular. Şi jucăm în 
stradă. Atragem spectatorii şi apoi 

întindem pălăria. Ceea ce facem noi de 
fapt este 'că ne dispensăm de regizor, de 
dramaturg, de costumier şi decorator. 
Facem noi totul. Nu vreau să spun că nu e 
nevoie de toţi aceşti oameni in teatru, ci 
doar că teatrul poate fi făcut şi fără ei. 
Actorii au uitat că sînt ingredientul 
esenţial al teatrului, au părăsit această 
obligaţie, această responsabilitate. Vreau 
ca actorii mei să înţeleagă nu numai că 
pot avea propriul lor teatru, dar, allînd în 
vedere situaţia teatrului pe Broadway · şi 
Off Broadway - numărul locurilor de 
muncă şi procentul de şomeri, - că ar 
putea să se .gîndească la crearea 
propriului lor teatru. Pentru că s-ar putea 
să fie singurul teatru în care să poată juca. 
Orice ar ieşi din acest antrenament al -
teatrului jucat în stradă, tinerii actori vor 
sfîrşi prin a afla dacă au sau nu ceva de 
spus, pentru că acei pentru care joacă nu 
sînt rudele sau prietenii lor, ci doar un 
public. Iar atunci cînd întind pălăria află 
pe loc dacă au spus -ceva oamenilor. De 
fapt, eu le şi spun că aceia care vor aduna 
cei mai mulţi bani vor avea şi cele mai 
bune note." Gluma asta n face pe 
Abr&ham să izbucnească în hohote de rîs. 
"Nu,nul Asta nu le-o spunl" - retractează 

el. "Scopul meu este să le insuflu inde­
pendenţa gîndirii, a unui mod de a gîndi 
ce individualizează pe fiecare în raport cu 
o mulţime, cu un grup sau o grupare" -
continuă el, dintr-o dată foarte serios. 
"Asta e ceea ce îl face interesant pe un 
bun actor, sau foarte bun pe un actor in­
teresant. Ceea ce caut, fie că mă duc la 
teatru, la muzeu sau la un spectacol de 
balet, este aspiratia către măreţie. Asta e 
ceea ce emoţionează. Oamenii trebuie să 
fie dispuşi să rişte o cădere.lncerc să-mi 
învăţ studenţii că singurul lucru care 
merită să fie încercat este 12lJ.il.." Poate fi 
învăţată marea artă? ."Se prea poate să fie 
posibil" - e de părere Abraham. "Dar cred 
că oricine poate fi mare atîta vreme cit nu 
gîndeşte în aceşti termeni. Gestul are o 
importanţă coVîrşitoare. Bineînţeles că nu 
orice actor e capabil de măreţie, dar 
măreţia trebuie înţeleasă ca ceva ce 
poate fi recunoscut de la prima vedere:.§lli 
că un lucru e mare, indiferent de ce ar 
spune cei din jur. Sau ştii că un lucru e 
calp, orice ar spune -cei din jur. Lucrul 
ăsta are o importanţă la fel de mare." 
Abraham îşi consideră metoda una "de 
reprezentare" şi nu se prea foloseşte de 
exerciţiile trăirii interioare proprii metodei 
lui Stanisiavski. "Cîţiva dintre cei mai mari 
actori pe care i-am avut proveneau de la 
acel Actors' Studio al anilor '50 - spune el 
cu netulburată admiraţie - dar ei au 
profitat de Studio pentru că au pornit cu o 
pregătire formală dobîndită încă înainte 
de a se afla acolo. O pregătire ce reclama 
anumite condiţii pur şi simplu fizice: să 
ştii să te faci văzut şi auzit, de pildă. Dar 
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ceea ce urma era un soi de aplicare pe 
jumătate a metodei, folosindu-se efectiv 
primele şase lecţii, dar nu şi următoarele 
şase. Ce facem cu imaginaţia? Asta e 
ceea ce cred ci lipseşte foarte tare în aşa 
numita Metodă, aşa cum a fost ea 
practicată. Examinarea interioară nu se 
poate limita la sine şi la felul în care 
lumea eXterioară te afectează. Ea trebuie 
să se extindă şi la identificarea cu 
problemele altuia, la reflectarea ta în alţii , 

pentru ci existJ o legături între tine şi 
univers. Sondarea în adîncul fiinţei tale, în· 
sentimentele şi emoţiile tale prOprii e 
folositoare doar în măsura în care poţi să 
şi omimi ceea ce· ai descoperit acolo. 
Dacă te sprijini doar pe introspecţie şf 
nu-ţi pasă de restul lumii, atunci mai bine 
fă-o la tine acasă. Doar dacă o faci cu 
gîndul ci există o legături cu toţi oamenii 
din lume, cu toată experienţa omenească , 

atunci ea îţi poate fi de folos şi capătă 

valoare." 
După o clipi de gîndire se apleacă 

înainte zîmbind şi schimbă tonul. "Să vă 
spun ce fel de teatru îmi place să fac: de 
genul celui care îi face pe oameni să 
reacţioneze aşa cum am văzut acum 
două sau trei zile într-un bar unde mă 
aflam tocmai cînd echipa Rangers cîştiga 
al cincilea meci de baraj. Îmi place foarte 
mult hockei-ul şi era uimitor să vezi ce se 
întîmplă. Bărbaţii aceia, docheri, man 
băutori de bere, erau ca nişte copii. O 
emoţie atil de puternică nu vezi niciodată 
într-o sală de teatru. Şi ar trebui s-o vezi . 
mai ales pe Broadway, pentru că 
pericolele cărora trebuie să le faci faţă 
cînd te duci la teatru sînt reale! Dacă nu 
poţi oferi publicului ceva care să fie mai 
tulburător şi mai periculos decît ceea ce 
vede cobonnd din metrou la Strada 42, 
atunci de ce ar mai plăti 50 de dolari pe 
un loc la teatru?" 
"Bănuiesc că totul · se reduce la 

asumarea acelui risc de care vorbeam 
mai înainte" - meditează el, coborînd de 
pe tribuna de o clipă. "Dorinţa de a-ţi 

asuma riscul e ceea ce face teatrul pal­
pitant. Iar atunci cînd faci o greşeală cu 
adevărat mare, nu numai că publicul te va 
ierta pentru ea, dar te va şi aplauda. 
Aceasta este arta şi acesta e singurul 
motiv pentru care oamenii merg la teatru 
în ziua de azi." inci un zîmbet amendează 
,1 această sentinţă. "Totul sună foarte 
grav, dar Ideea mea despre a juca teatru e 
doar cam 50 la sută gravi. Restul de 50 ia 
aulA e al te simţi minunat. Este şi ceea ce 
n fnvlţ pe elevii mei - sau măcar încerc - şi 
anume el, da, e important, e grav şi nu e 
UfOr. o.r ,1 ci meriti si o faci , pentru că 
pur ,lalmplu te almţl minunat". 

JIMO'QUINN 

(Traducere de ANA SCARLA T 
din •American Theatre") 
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