
Peter Karval este cunoscut de mult 
publicului romAnesc. Prin prozele apărute 
in traducere - Jumbo, elefantul alb, De 
ochii n~rl frumO!I - dar mai ales prin 
piese de teatru jucate cu succes pe 
scenele noastre : Dlploma~l, Uturghla de 
la miezul noPJII, Şapte manorl şi, poate 
cea mai cunoscufă , An11gona '1 cellaiJI. 
Mulţi ani, autorul slovac a făcut parte din 
acea categorie de dramaturgi (nu prea 
generoasă, numeric) către care teatrele se 
îndreptau risuflind uşurate pentru ci 
aparţineau unor • popoare frăţeşti • - deci 
puteau fi reprezentati, întrucît problemele 
abordate erau tot • fră1eşti • - şi, totodată, 

nu goneau spectatorii din sali prin -piese 
"beton armat •. S-a jucat la noi (e drept, tot 
lucrări mai vechi ) şi în anii din urmA cind 
- iată, aflAm acum - in Cehoslovacia 
reprezentarea pieselor sale era Interzisi. O 
Interdicţie ce a durat cît la ai~i intreaga 
carieră - şaptesprezece ani -, o interdicţie 
care nu 1-a impiedicat si scrie Tn 
continuare ştiind ci nu va fi jucat şi 
ştiind totodată ci teatrul, aşa cum el 
insuşl afirma, • n-are alti faţă decît cea 
publici, ci operele acestei arte nu pot fi 
depozitate, neexis1înd în afara societăţii, 
Tn afara vieţii de societate •. lntre piesele 
sale cunoscute de noi şi Un regat pentru 
un uuln (titlul original : PatrloJII din 
or.,ul YO) existA o distanţă, în timp, de 
zece-cincisprezece ani (Diplomatii a fost 
scrisă Tn 1958, Un regat.. in 1974), dar ele 
se intilnesc Tn aceeaşi stAruitoare, 
meditatlvi observare a Individului strivit, 
dominat firi drept de răzvrătire de 
societate. Singura cale de izbăvire - daci 
este, aceasta, o cale şi dacă este, 
aceasta, o izbăvire - e singurătatea, mai 
precis inslngurarea. ln piesele lui Karv&t, 
nu totalitatea 1ndlvlzilor alcătuieşte 
societatea el, parci, societatea creează. 

indivizi- abstracţi, depersonallzaţi ori, daci 
nu, sorti~ eşecului. 

Grave, tragice în substanţa lor, 
textele lui Peter Karvalf nu sînt niciodată 
posace în formă şi exemplul cel mal bun 
este chiar acest Un regat pentru un 
asasin, in care umorul pigmenteazi totul, 
sancţionînd cu mai multi duritate dec11 ar 
fi putut-o face un ton • dramatic •. O 
închisoare oarecare dintr-un orăşel 

oarecare vrea si-şi sărbătorească în chip 
măreţ şi • specific • jubileul de 300 de ani 
iar chipul cel mai măreţ şi cel mal specific 
ar fi, desigur, o execuţie. Tot ce au de făcut 
entuziastele notabllltiţi însufleţite de cel 
mal nobil patriotism este si rezolve un 
detaliu neimportant dar oarecum 
stTnjenltor pentru buna - şi legala 1 -
desfăşurare a sărbătorilor : absenţa 

eroului principal, adică a unui criminal. 
Plini de însufleţire, cu voioasă 11\tni, 
domni şi doamne de cea mal inalti 
moralitate (1?) încearcă si determine un 
fleac de crimă - oricine, oricum, numai 
repede să fie, ca să nu se deplşeascl 
data serbiril. Sarabanda odată porniti, 
aVintul ei creşte mereu - de ce o victimă 
la Tntrrnplare, cînd crima proiectată poate 
rezolva, în aVintul ei patriotic, şi micuţele 
probleme ale cetăţenilor? lnliturarea unui 
rival_, de pildă, ar reuşi si flnblne 
frumosul cu utilul şi de vreme ce viitorul 
... fiptultor (ales din voinţa colectivului 1 ) 
nu este un vulgar asasin căruia si-1 fie 
necesar un mobil anume, el poate ajuta pe 
concetăţenii lui atit de înilţător devotaţi 
gloriei orişelului. 

Voioşla aparentă a textului, menită 
si faci şi mal cumpliti semnificaţia 
faptelor, a story-ului, exact sesizati de 
autorul spectacolului, Tudor Mlriscu, 
risci însă uneori, prin deplasarea de 
accente, si-şi uite ... menirea. Hazul 

replicilor şi Tn primul r'i'nd al situaţiilor 
apare în piesa lui Karva! dintr-un reflex de 
autoapărare : este hazul născut din 
dezlănţuire& absurdului, este un haz 
disperat nu simpatic, un r'l's care respinge 
nu care absolvi. Alei mi se pare a fi 
cumpăna, nu intotdeauna corect 
echilibrată in spectacol, ce ridici ori 
coboară gradul de interes. Sînt momente 
străbătute de un curent subteran puternic, 
lesne de perceput, în care grotescul 
Tn1împlărilor copleşeşte. Aşa cum sTnt 
altele ce ne propun parci un armistiţiu 
într-un război ce nu poate cunoaşte 
armistiţiu - adică abdicarea de ta luciditate 
- decit cu preţul unei Tnfr'i'ngeri definitive. 

Nuanta de indecizie prezenti Tn 
conce~a regizorali devine evidentă în 
cazul interpretării. Ştefan Radof optează 
pentru un umor acldulat (de la acriŞOr 
pîni ta oorosiv ), cu dese alternări de 
nuanţă, de subtext, justificat (şi oportun) 
derutanta. Ironia maliţioasi a lui Emil 
Hosau permite, şi ea, colorirl diferite 
(adevărate ? false ? jumătate adevărate, 
jumătate false? ) ale trlsiturilor 
personajului. Un portret scenic viguros, cu 
o savoare ce nu-şi refuză excesele, dar 
nici nu se cantoneazi Tn zona lor, 
semnează Ştefan Slleanu. Rudimentar 
trasate, stridente, ni a-au părut contribuţiile 
Auxandrei Slreteanu şi a lui Valentin 
Teodosiu ; pe muchie de cuţit ( cu 
aluneciri in "pitoresc• dar şi cu redresirl) 
au evoluat Viorel Cominicl, Stellan Nlstor 
şi George Plunescu. Zona Tn care a-au 
plasat Catrlnel Dumltreacu, Sena Bog, 
George Alexandru, Valeriu Preda şi 
Mircea Jida a fost aceea al l.lnei bune 
"achltirl de rol •- voci clare, lntonaţil Juste, 
dar insuficient diferenţiate în "formaţie". 
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