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IBSEN

O CASA DE PAPUSI de Henrik

Ibsen e Teatrul Na}ional "Vasile
Alecsandri” din lagi ® Data premierei:
3 martie 1991 e Regia : Ovidiu Lazar
o Scenografia : Nicolae Stanciu e
Distributia Monica Bordeianu
(Nora), Florin Mircea (Torvald
Helmer), Petru Ciubotaru (doctorul
Rank), Constanta Lerca (Christine),
lon Sapdaru (Krogstad), Pug.a Darie
(Helene).

"Mi se pare c& nu avem nimic
altceva mai bun de fécut decit s& ne
realizim pe nol ingine Tn spirit §i
adevér. Aceasta este, dupd pérerea
mea, adevérata libertate." Ibsen scria
aceste cuvinte in 1884. Cit de actuale
sint ele gl astézi este evident. lar atunci
cind o astfel de credintd altd
sélégluieste n  constiinta  unui
"monstru sacru" al teatrului universal, se
creeazd, In mod fericit, motivatia unei
montri Ibsen. A construi un spectacol
pe un text foarte cunoscut, "citit" deja de
afitia alfii tnaintea ta, un text despre
care toatd lumea stie totul, nu este
deloc un demers comod. Cu atit mai
mult cu cit, pentru spectatorul
sfirgitulul de secol XX, o ples& ca
aceea asupra céreia s-a oprltv regizorul
Ovidiu Lazér - O casa de papusli - ar
putea pérea dezbaterea anacronica si
cam lenté a uneli teze "nvechite". Céci
oare nu astfel ar fi caracterizata azi tinta
Tnsdsi a teatrului ibsenian - puterea
voinfei care s& smulgé mastile morale
i sé Introneze morala cea adevérata?
Vrind parcd sd ocoleascd pericolul
duratei efective a unei transpuneri
scenice "ad litteram", precum si pe cel
al judecdrii operei ibseniene intr-un
context temporal si social strict deter-
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minat, Ovidiu Laz#r cauta solutii scenice $i
de "scenariu® care s# sintetizeze intr-un
miez ideatic nou toate nivelurile de
desfasurare ale dramei. Astfel, actul ntii
devine un soi de cogmar al Norei, un
cogmar in care apar toate celelalte per-
sonaje ce fes in jurul ei plasa aparent
neprimejdioasd, dar apoi din ce in ce mai
lipicioasa a regulilor i legilor seci in fata
cérora nici o motivatie, oricit de profund
umand, nu fnseamna nimic. Péienjenigul
in care e prinsd eroina e deci rezultatul
selectdrii unor replici-cheie ale actului |, care
reusesc, in bund parte, si expliciteze
raporturile dintre personaje, s& "porneascé
motorul" dramei ce urmeaza. Acest colaj de
replici §i stéri nu mi se pare o agresare a
textului ibsenian. Din contrd, metoda
folosita astfel sustine scenic una din teh-
nicile specifice teatrului lui Ibsen; cea prin
care conflictul prezent e ultima verigd a
lantului, drama fncepind n clipa cind se
sfirgeste actiunea si fiind, de fapt, un
deznodamint al trecutului. Aceasta nu
fnseamna insé ci optiunea regizorald in
discutie e fard cusur. Gindit §i jucat astfel,
actul Infii ecraneazé acea gradare a ten-
siunii care duce spre descétusarea finala,
frustrind personajul central - i deci pe
interpreta - de coerenta trecerii de la statutul
de femeie-copil, de femeie- papusi la cel
de femeie-vointd. Se pare c& Ovidiu Lazér
nici nu a intenfionat o dezbatere pro-
priu-zisi a "cazului Nora" (spectacolul se
intituleaz& O casd de pdpusi si nu Nora),
el cautind sensuri mai largi, existentiale,
general-umane, in care toate personajele
s#-gi poarte singuratatea intr-o alunecare
rece unele pe lingé altele, pépusi minuite
de mina nevéizutd a conventiel sociale.
Ideea ne-a fost sugeraté de costumele pla-
cate cu un material lucios, cu sclipiri
inghetate, care, In migcare, creeazd un
ritm interior relatiilor dintre eroi, dar mai ales
puncteazé structura dihotomicé a fiecéruia
in parte: a fi si a pérea. Aceste costume
arati - asa cum le-am citit - c&, tn com-
pozitia individului, ceea ce i este propriu se
combind cu ceea ce societatea fi
fmprumuté si-i impune. Prin Nora, Ibsen
pledeazé pentru adevérul moral, care nu
este altceva decit acordul omului cu
sine Tnsus i, parcurgerea -cons tienta,
volitivd - a drumului c#tre sine. - Prin
Nora, Ibsen propovéduieste sacrificarea
curajoasd a functiei sociale, decizie care
permite individului Tmplinirea menirii sale
originare. Vorbeam mai sus de singurétatea
personajelor, un subiect cu afft mai inter-
esant cu cit spectacolul pare sa sustind una
dintre afirmatiile lui Tudor Vianu: "Sin-
guraticul lui Ibsen e un social; individualul
si socialul se lupta in el. Din acest conflict
naste intreaga fizionomie a teatrului ib-
senian®, Tradus in materie si culoare, con-
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flictul despre care vorbea Tudor Vianu
este descifrabil si la nivelul decorului
semnat de Nicolae Stanciu. In casa Norei
si a lui Torvald mobilele sint infigurate
in métase roz, ascunzind realitatea lem-
nului Intr-o aparenta invéluitoare, de in-
cubator. Doar pendula (cu care "se joaca"
Nora si doctorul Rank, asupra cérora
pluteste aripa disperdrii si a mortii)
vegheazi discret zbaterea personajelor.
Jocul dintre aparentd §i esentd
sfirgeste odatd cu plecarea Norei;
maéstile cad, peretfii se nadruie n jurul
sofului care-si pierde papusa; fard
sacrificiul adevératului eu al sotiei gi al
mamei, casa se risipeste; ca fntr-0
balada rom&neasc# al cérei final a fost
schimbat.

Semnele teatrale pe care Ovidiu
Lazér le foloseste vorbesc despre dorinta
sa de a-gi construi un cod propriu de
comunicare cu publicul. Ele tnsé - desi
justificate teoretic - nu "ajung" ntot-
deauna la receptor, obosind uneori prin
redundanta ori nereusgind s& creeze acea
atmosfera fara de care Ibsen nu e Ibsen.
Spuneam mai sus cé interpreta Norei,
Monica Bordeianu, a fost privatd de
posibilitatea de a-gi urméri personajul de
la un capdt la altul, de a-gi folosi toate
‘armele” actoricesti, necesare in toatd
diversitatea lor, in acest rol. Placuts,
decorativéy vicale, actrifa e parcad prea
ponderatd in a ne l&sa sd-i explordm,
dincolo de mascd, zbuciumul sufletesc.
Poate cd trambulina actului infil - aga
cum este el gindit - nu e destul de lungéd
pentru a-i permite un zbor mai Tnalt.
Sobru, sigur de sine, egoist gi indrégos-
tit cu mésurd, Torvald - un personaj cam
ingrat, de altfel - nu ne-a convins pe de-a-
ntregul, probabil fiindca nici interpretul,
Florin Mircea, nu pare convins cé a gésit
chela personajului. Tn doctorul Rank,
Petru Ciubotaru a vézut un muribund
Tmp#cat ou propria-l soartd, mig ¢fn-
du-se gi vorbind cam prea egal, fard
relief, pe tot parcursul spectacolului. Cu
sigurantd fsi construleste Constanta
Lerc& (Christine) fiecare aparifie, ceea ce
nsd nu se poate spune §i despre lon
Sapdaru: Krogstad al séu nu mai este
personajul pur negativ al spectacolului, ci
un om minat de griji §i patimi diverse,
ceea ce-| face mal ezitant. Mai ezitant ar fi
trebuit ins& s fie personajul, gi nu inter-
pretul. Interventii scurte, dar sigure, o voce
placuts - Pusa Darie (Helene).

Despicind firul in patru, totul se
justificd, "sté in picioare". $i totusi, de la
spectacol nu am plecat cu acea "stare
Ibsen" la care ne agteptam, pe care o
doream.
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