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"MI se pare el nu avem nimic 
altceva mal bun de făcut dec1t al ne 
realizăm pe noi fnşlne fn spirit şi 
adevăr. Aceasta eate, după părerea 
mea, adevărata libertate. • Ibsen sorta 
aceste cuvinte fn 1884. Cit de actuale 
sfnt ele şi aatlzl este evident. Iar .atunci 
cfnd o astfel de credinţă fnaltă 
alllşluleşte fn conştiinţa unul 
•monstru sacru• al teatrului universal, se 
creează, fn mod fericit, motlva~a unei 
montărl Ibsen. A construi un spectacol 
pe un text foarte cunoscut, "citit" deja de 
atllla alţii fnalntea ta, un text despre 
care toată lumea ştie totul, nu eate 
deloc un demers comod. Cu atit mal 
mult cu c1t, pentru spectatorul 
affrşltulul de secol XX. o pleal ca 
aceea asupra căreia s-a oprit regizorul 
Ovidiu Lazăr • O ca.ă de ~PUJI • ar 
putea părea dezbaterea anacronlcl şi 
cam tentă a unei teze "ii''vechlte•. Clei 
oare nu astfel ar fi caracterizată azi ~nta 
fnslşl a teatrului lbsenlan • puterea 
voinţei care al smulgă măştile morale 
şi al fntroneze morala cea adevărată? 
Vr'fnd parci al ocoleascl pericolul 
duratei efective a unei transpuneri 
acenlce "ad litteram•, precum şi pe cel 
al judecării operei lbsenlene într-un 
context temporal şi social strict deter-

minat, Ovidiu Lazăr cauti soluţii soenlce şi 
de •scenariu" care al slntetlzeze fntr-un 
miez Ideatic nou toate nivelurile de 
desfăşurare ale dramei. Astfel, actul întil 
devtne un sol de coşmar al Norei, un 
coşmar fn care apar toate celelalte per­
sonaje ce ţes în jurul ei plasa aparent 
neprimejdloasl, dar apoi din ce fn ce mal 
lipicioasă a regulilor şi legilor seci fn faţa 
cărora nici o motivaţie, oric1t de profund 
umană, nu fnseamnă nimic. Păienjenişul 
rn care e prinsi eroina e deci rezultatul 
selectlrli unor replici-cheie ale actului!, care 
reuşese, în bună parte, al expliclteze 
raporturile dintre personaje, al •pomeascl 
motorul" dramei ce urmează. Acest colaj de 
replici şi stiri nu mi se pare o agresare a 
textului ibsenlan. Din contră, metoda 
folosită astfel susţine soenlc una din teh­
nicile specifice teatrului lui Ibsen; cea prin 
care conflictul prezent e ultima verigă a 
lanţului, drama fncepfnd în clipa c1'nd se 
afi'rşeşte a~unea şi fiind, de fapt, un 
deznodămfnt al trecutului. Aceasta nu 
fnseamnă fnsl el opţiunea regizorală fn 
dl~e e fără cusur. Gfndlt şi jucat astfel, 
actul fntll ecranează acea gradare a ten­
siunii care duce spre deacltuşarea finală, 
frustrfnd personajul central • şi deci pe 
Interpretă- de coerenţa trecerii de la statutul 
de femeie-copil, de femeie- păpuşă la cel 
de femeie-voinţă. Se pare el Ovidiu Lazăr 
nici nu a lnten~onat o dezbatere pro­
priu-zisi a •cazului Nora• (spectacolul se 
Intitulează O caaă de .. puei şi nu Nora), 
el cluti'nd sensuri mal largi, exl$ten~ale, 
general-umane, fn care toate personajele 
sl-şl poarte singurătatea fntr-o alunecare 
rece unele pe lingi altele, plpuşl mînuite 
de mîna nevăzută a convenţiei sociale. 
Ideea ne-a fost sugerată de costumele pla· 
cate cu un material lucios, cu sollplrl 
îngheţate, care, fn mişcare, creează un 
ritm Interior relaţiilor dintre eroi, dar mal ales 
punctează structura dihotomiei a fieclrula 
fn parte: a fi şi a părea. Aceste costume 
arată • aşa cum le-am citit • el, fn com­
poziţia Individului, ceea ce n este propriu se 
combină cu ceea ce societatea n 
Tmprumută şl-1 Impune. Prin Nora, Ibsen 
pledează pentru adevărul moral, care nu 
este altceva decit acordul omului cu 
sine T nsuş 1, parcurgerea -conş tlentl, 
volltlvă - a drumului către sine. . Prin 
Nora, Ibsen propovăduieşte secriflcarea 
curajoasă a funcţiei sociale, decizie care 
permite Individului Tmpllnlrea menirii sale 
originare. Vorbeam mal sus de singurătatea 
personajelor, un subiect cu atit mal Inter­
esant cu c1t spectacolul pare al susţină una 
dintre afirmaţiile lui Tudor Vianu: "Sin­
guratlcul lui Ibsen e un social; Individualul 
şi socialul se luptă în el. Din acest conflict 
naşte întreaga fizionomie a teatrului ib­
senian". Tradus în materie şi culoare, con-

fllctul despre care vorbea Tudor VIanu 
eate deacifrabll şi la nivelul decorului 
semnat de Nicolae Stanclu.ln casa Norei 
şi a lui Torvald mobilele sil'lt fnflşurate 
fn mătase roz, ascunlfnd realitatea lem­
nului fntr-o aparenţă fnvăluitoare, de In­
cubator. Doar pendula (cu care •se joacl" 
Nora şi doctorul Rank, asupra clrora 
pluteşte aripa disperării şi a mo~l) 
veghează discret zbaterea personajelor. 
Jocul dintre · aparenţă şi esenţă 
sfirşeşte odată cu plecarea Norei; 
măştile cad, pere~l se nlrule fn jurul 
soţului care-şi pierde păpuşa; fără 
sacrificiul . adevăratului eu al so~el şi al 
mamei, casa se risipeşte; ca într-o 
baladă romlneascl al cărei final a fost 
schimbat. 

Semnele teatrale pe care Ovidiu 
Lazăr le foloseşte vorbesc despre dorinţa 
sa de a-şi construi un cod propriu de 
comunicare cu publicul. Be fnsl • deşi 
justificate teoretic • nu "ajung• întot­
deauna ta receptor, oboslnd uneori prin 
redundanţă ori nereuşind al creeze acea 
atmosferă fără de care Ibsen nu e Ibsen. 
Spuneam mal sus el interpreta Norei, 
Monica Bordelanu, a fost privată de 
posibilitatea de a-şi urmări personajul de 
ta un capăt la altul, de a-şi folosi toate 
•armele" actoriceşti; necesare fn toată 
diversitatea lor, fn acest rol . Plăcută, 
decorativă, vioaie, actrlţa e parci prea 
ponderată fn a ne lăsa sl-1 explorăm, 
dincolo de masei, zbuciumul sufletesc. 
Poate el trambulina actului fntll • aşa 
cum este el gîndit • nu e destul de lungă 
pentru a-1 permite un zbor mal fnalt. 
Sobru, sigur de sine, egoist şi fndrlgo• 
tit cu măsură, Torvald • un personaj carri 
Ingrat, de altfel • nu ne-a convins pe de-a­
ntregul, probabil fllndcl nici Interpretul, 
Aorln Mircea, nu pare convins el a găsit 
cheia personajului. Tn doctorul Rank, 
Petru Clubotaru a văzut un muribund 
T mplcat ou proprla-1 soartă, mlş cT n­
du-se şi vorbind cam prea egal, fără 
relief, pe tot parcursul spectacolului. Cu 
siguranţă Tşl construieşte Constanta 
Lercl (Chrlstlne) fiecare apariţie, ceea ce 
înal nu se poate apune şi despre Ion 
Sapdaru: Krogstad al alu nu mal este 
personajul pur negativ al spectacolului, el 
un om minat de griji şi patimi diverse, 
ceea ce-l face mal ezitant. Mal ezitant ar fi 
trebuit insi al fie personajul, şi nu Inter­
pretul. Intervenţii scurte, dar sigure, o voce 
plăcută· Puşa Darle (Helene). 

Desplcind firul in patru, totul se 
justitiei, "stă fn picioare•. ŞI totuşi , de ta 
spectacol nu am plecat cu acea •stare 
Ibsen• la oare ne aşteptam, pe care o 
doream. 
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