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PUBLICULUI BRITANIC 

P.W.Produotlons este o companie fondată 1h 1983 de Peter 
Wllson, după ce acesta a plecat de la Teatrul The Lyrlc 
Hammersmlth, unde era director asociat. Prima sa producţie a 
fost Edmund Kean, cu Ben Klngsley, 1h West End şi pe 
Broadway, urmată de un spectacol cu David Keroan, la te~trul 
Donmar Warehouse şi de alte c1'teva pe Broadway, 1h care a 
lucrat din nou cu Ben Klngsley şi Geraldine James. Produce 
Bosencrantz si Gulldenstern, cu Uonel Blalr, după care 
P.W.Produotlons se muti la Plcadllly Theatre, care n avea ca 
director pe asoclatullui Peter Wllson, Andrew Empson. Cu pu~n 
timp 1h urmă, Peter Wllson a thceput să lucreze cu Stephen 
Mallatratt, a cărui plasă, Comic cyts, a şi regizat-o în 
Southampton, producthd şi o dramatizare a acestuia după 
romanul lui Susan Hlll, TheWoman In Black, aVI'nd în dlstrib~e 
doi actori de marcă ai teatrului Insular: Jon Strickland _şi 

Mlchael Slberry. Lucrează în continuare cu actori de thtila 
mirlme, ca Alee Mc Cowen, Peter Barkworth, John Mllls, 
Bosemary Harris, Edward Petherbrldge. 

• Sm: Domnule Peter Wjlşon, ca unul care lucrează în West End 
de aaote ani. ne PuteU spune care este statutul unul ProducAtor 
tn aceastA binecunoscutA zonă de teatru comercial a Londrel? 

f3:L; ln compara~e cu teatrul subvenţionat : unde se cere în 
permanenti producerea de spectacole, deoarece există clădirea 
care trebuie folosită şi făcută să renţeze financiar, şi unde, 
dacă faci bani, nu-l faci pentru tine, Iar daci-I pierzi, nu sînt banii 
tii -, principala diferenţă este el banii pe care-i cîştig acum, la 
fel ca şi cel pe care-i pierd, stht al mei. 

BtQ.: [)ee! nu lucrati cy sponşorl? 

e;JL: Ba da, uneori lucrez şi cu sponsori. Una dintre plasele pe 
care le-am produs de cur'lhd este sponsorizată în turneu, cu o 
alti di~bu~e. Este vorba de Femela în negru, o dramatizare 
după Susan Hill. 

BIQ: Cfte spectacole produceti. în medie. la un moment dat? 

e;JL: Nu mal mult de trei- e greu să produci mal multe, mal ales 
el, dacă vă uita~ la biroul meu, compania constă din mine, 
directorul meu general şi o secretară. Sintem o companie 
miel, dar . tot ce facem noi trei este rentabil. ln teatrul 
subvenţionat însă, unde există un personal mal numeros, se 
face mal mult. Dar eu nu doresc deocamdată să produc mal 
mult, fiindcă m-aş afla în situa~a de a face şi lucruri pe care 
nu doresc să le fac. 

BIQ: Am văzut dela spectacolul cu Femela în negru, SiiD 
inteleg că face salA plină de trei anj in West End, la Fortune 
Theatre, lingA Govent Garden, Intr-adevăr, deşj spectacolul la 
caie am g!stat noj avea loc la vremea prfnzului. in sala de 450 
de locyri de-abia dacA erau vreo 20 de scaune libere, lo afară de 
acest spectacol, ce mal aveti to.prooram? 

e;JL: ln momentul de faţA de~n nişte acţiuni în producerea 
unul muslcal şi am în proiect trei s~cole, conceslonate în 
West End pentru toamna aceasta. 

BtQ.: Este dificilă gAsirea actorilor sau a reajzorilor ootriviU 
oentru Producerea unul spect&col? 

f:Jf...: Nu. Dificultatea este să găseşti textul potrivit şi 
dramaturgul potrivit. Există însă şi dificultatea de a face ceea 
ce vrei fără ca, totuşi, să-~ pierzi banii, adiel să găsefti un 
echilibru între gustul tiu şi gustul publicului; şi asta e o 
ecua~e intotdeauna greu de rezolvat. Dar foarte Important e să 
găseşti texte noi - asta în primul r'lhd. 

BtQ.: Aveti legături th frlnge(teatrul britanic neoficial, "alternativ" 
- o.r.)? Este acest gen de teatru Interesant din Punct de yedere 
al noii dramatyrol!? 

f:Jf...: Da, am avut legături în Frlnge. Dar în ultimii 30-40 de ani 
statutul teatrului englez s-a modificat fundamental. ln ceea ce 
priveşte teatrul Frioge, e uşor să montezi acolo o piesă, fie ea 
şi prost atructurată, pentru el publicul nu e deranjat dacă, de 
exemplu, actele se termină brusc sau dacă se sare nemotivat 
peste o perioadă de 2-3 B;Oi, dacă scena o-are o formi bine 
definiti, pentru el ceea ce n Interesează este al fie aproape de 
actori altfel dec1't sub aspect formal; este Interesat de detaliu 
mal degrabă dec1't de Imaginea generală a spectacolului. 
Rezultatul este el mulţi dramaturgi care lucrează pentru Frioge 
nu ştiu să scrie genul de texte care ar putea fi puse în scenă 1h 
teatre de 6-700 de locuri, chiar 1000, pentru el nu sînt 
familiariza~ cu forma acestui tip de spectacol, nu ştiu cum al-I 
facă pe spectator să se simtă participant la actul teatral fără ca 
acesta să-şi dea seama. Asta thseamnA el nu întotdeauna o 
piesă jucati Tn Fringe, chiar cu succe_s, poate fi adualth West 
End. 

BIQ: Ati putea trasa citeva coordonate Ideale alt unul text 
dramatic pe care v-ar plăcea să-! Qroduceti? 

f:Jf...: El bine, ceea ce thcerc eu, ca producător, e al produc o 
piesă care il'nl place, spennd elia va plăcea şi altora. Textele 
care il'nl plac mie au thtotdeauna ceva de comunicat,· dincolo 
de cuvinte, dincolo de poveste; există o idee, o scînteie care 
arde în Inima piesei. Femela in negru, de exemplu, mi se pare 
el se adreseazA foarte mult imagina~ei; ea vizeazA insi, în 
acelaşi timp, legătura dintre public şi actori, contribuind la 
crearea unei Iluzii de care ambele părţi SJÎ'lt conştiente şi sînt 
fericite el pot participa la ea. 

Deci, dacă mA întreba~ despre detalii tehnice, cîţi actori mi-ar 
plăcea să folosesc, CJ1e scene mi-ar plAcea să albA piesa, nu 
cred el vă pot rAspunde. Ştiu ce tip de plasă n-aş putea 
produce: una cu o distr!bu~e de 20 de actori sau una cu cinci 
schimbAri ale decorului; aş face-o doar dacă aş găsi o sol~e 
Ingenioasă de rezolvare. N-aş monta şi nici n-aş vrea al 
mootez o piesă care ou are un fir narativ interesant. Publicul 
trebuie sA înţeleagă ceea ce se întiroplă pe scenă; nu poţi 
transmite lucrurile complicate aşa cum sînt, 1h mod direct. 
Deci n-aş pune o plasă numai pentru el e serioasă, ea cooatrnd 
de fapt în mesaje adresate de un personaj, altuia. 

.Bm: Problema găsirii textelor mj se pare interesantA. Cum se 
face totu§i cA şj teatrul englez suferă de penurie de texte noi 
si bune? 

f:Jf...: Vede~. cred el noi avem tendinţa de a privi la trecut ca la 
o perioadA de aur, cînd piesele ieşeau cu mal multă 
regularitate, şi de a crede el, în anii '60, aVi'nd dramaturgi ca 

https://biblioteca-digitala.ro



Plnter, Wllson, Hare, Pollakoff, era mal almplu. Eu peraonal nu 
l1ht de aceastA pirere, ored el avem tf astAzi dramaturgi de 
valoare, doar oi pleaele lor ae pun tn soenl tn alte pir11. Daci 
al un text bun, acesta va atrage tntotdeauna actorul potrivit, 
~lzorul potrivit, eloi nici un mare actor nu poate aalva o pled 
proaati, dupi oum nlol un actor proat nu poate dlatruge tn 
totalitate o pled buni. 
am: Cart l1nt dramatyrall pe cart=! prtflrat!? 
f3J..:. Tn oe prlvette dramaturgla oonaacratl, Tl'nl place teatrul 
epic, tf nu oellmprealonllt. Dintre brltanlol Tl'nl plac: Tom Staff, 
Alan Bennett, Hampton. Plnter nu mi ae pare deltul de 
lntereunt. Dintre americani cred oi Wllson e minunat, ti 
Stevenson la fel. Din ploate nu am dat prea multi atenţie 
dramaturgie! europene. 
Bag; DegJ ou tlnttJIIntertllt di dramaturgi• eyroptanl. 
f3J..:. Nu, nu cred ci qa 11 pune problema. Din punct de 
vedere oomerolal nu e euflolent de rentabil. tn teatrele 
aubven~onate " putea produce '' texte europene, dar fllndol 
trebuie 11 mi reetr'll'lg, orizontul meu 11 limiteazA la teatrul de 
limbi englezi. Fac parte din UFT (london International Featlval 
of Theatre), oare aduoe tn atenţia noaatrl, din doi tn doi ani, 
pentru cne trei alptlmtnl, mari oompanll de teatru din toatl 
lumea. Am un ouvtot de apua tn Art Counoll ti mllntereaeazl 
ti alte genuri de teatru, dar ca producAtor oomerolal nu-mi pot 

, permite al mi ooup de dramaturgla strllnl. Motivul exact este 
ci, ptnl giseao o pled europeanA oare 81-ml placi, ptnl 
glaeao un traducAtor '' pot faoe demeraurlle neoeaare pentru 
a o produce, ar trece un an ti jumAtate, timp tn oare n ... 
realiza nlol un beneficiu. Deol nu-mi pot permite aventuri 
financiare, dar atnt lntereut de teatrul european. 
BIR: Cctdtt! ci pybllcyl ar fi lntectaat de dramatyrgla 
eyroptanl? 

f.W.; Da, ar fi. Dar pentru oi exletl o rupturi tntre teatrul 
aubvenţlooat tf oei oomerclal, alngurele oompanlllntereute ar 
11' Teatrul Naţional, Royal Shakeapeare Company, Teatrul 
Almelda sau Bueh • cele oare au deja o tradiţie tn dramaturgla 
ltrllnl. Rlaoullor nu e a1ft de mare. Unul dintre marile auooeu 

'' ale Teatrului Na~onal, acum doi ani a folt ou o pled de L.ope de 
Vega, dar eu """ fi putut produce "' oeva tn nlol un oaz. 
Bla: TotutJ. Lppt de yega e yn glulo. ny • yn dramaturg npy. 

.- Exlatl mylt! ttxtl noi tn ttatrul eyroptan Q1C1 ar pytg. 
btntflgla dt g pyntrt tn IQIDI tn Anglia. ti ny nymaJ. 

P1/i.,: Sigur, a~ perfecti dreptate. Problema eli al aoel public 
oare 11-tl apunl "''n Hara alta vreau 11 vid oeva nou•. 
BIR: Deci gyatyl pybllpylyl gtt foarte QQDHrvatQO 

f.W.; Nu ~u daci aoelt oon11rvatorlam e valabil numai la noi 
uu ti tn alte plr1l ale lumii. Orloum, publloul •meu•, tn Welt 
End, D oonaervator. b eate greu 11-tl Imagineze oi I-ar 
plloea un apeotaool deapre oare nu ftlt prea multe. Nu e oazul 
oelor oare freoventeazl teatrele aubvenţlonate. tn Wtlt End, 
tnd, nu ~ faoe experimente. Oamenii nu vor nlol mloar 11 
rlflt 11 .. 1 rateze uara. 
Bm: prob&bll el prlye19 ttatryl pyr ti tJmply 01 pt o 
"dlttract!t", 
f.W.; Da, dar ou toate aoeetea el merg la teatru tn primul r'll'ld 
pentru a participa la' o experienţA pe oare n-o pot tril nlollerl 
altundeva. O distracţie, dar o dlstra~e elevati. Iar aoeaetl 
experienţA unici, a teatrului ca teatru, cred oi trebuia 11 rlmtnl 
principala noaştrl preocupare. 

Interviu realizat de ALINA CADARIU 

Londra, 18 februarie 1991 
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