PRODUCTIA TEATRALA S| GUSTUL

PUBLICULUI BRITANIC

P.W.Productions este o companie fondatd tn 1983 de Peter
Wilson, dupd ce acesta a plecat de la Teatrul The Lyric
Hammersmith, unde era director asociat. Prima sa productie a
fost Edmund Kean, cu Ben Kingsley, in West End si pe
Broadway, urmata de un spectacol cu David Kernan, la teatrul
Donmar Warehouse gi de alte citeva pe Broadway, in care a
lucrat din nou cu Ben Kingsley i Geraldine James. Produce
Bosencrantz si Guildenstern, cu Lionel Blair, dup& care
P.W.Productions se muté la Picadilly Theatre, care il avea ca
director pe asociatul lui Peter Wilson, Andrew Empson. Cu putin
timp n urm&, Peter Wilson a Tnceput sé lucreze cu Stephen
Mallatratt, a c#rui piesd, Comic cuts, a si regizat-o in
Southampton, producind §i o dramatizare a acestuia dupa
romanul lul Susan Hill, The Woman in Black, avind in distributie
doi actori de marcd ai teatrului insular: Jon Strickland si
Michael Siberry. Lucreazi in continuare cu actori de infila
mérime, ca Alec Mc Cowen, Peter Barkworth, John Mills,
Rosemary Harris, Edward Petherbridge.

E.W. In oomparatie cu teatrul subventlonat unde se cere i‘n
permanent producerea de spectacole, deoarece exista cladirea
care trebuie folositd gi ficutd si renteze financiar, §i unde,
daca faci bani, nu-i faci pentru tine, iar daca-i pierzi, nu sint banii
téi -, principala diferenta este ca banii pe care-i cigtig acum, la
fel ca si cel pe care-i pierd, sint ai mei.

Bep: Deci nu lucrati cu sponsori?

B.W.: Ba da, uneori lucrez $i cu sponsori. Una dintre piesele pe
care le-am produs de curind este sponsorizaté in turneu, cu o

alté distributie. Este vorba de Femeia in_negru, o dramatizare
dupa Susan Hill.

E.Nl Nu mai muﬂ de trei - e greu s& produci mal multe, mai ales
cd, daca va uitati la biroul meu, compania constd din mine,
directorul meu general §i o secretard. Sintem o companie
mics, dar tot ce facem noi trei este rentabil. In teatrul
subventionat ins&, unde existd un personal mai numeros, se
face mai mult. Dar eu nu doresc deocamdaté s& produc mai
mult, fiindc& m-as afla in situatia de a face si lucruri pe care
nu doresc s4 le fac.

Ben Am_xizm_dgla_snmamlum Femeia n negru m

P.W.: Tn momentul de fat detin niste actiuni in producerea
unul musical §i am n proiect trei spectgcole, concesionate in
West End pentru toamna aceasta.

BW.: Nu. Dificultatea este s& gédsesti textul potrivit si
dramaturgul potrivit. Exista insé si dificultatea de a face ceea
ce vrei fard ca, totusi, sa-{i pierzi banii, adici sa gésesti un
echilibru intre gustul tiu §i gustul publiculul; gi asta e o
ecuatie intotdeauna greu de rezolvat. Dar foarte important e sé
gésesti texte noi - asta \n primul rind.

Bep: Auﬂ_lg_qgmLm_Eﬂng_e_(teatrul brltanlc neoficial, alternativ"
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B.W.: Da, am avut legéturi in Fringe. Dar in ultimii 30-40 de ani
statutul teatrului englez s-a modificat fundamental. In ceea ce
priveste teatrul Fringe, e ugor s& montezi acolo o piesd, fie ea
$i prost structuratd, pentru c& publicul nu e deranjat daci, de
exemplu, actele se termina brusc sau dacs se sare nemotivat
peste o perioada de 2-3 ani, daca scena n-are o formé bine
definité, pentru ci ceea ce 1l intereseazi este si fie aproape de
actori altfel decit sub aspect formal; este interesat de detaliu
mai degrabd decit de imaginea generald a spectacolului.
Rezultatul este cd multi dramaturgi care lucreaza pentru Fringe
nu stiu s& scrie genul de texte care ar putea fi puse in scend in
teatre de 6-700 de locurl, chiar 1000, pentru cid nu sint
familiarizati cu forma acestui tip de spectacol, nu gtiu cum si-
faca pe spectator s se simta participant la actul teatral faré ca
acesta sd-gi dea seama. Asta inseamna cd nu Intotdeauna o
piesa jucat# in Fringe, chiar cu succes, poate fi adusad tn West
End.

E,ML EI blne, ceea ce Tncerc eu, ca producitor, e s produc o
piesd care imi place, sperind cé le va plécea si altora. Textele
care imi plac mie au intotdeauna ceva de comunicat, dincolo
de cuvinte, dincolo de poveste; existd o idee, o scinteie care
arde in inima piesei. Femeia in negru, de exemplu, mi se pare
céd se adreseazd foarte mult imaginatiei; ea vizeaza nsé, in
acelagi timp, legédtura dintre public si actori, contribuind la
crearea unei iluzii de care ambele parti sint constiente i sint
fericite c& pot participa la ea.

Deci, dac& ma intrebati despre detalii tehnice, citi actori mi-ar
placea si folosesc, cite scene mi-ar plidcea sa aiba piesa, nu
cred ci va pot rdspunde. S$tiu ce tip de piesd n-ag putea
produce: una cu o distributie de 20 de actori sau una cu cinci
schimbdri ale decorului; ag face-o doar dacé ag gési o solutie
ingenioasd de rezolvare. N-ag monta si nici n-ag vrea sa
montez o piesd care nu are un fir narativ interesant. Publicul
trebuie s& inteleagéd ceea ce se intimpld pe scend; nu poti
transmite lucrurile complicate asa cum sint, in mod direct.
Deci n-as pune o piesd numai pentru cé e serioasd, ea constind
de fapt n mesaje adresate de un personaj. altuia.

B.W.: Vedeti, cred cé noi avem tendinta de a privi la trecut ca la
o perioadd de aur, cind piesele ieseau cu mai multd
regularitate, gi de a crede c4, in anii '60, avind dramaturgi ca
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Pinter, Wilson, Hare, Poliakoff, era mai simplu. Eu personal nu
gint de aceasté pérere, cred cd avem i astizi dramaturgl de
valoare, doar c# piesele lor se pun n scend tn alte parfl. Dac#
al un text bun, acesta va atrage intotdeauna actorul potrivit,
regizorul potrivit, cécl nici un mare actor nu poate salva o plesd
proastd, dupd cum nicl un actor prost nu poate distruge n
totalitate o plesa buné.

Bep: Care sint dramaturgll pe care-| preferati?

P.W.: Tn ce priveste dramaturgia consacraté, tmi place teatrul
eple, sl nu cel impresionist. Dintre britanici imi plac: Tom Staff,
Alan Bennett, Hampton, Pinter nu mi se pare destul de
Interesant. Dintre americanl cred c& Wilson e minunat, sl
Stevenson la fel. Din péicate nu am dat prea multd atentie
dramaturgiel europene.

Bep: Decl nu sinteti interesat dé dramaturgia europeand,
BW. Nu, nu cred céd asa se pune problema. Din punct de
vedere comercial nu e suficlent de rentabll. Tn teatrele
subventionate ag putea produce s texte europene, dar fiindeé
trebule s mé restring, orizontul meu se limiteaz la teatrul de
limbé englezé. Fac parte din LIFT (London International Festival
of Theatre), care aduce Tn atentia noastré, din doi in dol ani,
pentru cite frei siptadmini, mari companii de teatru din toatd
lumea. Am un cuvint de spus Tn Art Council | m4 intereseazé
§i alte genuri de teatru, dar ca producétor comercial nu-mi pot
,permite s& mé& ooup de dramaturgia stréind. Motivul exact este
cd, pind gasesc o piesd europeand care sd-mi placd, pind
gésesc un traducétor gl pot face demersurile necesare pentru
a o produce, ar trece un an gl jumétate, timp tn care n-ag
realiza nici un beneficiu, Deci nu-mi pot permite aventuri
finanoiare, dar sint interesat de teatrul european.

Bep: Credetl o publicul ar fi Interesat de dramaturgia
europeand?

Cea mal recentdi reprezentare londonezii a
comediel “A doufisprezecea noapte" de Willlam
Shakespeare a avut loc la Playhouse, In regia lul
Peter Hall.

Imaginea noastrd 1l prezinti pe actorli Eric
Porter (Malvolio), Sara Crowe (Olivia) gl David
Ryall (clovnul Feste).

B.W.: Da, ar fi. Dar pentru cd existd o rupturd intre teatrul
subventionat gi cel comercial, singurele companil interesate ar
fi Teatrul National, Royal Shakespeare Company, Teatrul
Almeida sau Bush - cele care au deja o traditie In dramaturgia
strilind. Riscul lor nu e afft de mare. Unul dintre marile succese
ale Teatrului National, acum doi anl a fost cu o piesé de Lope de
Vega, dar eu n-ag fl putut produce aga ceva n nici un caz.
Bep: Totusl, Lope de Vega e un clasic. nu e un dramaturg nou,
Existd_multe texte nol In teatrul european care ar putea
beneficla de o punere in scend in Anglia. sl nu numal,

B.W.: Sigur, aveti perfectd dreptate. Problema e sé al acel public
care s#-gl spund "In seara asta vreau sé vid ceva nou".

Bep: Decl gustul publicului este foarte conservator?

BP.W.: Nu stiu dac# acest conservatorism e valabil numal la nol
sau §i In alte pérti ale lumil, Oricum, publicul "meu", n West
End, este conservator. | este greu sé-i Imagineze o& l-ar
plécea un spectacol despre care nu gtie prea multe. Nu e cazul
celor care frecventeazd teatrele subventionate. Tn West End,
Tnsd, nu potl face experimente. Oamenii nu vor nicl mécar sé
rigte sé-gi rateze seara.

Bep: Probabll c& privesc teatrul pur sl simplu ca pe ©
“distractie”,

B.W.: Da, dar cu toate acestea el merg la teatru In primul rind
pentru a participa la o experienta pe care n-0 pot tréi nicélerl
altundeva, O distractie, dar o distractie elevatd, lar aceastd
experientd unicé, a teatrulul ca teatru, cred cé trebule s& rdmind
principala noastrd preocupare,

I  Interviu realizat de ALINA CADARIU
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