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DUMITRU SOLOMON

FASCINATIE
SI. MARKETING

ste asimllabll produsul cultural celorlalte produse care se supun legllor drastice

ale piefei liberel Personal, sint meflent in ceea ce priveste leskrea din criza
 culturald (implicit teatrald) — crlzd de care se vorbegste din' ce in ce mal

“mult, din ce in ce mal insistent §l.din ce In ce mal disperat — prin des-
chiderea largs a porfilor spre pétrunderea produselor de culturé comercia-

le, bune pentru oricine, pentru orice anotimp, leftine ca pre{ de cost 5l rentabile

ca pref de vinzare. Nu cred s existe nici un motiv serios ca s nu se tipdreascd
«Doxurls, Logodnica mortului, Cdmasa lui Hristos §i alte cérfl de larg consum,

asa cum nu existd motive cit de cit intemelate ca s& nu se vindd gumd de

mastecat, «blugis turcesti sau casetofoane made in Hong Kong. Nu vdd de ce nu
s-ar reprezenta In continuare pe scenele teatrelor Boeing-Boeing, Weekend de ‘adio,
Puricele in ureche, Scaiul, Lifting, Joc dublu etk. dacé, fireste, spectacolele sint §i bune.
In acelagl timp, nu cred cd produsul cultural frebule apreciat numai sub raportut profitului
comerclal, ca salamul de Sibiu, tlparind sl jucind numai cele de mal sus, §i fabri-
dnd, eventual confra valutd liber convertiblld, scoarfe oltenesti si dansuri folclorice
pe strategia bine verificaté in fﬁnp a ansamblurllor Ministerului Apé&réril sau Ministerului
de interne. Pe de altd parte, sint la fel de neincrezdtor cd lucruri necomerclale, dar

©
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perimate, ponosite sau pur §i simplu fastidioase, precum Miastina sau Luv, ar reusi s&
reimbarce pasagerii pe mult Incercata §i cam gurita arcé a teatrului romsnesc. Ca si
nu mal spun cd existh piese autohtone incomparabil mal interesante §i mal atrégitoare
pentru publicul nosfru. §1 mal bine scrise.

Cultura fécutd pentru a produce profituri e suspectd. Fapt descoperit de mult de
guvernele firllor captaliste, socialiste, sau de tranzifie. Nu Ins& §i de al nostru. Ceea
ce ar mal trebui s descopere guvernul nostru este cé orice pauzd In viaja economica
sau politicd a-unul popor poate fi reparatd sau recuperaté mal devreme sau mal tirziu.
Singura pauzd ireparabild §i Irecuperabild este aceea In viafa culturald. Un hlatus in
culturd echivaleazd cu o perioadd in care un popor infreg nu gindeste, adicé este mort
din punct de vedere spiritual. Nu decurge insé ci toate chestiunile culturale ar trebui
lésate in seama guvernului. $i nici chiar tofi banll.

Cultura nu este un obiect care emite numai pretentii. Ea trebuie s& emlits §i fascinafie.
Actul cultural, actul artistic Indeosebi, nu poate fi indiferent, neutru, cu atit mal pufin
plicticos. Un spectacol de teatru la care o sald intreagd cascd sau, §i mal rdu, o jumétate
de sald rémine goald dupé pauzd este compromis. Nu este suficient ca mesajul s& existe;
este necesar ca el sd fie comunicat §l receptat, lar pentru asta el trebuie si fie capfivant.
Dar gradul de comunicabliitate al mesajului §i forfa sa de atracfie nu sint definiti-
ve, egale, Imuabile. O plesé [un spectacol)] poate avea azi o portanfd (si o
Importan{d), miine alta, poimiine niciuna. Teafrele nu-§i pot alcétul repertorliie §i alege
colaboratorii Independent de ceea ce se Intimplé In societate la un moment dat, de
starea de spirit a publicului, de particularitéflle trupei, de repertoriul altor teatre.

Pentvu asta este nevole — ne e greu s-o spunem, dar nu e inutil — de o prospectare
a pietii. E timpul s& ne oblsnulm cu noflunea de marketing cultural. Relatia teatrului
cu «plafa culturald» nu Implicé bineinfeles transferul de valoare dinspre gindirea artisticé
spre cea economicd. Trebuie deschisd «plaja» cétre valoare, intrucit produsele comerciale
sint de multd vreme (incd din perioada totalitard) «verificaten. Pentru aceasta ar fi
necesare anchete sociologice serioase, sondarea publicului in legéturd cu necesita-
tea, oportunitatea §i accesibilitatea unor pvoled'e de repertoriu, cu gradul de popularitate
al unor genuri teatrale, cu preferinjele spectatorilor faj de forurlle scenice, regi-
zori, inferprefi, ori de reprezentatie, durata reprezentatiei etc, etc. Dacd zeul tipografiilor
va ajuta revista noastrd sé apard normal, faérd Intirziere, am putea incerca noli, «Teatrul
azl», sé declansdm un sondaj de opinie in rindul publicului pentru a-1 pune la dispozlifia
teatrelor. Asadar condifia este ca o anchetd sociologicé Intreprinsé azi sé nu se fipéreascé
peste n luni, devenind astfel superflud.

Rémine oricum importantd condifla fascinatiei.

Andrei Plesu, acest mare Intelectual, de o rectitudine spirituald Ireprogablld, care,
devenit ministru al culturii, nu gi-a dezis calitatea morald §i de spirit, (de unde si atacurile
grosolane, subculturale, veninoase ale faisllor intelectuali, der §i meflenja amard a unora
dintre cel autentici, contrarlajl de prezenfa sa, rivnitd probabil de mulfi, intr-un cabinet
ministerial), vorbea, cu drepfate, §i, da, cu farmec, despre nevoia de seductie a culturii.
De ce demonii — spunea domnia sa — pot fi seducétori, iar Iingerii nu! Daca In regimul
comunist cultura era seduciitoare prin chiar faptul de a fi contrazis intunericul totalitar
sl vajnica refea de interdicfii, acum cultura urmeazs si-si afle alte surse de seductie.
Nu e drept s& pretindem totul din afard citd vreme n-am fécut indeajuns prin puferea
noastrd proprie de seducfie. Sigur, subvenfionarea teafrelor e ingrijordtor de micé, dar
cite din teatrele noastre au fiécut, din decembrie 1989 pind azi, spectacolele menite
a seduce publicul §i a-1 readuce In staluri!
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EVENIMEN

oaprea regiior» si

NOAPTEA REGILOR sau CE DO-
RITI! de William Shakespeare ® Traduce-
re de Mihnea Gheorghiu ® Teatrul Na-
tional Bucuresti ® Data premierei: 14 mai
1991 ® Regia: Andrei Serban ® Scenogra-
fia: Doina Levinta ® Muzica: Mel Marvin
® Distributia: Ovidiu luliu Moldovan
[Orsino, ducele lliriei), Cerasela Stan
[Curio), Claudiu Istodor [ Valentin,

MASCK —
PAVAZX SI

CAPCANA

u pare s3 ne anunfe un spec-
tacol prea vesel bufonul batrin,
parcd macinat de timp si de
cele care umplu #impul, ce vine
dinspre stinga strabatind ‘pina g, mijloc
prosceniul in vreme ce incad e lumind in
sala. Imbracat in negru, cu o haind lunga
si ponositd, doar cu traista de pe umar
peticitd balfat, el se uitd lung spre spec-
tatori cu o privire scrutatoare si tristd. Lu-
mina din jur se stinge treptat, concentrin-
du-se toatd doar pe el. Face gestul sim-
bolic de a bate toba: incepe Noaptea re-
gior sau Ce dorifil sau A doulisprezecea
noapte de William Shakespeare in regia
lui Andrei Serban pe scena Silii Mari a
Teatrului Nafional din Bucuresti.

Una dintre sursele de umor — fin, ra-
finat — ale comediei interpretate pe scena
Nafionalului este astfel tocmai persiflarea
unor stiluri prin ironia, cind tandrd, cind
muscatoare cu care leievidentiaza inadec-
varea la realitate. Facatura. Motivul il du-
ce mai departe, variafiuni ale lui putind
fi depistate la nivelul constructiei unor mo-
mente de spectacol.”Scenele ‘de furtuna
sint realizate gen «grand..opéra» cu ta-
lazuri din carton, perfect arcuite, cu tunete
si infioradtoare traznete. La fel, momentul
despaértirii dintre Sebastian si Antonio,
cind cel din urma, urcat pe vas §i spri-
jinindu-se de catarg, strdbate scena, in
fundal, de la un capat la altul. Sigur, doar
o jumétate de vas pluteste prin fafa noas-
tra. Jocul acesta liber, fermecdtor de-a
mastile, de-a travestiurile, de-a stilurile
este condus cu o dezinvoltura si o liberta-
te care fac posibil, neforfat saltul de la
un fimp la altul, slalomul printre modalitafi
teatrale inghefate in propria lor rivnitd
perfecfiune. Atunci, firssc, si spafiul lliriei
este> unul dintotdeauna si, desigur, de
azi. Compus si totodatd atacat cu chiar
elementele ce l|-ar putea defini. Nu-i de
mirare c3, in stricta logicd a compozitiei,
vizita Ducelui la Contesad este inchipuita
ca aceea a unui conducétor de azi (Orsino
chiar este conducatorul lliriei): magina po-

celui Orsino, i se-aude vocea:

curteni din suita ducelui), Maia Morgen-
stern { Yiola, sora lui Sebastian), Andrei
Finti [Un capitan de nava, prieten cu v

ola), Costel Constantin (Sir Toby
Belch, unchiul Oliviei), Carmen Galin
[ Maria, camerista Oliviei), Dan Puric [ Sir
Andrew Aguecheek), Claudiu Bleont
[Feste, bufon), Vivian Alivizache [ Oli-
via, o contesa), Gheorghe Dinica | Mal-

Jifiei (de carton!), oameni de ordine si

— se putea oare far3 el? — elicopterul
(irealismul» obiectelor de carfon este,’in
context, o bogatd sursa de comic) umplu

;- scena intr-o desdvirsitd ordine. Televizo-

rul din camera lui Malvolio (este singurul
obiect care o localizeazd intr-un spatiu
neufru) — iertatd-mi fie naivitatea, dar
nici macar in. nesfirgitul semnal sonor al
Actualitatilor de la TVR n-am vézut vreo
«aluzie», ci un element de joc liber cu
propriile noastre obsesii —, aspiratorul
Mariei, bicicleta pe' care merge Viola
—~Cezario nu fac ‘decit sa confirme, cu
haz, ideea ca lliria.e un loc de peste
tot si de niciunde, poate unul de wis in
care cel ce viseazd s-a pierdut pe el
insusi sub travestiuri, sub mascé, iar neli-
nistea si dorul regisirii-de sine, desi di-
fuze, sint resimfite ca o ap3sare.

Este lliria lui Andrei Serban un spatiu
al iubirii, al eroficului? Constituie pasiunea
dragostei ce se vrea implinita in toate for-
mele posibile fema spectacolului dela;Na~
fionalul bucurestean? Nu cred. Evident,
pasiunea lui Orsino pentru Olivia este un
mic spectacol ce si-} da siesi si cui se mai
nimereste, intru trecerea timpului; Olivia
il refuzd pe Orsino poate §i pentru ca-i
simte neadevérul simfdmintelor, dar mai
ales pentru.cd e cam prea frecut. Tem-
peramentul meridional asumat o obliga s&
devore pe cineva tinar si mai ‘neexperi-
mentat. Malvolio e indragostit de stapi-
nd? — da’ de unde! mai mult;se pacéleste
pe. sine si se auftoinsald cd prin cisatorie
si-ar implini aspiratiile sociale, nicidecum
pe cele sentimentale. Dar cum stau lucruri-
le"cu Viola? Exista un moment,:impor=-
tant, care dd prima cheie a reprezenta-
fiei: cel .cind, salvatd din_furtund, Viola
intreaba unde se afl3 §i cine e conducéto-
rul {arii. lar cind decide s& imbrace hai-
nele fratelui, s& setravesteascd, spune
«Si-ajutd-méd sd-mi fac 'un chip schim-
bat, | S-ajung la felul ce mi-am pus in
gind». Telul nu-i altul decit sa-i fie sofie
lui Orsino (cu multad subtilitate este rea-
lizat momentul de Maia Morgenstern).
Oare slujindu-l va ajunge s3-| si iubeasca?
Poate da, poate nu. Alegetfi ce dorifi. Am-
biguitatea va plana pina la sfirsit asupre
réspunsului. '

Cortina se ridicad: un albastru nopta-
tec, greu, cejos de-abia lasd s& se ghi-
ceascd formele din care se desprinde, im-
punatoare, cea 'a unui enorm catafalc
inalt, negru. Tncd inainte de aparifia du-
«Daca
e-adevérat cd muzica | E hrana dragos-
tei, cintare dafi-mi, | S3-mi satur dorul asta
fard safiu...n. Intr-un, fel de pijama alba
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volio, intendentul Oliviei), Mircea Rusu
[ Sebastian, fratele Oliviei), Constantin
Dinulescu [ Antonio, capitan de nava,
prieten cu Sebastian), Eugen Cristea (Fa-
bian, slujitor al Oliviei), Andrei Finti
(Primul ofiter de politie), Cerasela Sfaﬁ
[ Al doilea ofiter de politie), Claudiu Is-
todor (Un preot), Adrian Dragusin (Un
servitor al ducelui).

de saten, cu poetice plete lasate pe
umeri, cu batista (ndframa?) atirnindu-i de
deget, insofit de o numeroasd curte ce
se raspindeste repede in spafiu formind
adevirate grupuri «de gen» (doi pictori
cu sevalete, un. sculptor in plind truda
creatoare,  fete gingase atingind corzi-
le...) nefericitul duce se urcad pe catafalc,
e'acoperit de'negrul linfoliu, o tinard in
negru 'danseazd molatec, provocator, in
timp ce el declama cu emfaz3, parcd um-
flind vorbele si ascultindu-le rezonanta,
minunatele versuri shakespeareene. Intra-
rea curteanului care aduce inapoi buche-
tul de flori singerii:(evident artificiale) res-
pins de cea dorita rupe perfecfiunea com-
pozifiei: fluturat ca un pamaétuf peste vor-
bele patetice ale lui Orsino («Purtati-ma
la patul ' meu de flori») devine semnul ce
arunca inizona grotescului recuzita roman-
ticd de care se slujeste ducele in crearea
pozei sale, a imaginii sale. Altfel spus, a
travestiului sdu. Nota aceasta, de-abia
alinsa in prima scend, isi amplificd rever-
beratiile in celude-al doilea moment pe-
trecut la, palatul presupusului indragos-
tit. Ecoului cavernos al lamentérilor sale
despre iubiri neimpartasite i se adau-
g8, in'clipa' cind se pregéteste s asculte
«cintarea de demult» si tristd a bufonu-
lui, tabloul cu turnun in ruind adus ca fun-
dal. Feste incepe sa cinte romanta (in ori-
ginal, adicad in’ englezeste) si; deodats,
totul se pulverizeazd intr-o neasteptatad
explozie: Curio (Cerasela Stan — in tfra-
vesti ®- compune excelent personajul) in-
cepe si traducad texiul, dar nu numai cu-
vintele ci si infelesul lor. In gesturi, in
migcari'grotesti. Translate in zona imaginii
concrete,; Inféfisate, sentimentele infepe-
nesc in masti. In falsuri. Tn dacaturdn. O
«facaturdn sint si stilurile — ne spunea
Peter Brook la intilnirea desfasuratd pe
aceeasi scend, in'luna iunie, la Bucuresti.
Potrivit' gind pentru felul in care An-
drei $erban a compus Noaptea regilor.
Caci, dacé la intrebarea pe care si-o pune
in mod firesc oricine vrea s& monteze
A doudsprezecea noapte — ce fel de fara,
ce tarim este lliria? —, ca §i Jan Kott, Ser-
ban réspunde «al fravestiului, al mastiin,
urul dintre modurile in care el se manifes-
ta in spectacol este stilul adoptat, construit
de personajul ce.se travesteste travestind
intreaga sa lume. Asffel, stilului declama-
tor-romantic al lui Orsino ii corespunde
cel andaluz-pasional al Oliviei. De la ro-
chia neagra, dar bine mulatd pe trup, si
voalul cernit la finuta arogant-batoass si
la cortegiul de insofifoare compus «dupa
tipic», aparitia ei evolueazd conform exi-
genfelor genului adoptat. Pe mdsura




«visul unernopil ae vara»

ce-i creste pasiunea pentru Cezario, foa-
letele devin mai atrégitoare — culminind .
Cu sceea de un rosu aprins, croitd dups
ultima mod& de inspirafie «flamenco» —,
iar_gesturile afifdtoare §i' posesive.

Cum spuneam, . lliria este un_ spafiu_al
fravestiului, al unei imagini pe care fiecare
fiin}d o adopté si o impune, o imagine
in care, de fapt, fiinfele au renyniat la sine,
si-au; pierdut, pind |a desdvirsita uitare,
adevérul propriei. existenfe. Poate c& asa
au putut supraviefui. Dintre foate, doar Vi-
ola — Cezario tinjeste dupé cele doud
adevéruri care-i intregesc eul: dupd pro-
pria fiinjd _pe care a.negat-o travestin-
du-se, §i dupd fratele geamin pierdut, a
cdrui. inféfisare a uzurpat-o. Dar lliria nu
pare. propice céutdrii de; sine: momentul
in care cei doi frafi frec. unul pe . lingd
altul, simfindu-se, presimfindu-se, féré s&
se vada, insd, férd sd se intilneascd este
splendid realizat scenic si definifotiu pen-
tru spectacol;; Aceasta este noutatea in-
terpretdrii textului shakespearean, aceasta
este si_motivafia. montérii;lui:. pe cit de
amuzant este jocul de-a ravestiul, pe atit
de.gravé, de periculoasd poate deveni o
lune de misti. De aceea Feste, bufo-
nul, nebunul, injeleptul,  bétrin, imbatri-
nit de veacuri, e trist, cintecele lui.de jale
sint;chiar de jale, iar; privirea pe care. o
aruncd lumii e, intr-un fel, lipsitd de spe-
ran{8, Dar speranfa existé in comedia, lui
Shakespeare, se si implineste, ordinea firii
erestabilitd. Lucrul. se petrece: si-n spec-
tacol, .iar .bucuria, tréitd de Viola si Se-
bastian are puritatea, nevinovéfia. cuceri-
tosre & copilériei. Momentul. e, insd,
scurt. Se. aud funefe, zgomot. de furtu-
nd: intoarse cu spatele spre public, in-
chise.intre doud rinduri de, «valurin, per-
sonajele,  grupuri-grupuri, .infepenesc .in
agteptarea unui viitor incert. care. poate
destréma clima de echilibru, de.r&gisire
de sine. y

Intr-un.decor compus cu simplitate ra-
finatd de Doina Levinja evolueazé o trupé
ce mi se pare a fi réspuns doar intr-o anu-
me mésurd exigentelor viziunii regizora-
le. A réspuns mai cu seamé.in compunerea
travestiului, a méstii, a «stilurilors respec-
tive. Ovidiu:luliu: Moldovan, in.Orsino,
face o .echilibristics. pe muchie ;de cufit
intre seriozitatea siprofesionalismul cu ca-
re il creeazd pe «romanticul» Duce si stra-
tul de ironie; de autoironie ce subminea-
24 masca adoptats. Din: pécate,. luat de
val, nu schimbé tonul nici in cea din urmé
scend. cind i personajul sdu_ar. fi tre-
buit, mécar .pentru-o clips, sé-si recapete
adevédrul . demult uitat. Vivian Alivizache,
in.Oljvia, si Carmen Galin, in Maria, dau
cu exactitate o primé imagine a personaju-
luiinterpretat, dar cea dintii nu are resurse
penfru: a-l imbogafi prin -noi detalii (ca
s& nu.ma ‘vorbesc. de scena finald unde
de-adreptul se pierde), iar cea de-a doua
se incépéfineazd infr-o exteriorizare stri-
denid, obositoare prin repetare, a «carac-
terului» cameristei. Din grupulizurbagii-
lor, Sir . Toby:in_interpretarea. lui-Costel
Constantin are o grosolénie voioass, ab-
figuielile sale nu. sint. indigeste - pentru
spectatori, are haz i lasé s& se intrevadd
o urmé, vagé. e adevirat, de trecut bun
simf. Dan: Puric, in Sir Andrew, este ex-
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cepfional. Joaca naivitatea, prostia, lasita-
tea personajului cu o inventivitate a efec-

tului comic, cu o plicere cuceritoare, toate
dozate farmaceutic. Un rol de neuitat i

momente de neuitat sint create de el in

spectacol. Gheorghe Dinica il contureazé
pe Malvolio cu bun profesionalism, pe
alocuri chiar cu har (intreaga scend a des-
coperirii scrisorii este de un umor debor-
dant), dar, din picate, acest mare actor
(¢ o spun cu pérere de rdu) dé semne
alarmante de manierizare. Malvolio sea-
ménd prea mult cu Merlin. $i nu numai,
Cerasela Stan, Claudiu |Istodor, Andrei
Finfi, Eugen Cristea, Mircea Rusu, Con-
stantin Dinulescu si-au gindit bine rolurile,
fac o trupd de actori buni, seriosi.

Am vorbit despre Feste, despre felul
nou in care bufonul aste conceput in mon-
terea lui Andrei Serban. Claudiu Bleont
nu-$i infirmd& nici de data asta talentul, in-
teligenta scenicé: Imbatrinitul Feste — ¢a-
r@ judecd lumea nu cu cinism ci cu fristefe,
care se mai joac din cind in cind cu vor-
bele ca s& le t&lm&ceascd infelesul dupd
voia sa, care mai intrd, f&rd pofts, in jocul
zurbagiilor — va arunca §i spre noi, cei
din sald,- privirea scrutdtoare in-
vitindu-ne, parcd, la autojudecare. Mai
esle, desigur, Maia Morgenstern, in Viola
— Cezerio, capabild de ftrdiri intense
(poate ar mai trebui ponderate pe
alocuri), dar si de grafie in joacd, de ne-
l&murite intrebdri gingas sugerate.

O. comedie in care insdsi construciia
scenicd este o sursd de umor, o comedie
peste care pluteste la distanfe diferite o
undé de neliniste de fristefe este Noaptea
regllor de Shakespeare in regialui Andrei
Jerban la Teatrul National din Bucuresti.

MIRUNA IONESCU

TIMPUL LUI
SHAKESPEARE

acd unele dinfre operele sce

nice aeate de Liviu Ciulel la

«Bulandra» am avut fotugl no-

rocul sd le vid mel firziu, pe
Andrel $erban aveam si-| cunosc mal Intfl
prin ceea ce aiticll europeni gl americanl|
au scris despre el. Numeie siu devenea
apol capitol din Istorla contemporand a
featrulul universsl pentru ca, dupd ‘89,
Andrel $erban sb revind In fard la con-
ducerea unul featru cirula Tl fusese sa-
alficaté de mult menirea — Teatrul Na-
flonal din Bucuresti.

Va luaa aicl Intr-un ritm indriclt, fird
nici un fel de menajamente, fird sk pre-
findd remunerare n valutd, der pretin-
7ind Incredere In gjansa featrului de a sa
aflrme In Socletate, In jansa actorului de
a redescoper! un anume fanatism al crea-

fel. Toate acestea fiind In scurt timp acre-
ditate drept cea mel puternicd monedd
de schimb a vitaiitéfll unel naflunl — forja
spirifuald a culturli sale. Poate fi un gest
normal ssu unul disperat acesie de a oferi
— sub direcfla sa — vreo zece premiere
dinire care patru 1l aparfin. Poate fi o
sirategie ciirela Andrei $erban 1 cunoag-
fe bine rosturile sau superba Incredere
a creatorulul care stie cd sansa supravie-
fulrll spirituale a comunitifll este crea-
fia. Stind fafd In fajd cu Plaja Universiti-
fii, Teatrul Nafional transcede exteriorul
greol al clidirll prin sansul unel nol Isforki
a spiritulul creator la care domnla sa a
coniribuit din plin. Tragicele povesti ale
Triloglel grecesti — primul sdu spectacol
la Nafional — pot fi un pandant penfru
ragicul Inceput al Istoriel noasire recen-
fe.

Aventura uimifoare a regizoruiul An-
drel Serban — ciéicl o aventurd pare a
reuyl astézl ¢cind condifia meterlaid a fea-
#wulul nostru merge vertigines spre la-
mentabll — aceastd aventurd, decl, aduce
n fafa publlcului A doudsprezecea noapte
su Nosptea regilor ssu Ce dorifi? rei
#url In uz ale piesel lui Shakespeare,
ultime sa comedie unde farsa §i mascarade
Ralland der §i elemente de culturd ell-
zabethand sint fopie In alcituirea unel
povesti pe Infelesul futuror. lar farmecul
el, ca un baisam, este ceea ce rebuie sé-|
fi afras, Intre alfele, pe regizor sé-| dea
visld scenicd In condlifliie In care exis-
fenfa diurnd a celui care vine seara la
featru este agitatdh de curenfii confradic-
torii al unel Socletifl afiath la Inceputul
unel lungl convalescenfe dupd o mstere
problematicd. Dacd acestel Societdfl Na-
flonalul 11 of erea prin Trilogia greacs prl-
lejul unel Infima recunoagter! a corporali-
tijli unul umanism fragic, Noaptea regilor
vine acum s propund imaginea unel nos-
talgii. Chlar dach fema plesel, dupl cum
spune celebrul exeget shakespearesn Jan
Koff, este fravesiires, impulsul spre re-
glsirea propriel Identiti{l afective plutes-
fe deasupra personajelor. Ducele Orsino
e Indrigostit de Olivia, Inaccesibllé pind

‘Ia eparifla Violel, fravestitd in biiat pen-

fru a sa pune In slujba Ducelul de care
sa Indrigosteste. Travestiul Violel @ o ar-
mi cu doud #ligurl — va reziste asaltulul
Oliviei, dar | va admira pe Orsino care
e destul de tulburat de aga fecior frumos.
Avateruriie personajalor duc povestes
spre siirgitul unul vis shakespearean creat
spre plicerea noasirl. A doulsprezeces
noapfe de dupl Criclun, Noapiea regilor,
e posiblld der numel decd vefl voi.

Din acest punct survine jocul spectaco-
lulul, cicl Andrel Serban privejte refros-
pectiv der cu o filefurd contemporand
a mizanscenel evolufiile personajelor.
Spafiul scenic, folosind imensitatea sdlil
marl a Nafionalulul, decupat prin culoa-
re, lumind §i clheva accesorll de de-
cor, sugereazd cu un mare rafinament vi-
zusal nostalgla unul grandios al sentimen-
teior pe care epoca modernd, Incepind
si fie contemporand cu Shakespeare, le
va tenfa mereu cu sirategll ale sociallzérli
de joate genuriie pentru a le eroda vi-
talitatea. Jocurlle dragostei §i ale Infim-
plaril iInstaureazd domnia unul spirit ludic
pe care Andrel $erban § va pune la lucru

precum Prospero pe Ariel. $i megia pld-
cutd a redescoperirll Instinctului ludic se

" prod=ze nu numai prin frimiferile contem-

porane, In fapt jucirii (ale unul «copli!
risfifats] — Intreabd criticii] ale acestui
Ariel modern — piese de decor — siluefe
ale elicopterului §i maginii de polifle, sau
felevizorul — der §i prin meianjul intre
elementele de culturd materiaid §i ges-
fuald ale spectacologlel elizabethane.
Anume pozifil ale actorilor n scend, frag-
menfe de costum §l licenfele cronologice
sint corespondenfe ale aceloragl proce-
dee pe care featrul shakespesrean le-a
folosit din plin spre ‘hazoass reacjle a
spectatoriior londonezi de pe la 1600
Surprinde alcl insh §i faptul cd model
confemporaneltifll este susfinut In plesd
nu aift de fofela ransplantare In perioade
recente ale istorlel, cit mal ales acel nivel
de Infelegere al publicului de azi pentru
care ¢ imporfant s asceadd la seva cul-
furald a plesel shakespeareane, nu ath
prin ‘sacralizarea fextulul, cit prin laiciza- -
rea sa. Din' scest punct de vedere, nos-
falgla ingenuititii devine fot mel insisten-
8 n spectacol ciicl oferta regizorului §l
a sctorflor propune exsct sceastd ‘mi-

D.cl specfacolul produce vizibil refe-
rinfe contemporane — chler un bar cu
o snimatoare evoluind in fafa unei urlage
reciame(1), —, tot alcl samnale fransmise
de ritualul curfl lul Orsino §i finalul spec-
facolulul; de plidd, desco perd imagini ele
acelel nosieiglli guvernatd de consfiinfa
faptulul cd jocul nu poute dura la Infl-
nit. Retragerea personajelor, dincolo de
valurlle miniaturale ale firmulul Hirlel
unde ejuasa corabla Violel §i a fratelui
el geamin, Sebastian, esie ca un feblou
englez de epocd, cu o lume turghezd
admirind un asfinjit cere, sa Infimpld, va
fi ol ‘propriel for disponibliltéf) spre in-
genultste. Cuplurile care se formeazd
acum, dupd ce bufoneriile lui Feste, Mal-
vollo,” Sir' Toby, Marlel, Sk uecheek
se''consumd, sint samnul socializéril In-
siinctulul ludic.

Infr-un speflu scenk ceat cu uimitoare
¢l elegantd simplifate de cifre Doina Le-
vinfa, actorli Naflonalulul surprind Incd
o datd prin angajamentul artistic. Andrel
$erban 1l afrage W aceastd frivold aven-
turd ludicd cu congtilnfa risculul, cici nu
foatd lumea este dispusi s accepte miza
— o seard la testru unde vH pur §i simplu
de §i pentru plicere. Ori §i aceshe este
unul din rosturlle teatrulul. Dar numa?
dech ve§ voi, alifel realitatea oragulul i
a acelulagl felevizor din spectacol pe care
l-am aminfit nu face declt sb ne aducd
aminfe mereu cl clavia maiformsiliior de
tot felul e foarte la Indemind. lar spec-
facolul' unde joach Ovidiu lullu Moldo-
van, Claudiu Bleon}, Gheorghe' Dinicd,
Mala Morgenstern, Costel Constantin,
Den Puric, Carmen Galin, Vivian Allviza-
che, Cerasela Stan, Mircea Rusu, Constan-
fin Dinulescy, Claudlu' Istodor, Eugen
Cristea mi determind s ced cd, dincolo
de feafrul poliicli §i, In general, de zgo-
motul §i furia Oragulul, povesies shakes-
pesreand de Andrel $erban §i ac-
forli de la Nafional poste ocupa una din-
e seriie noasire ‘de featru.

MARIAN POPESCU
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SPIRITUALE
SCHIMBARI
LA FATK

rem-ny vrem, VOr-nu vor,
actorii .cei mai.importanti
dintre_ei, incep.s& se con-
funde dupa mai mulil ani
de: cariera,cu propriile personaje, cu un
anume tip de_erou. Schimbérile de. re-
gistru: surprind $i, atunci .cind abaterea
de la,normi.se «comite» inspirat, reusita
este aplaudatd cu atit mai mult entuziasm
de. citre public cu cit i-a. fost contrazi-
sd, mai decis,; o prejudecata. -
Prejudecata,; in ceea ce-l priveste pe
Ovidiu luliu:. Moldovan,. .il suprapunea
imaginii pe care ne-o ldsase .in Clllgu-
la,.in Jocul ielelor, in Jasen, personaje
foarte diferite, deci, dar a caror franscriere
scenicd;presupunea; de fiecare daté, di-
mensiune, tragicd, un puternic voltaj al
gindului -§i. al.fréirii.. Sigur .cd a jucat. si
comedie (inclusiv. piatra de incercare nu-
mitd _Malvolio), dar. precis nu; un rol de
comedie ar fi citat spectatorul somat sd
numeascd, fard. sd numere. pind_la zece,
citeva.personaje ce-i poarta semnétura.
Surptiza.pe care ne-a oferit-o Ovidiu
luliu. Moldovan. in. Ducele Orsino..din
Noaptea regilor nu se_explicd_ (bineinfe-
lesl) :prin simpla abordare a unui rol de
comedie ci;prin maniera neasteptatd de
fratare. Sincer vorbind, de obicei Orsino
frece aproape necbservat in spodecolole
cu A doudisprezecea noapte, piesa in care
punctele de greutate apartin (pu_prin nu-
mar de. replici ci prin, fincarciturd
artisticd) Violei, lui Malvolio si' Sir An-
drew, nebunului Feste sau lui Sir To-
by, Mariei ori_chiar frumoasei.Olivia (desi
frumoasele au o soartd ingratd in come-
dii). De data aceasta, Qrsino a fécuf plrh
din comedie, nu s-a mai mulfumit «s& ri-
dice mingea». Schimbarea la fajd a per-
sonajului e datorits_schimbéarii la fafd a
actorului..Cu atit mai mult cu cit. pentru
acest rol, el nu a inléfurat experienfele
scenice anterioare ci, d|mpoir|vi le-a ufi-
lizat. Cu un griunio de ironie afectuoa.
s&, cu inteligenfs subtila si, mai cu seama,
cu desavirsit simf al masurii. Actorul per-
sifleazd — ugor, ca o banuialdi — poza
de erou fragic pe care o adoptd o vreme
Orsino, . persiflind in acelasi timp poza
— doar poza — posibil de intilnit in in-
hpreiaea eroilor tragici autentici. Ver-
siunea scenica pe care ne-o propune Ovij-
diu_luliu_Mol ovan ny e hazlie ci, mult
mai mult, mult mai important — e spmfua-
1a. Descﬂrmdu—l pe Orsino, actorul ne su-
gereazd — in freacit, férd s§ staruie, cu
un zimbet — diverse posibilitafi, unele
dintre_ele de-a dreptul nastrusnice, Ca
sa-si.umple timpul, ca sa-si gostoiasca do-
rul», ca sa-si spulbere spleenul, ducele
se amuzd a fi cind mafiot, cind Cassano-
va, cind piesd centrald intr-un «grup sta-
tuar», cind vedetd idolatrizatd de fani,

©

cind... cind... O iubeste pe Olivia, o iu-
beste pe Viola, il iubeste pe Cesario, se
iubeste, poate, pe sine. Sau poate nici pe
sine? Imaginile se fes si se destramd
usor, elegant, f8rd stridenje, totul e po-
sibil, nimic nu e prexcis, intr-un joc al am-
biguitdtilor, al ipotezelor (plauzibile ori

tréznite), intr-un joc al jocului. Totul e in-
fimplator, dar nimic nu e la voia intimplarii
iar actorul pare a urmdari aldturi de noi,
cu politicoas3 atentie, zborul de fluture
solemn al eroului sdu.

CRISTINA DUMITRESCU

CREDINTA iN DRAGOSTE
S| TN PUTEREA BUCURIEI

A niv-un Bucurejti Inecat in murdd-
rie §l in Wicutd disperare — o stare
de spirit pe care o citestl oricind
pe.fejele camenilor i o auzl me-

reu revenind In discufille de oriunde —
am.vézut.doud spectacole Shakespeare
care vorbeau despre cu totul alte trdirl:
Visul uneinopfi:de.vars realizat de Liviy,
Clulel la Bulandra §i Noaptea regilor In
regla lul Andrel $erban la Nefional
Amindoud. serlie trdiesc prin: credinfa in
dragoste gl in.puterea bucuriel; amindoud
adund un public mare poate focmal pen-
¥u ch rup compacta nemulfumire a viefll
de fiecare zi 3i deschid drumu) spre alte
gindurl si.alte experienfe,

Antr-un fel eram agvisith cu zeci de
an) In urmd, la sfirgltul anllor 1960, cind
Qulel §i $erban, pe atunci la acelagi tea-
wu, se luptau amindol in. acelasi timp cu
greutéflie montirilor Shakespeare. Ciulel
isi asumase réspunderea penfru Mac-
beth,” $erban peatru lulius Cezar. Atmo-
siera viejil teatrale era dominati de pre-
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senfa regizoriior-animatorl — numal Ra-
du.Penclulescu lipseste (atunci el se de-
dicase monticll cu Richard || la.Teatrul
Mic). Dar momentul teatral de acum se
alshalizeazd deosebit de cel din. 1968
Atuncialegerea pleselor arita o clard do-
rinjd. de a Injelege §i irdi wagedia, mal
sles tragedia politics, si rezultatele ar-
fistice erau inegale; acum noul repertoriu
se. Indrumd hotirlt spre comedie §i- da
nagtere unor jocuri teatrale Implinite.
Hotirlt, distanfa dinfre acfori §i regizo-
ril-Indrumitorl este mult mai micd acum
declt era Inainte. — In duda lungii ab-
senfe asealizatorilor. Poate cé focmal ne-
vola Intetpretilor. de Innoire, dorinfa lor
de a se dirui Intru totul actului teatral
penfru el necunoscut a. ficut. posibild
schimbarea la fafh a teatrelor. Intoarce-
rea marilor exllafi este In foate sensurile
o reglsire plind de bucuril. Intr-un Bu-
curegti Iinecat In, murdirie §i In ticutd
deznidejde, In mijlocul séllior. arhipil-
ne, scuturate de aplauze.§i ovapl, m-am

intrebat: cit imp se va pisiva prezentd
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aceastd explozie de fericire a featulul
roménescl

Amindoud spectacolele sint cedin-
doase fextelor — flecare In alt fel. In
Visul lul Clulel asculfl flecare cuvint §i
flecare frazd asa cum, Imi Inchipul, nu
al asculta nicl o altd realizare pe cenele
din Roménia seu de alurea. Oricine are
clt de cit obicelul de a merge la featru
jfle cit de greu este de realizat aceastd
dtire exactd a fextulul shakespearean. La
Liviu Qulel inflinesti o claritate a rostirll
sl a acflunil care scoste In rellef toate
aminunfele. Hipolita a fost Intr-adevir
aicaritd de Theseu cu sebia In mind i
esle Incd o mireasé plind de tmpoftrivirl
i revoitd. Cele doud tinere care se rd-
ticesc In pidure In dorinfa de a-§! Implini
dragostea au fost — limpede — foarte
bune prietene In copilirle. Lunga des-
criere a plollor care Imbolndvesc natura
¢ amestecd pind la confuzia fotald ano-
fimpurlle se Intipireste In mintea flecirul
spectator. Rivalitatea dintre cele doud ar-
mafe de spirife este desaisd cu foate nu-
anfele el In replicl §i monologurl. Co-
media vrutd §i nevrutd a megtegugariior
lubitorl de artd teatrald este Intrupatd In
caivint — der gl In atifudinl gl reactil
— 3l orice spectator piris.jie teatrul cu
o imagine clard a flecirel prezenfe. Toate
aceste reliefurl §i culorl ale textulul se
sterg In montirile tradifionale datoritad
confuziel rostirll 31 misciriior desenate
férd adeviratd cunoagtere a fextulul. Qu-
lel realizeexd 3| mal mult: sulta imaginilor
poetice se Infifiseazd spectatorilor ca o
prezenid In sine. Vedem cu gindul ariplie
de fluturl plciturlie de roud agifate pe
plante \n fimpul nopiH, avem In fafd valul
de eeafid-ntunecatd acoperind noaples,
ne Inflordm cind ascultém ftrecerea tim-
pulul — ceasul e adinc, ora e Inaltd...
{Bineinfeles cd fraducerea Ninel Cassian
Joach un rol principal In aceastd redesco-
perke a fextulul.)

Spectacolul poate- A definit, decl, ca
un oratorlu jucat — un exercifiu de In-
drumare a actorilor care adund hiveaga
energle a ansamblulul asupra cuvintulul
# In acelagl timp construleste prinfr-un
foc de artificii de scenografle sl regle are-
na acestel rostirl voit Wmpinsé pind la cea
mal mare claritate. In roju, alb sl ne-
@u, scenografla desfigoard un g de
efecie vizuale volt artificiale, ‘o peradd
almaginlior farl care — ‘paradoxal — de:
vin' §l mal pufernice, ating cel mal Tnalt

. grad al sugesiiel cind nu e mal vid: lu-

mina scizuth afugiriror, goana finerllor
are se riticesx In voaluriie scuturate de
spiritele pddurll sint, vizual, punctele cele
mal intense ale montirii. Cind mgtesuga-
ril intrd In scend, climatul joculul se
schimbl. Scenele de farsd, repetifille gi
rduolul prezentat de acesti amatori
arth featrald spulberd volt megla jo-
curllor vizuale §i a declamafiel.
Inferesantd esie metamorfoza prin care
trece redescifrarea fextulul In Intfinirea
cu publicul. Acest Vis al' unei nopti de
vard este in versiunea lul roménd — dupd
dte spune regizorul — mult mal senin
¢ mai plin de bucurie decit montarea Inl-
fiald din Statele Unite. i
Un studiu speclal de sociologla culturd
ar putea fi realizat in jurul spectacolulul

bucurestean. Rareorl am fos! ae fafd
o seard_de teatru care mirturisegte cu ati-
fa_Infensitate dorinfele celor adunafl In
Jurul scenel. Seara pefrecutd la Bulandra
e o experien{d cutremuritoare, focmel
pentru cb aratdh ca o radiografle a wi-
irllor, dezviluind la oamenii din sald o
nesfirgitd nevole de vis gl de regiisire a
bucuriel.

Credinfa {n fext este la Andrel $erban
nu atf fidelifate fajd de cuvint, clt joc
inlfiat pe linla migcirlior lduntrice ale fex-
turl poetice. Sinuoasele devenirl i sur-
prize amestecate In Noaptea regilor devin
la National linlile de forjd ale joculul.
Comedia nebuniior petveciirefl se Infrefe-
se cu povesiea gemenlior, a Wcurciturl-
lor, neinfelegeriior gl regisirlior triite de
ol 3l cu Istoria lubirllor cludete §i a do-
rurlior care se plerd pentru a se Implini
i chip neinchipult. Clipele de cintec §i
meditafle Inchinate dragostel se Implefesc
cu momeantele de farsd din grupul figurl-
lor care par si fiu fl cunoscut niclodatd
alt tral dectt cheful, cruzimea betj ocurllor
aruncafe asupra ericul §i polta carbd de
mulfumirl animalice.

Poste, ceca ce Imi place cel mal mult
n spectacolul lul Andrel $erban este cu-
rajul cu care ol desfigosrd aceste linH
de for]d fard nicl un fel de refinere. Plesa
este Intr-un fel o jucirle minunatd, e
ridicd la coa mal Inaktd putere rofirea de
ncurciturl stirnite de asemiinarea ge-
menlior. $erban k| Ingddule, decl, tot fe-
lul de anacronisme gl surprize, costumele
amastecate din fimpurl diferife ne spun
clar cd privim un joc, valurl ciopiife In
lemn alunecd peste aria de joc ca In cele
mai nalve montirl de featru baroc, un au-
fomobil de polifie §i un helicopter se na-
pustesc In scend ca nigte absurditifl su-
prema, spunindu-ne prin Insdsl aparifia
lor cb avem de-a face cu o liberd Wncropi-
re de fantezH.

In foate aceste inven{ll comice se ames-
focd firele grave ale gindulul despre dra-
goste 5l ale dorulul. Gemenii sint de mal
multe orl In scend fird a se vedea, der
perch simjind aproplerea dinire el, chiar
ahincl cind aed cb moariea i-a desplriit
pentru fotdeauna. Aseminarea fizich se
dovedegte lipsitd de Insemnitate — ceea
ce are Infeles In joc este sentimentul.de
identitate suprapusd pe care Il crecazd
gesiul, rostirea §i lumina.

Gustul morfil adeseori descrls In piesi
— Indrégostifil acestul fext vorbesc des-
pre dragosfe cu aprospe aceeajl sufiare
cu care pomenesc moarfea — devine n
montarea aceasta o repefare de mofive
de joc, amesiec da comedie bruteld de
shuafll gl fior sincer. Patul pe care finjeste
sipinul Indrigostit fird speranid arath
ca un catefalc solemn’sculpfat:pentru a
glzdul o statule de mare conduchtor ri-
dicat la rangul de persone) mitic. O mich
minune are loc cind Feste cintdh in fafa
ducelul. Nebunul cinté In limba engle-
zh, clar gl tilos, Incepind cu o pronunfare
seacd a versurllor, mal aproape de vor-
bire dectt de muzics, cinfecul e reluat
n planul dol pe roméneste de o feme-
le-bufon care preface’ melodia In focoase
roman{d de la nol. Intregul capstd In‘chlp
neexplicat o demnitate tristd, silgietoare,
prin comicul evident ol acestel acrobstice
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Jonglerll cu limbile §i stilurile contrastan-
fe. O fotografie de ruine romantice e adu-
sc In"fundal ca un sol de mercd vizuti
a stmosierel. La $erban, descoperires po-
exiel este un rezultet al Wntregili mund
pedagogice depuse de regizor In anul
care a frecut. Ceea ce fofl adoril rea-
lizeazd alcl este un joc extrem de Ili-
ber, vifal, dar fird nid o Wcirciturd de
explicafll seu descrierl Inutile. imen! nu
Joacd un caracter, nimenl nu Incearcd sé
descrie un poriret — dar foate prezenjele
gnt vil, adeviirate. Se poate spune ci fle-
caredin Interprefl cresazd o sutd de schife
fugare, frassfe’ cu mare ugurinfd, dar gl
o multd energle — o energle care nu
devine niciodats grecale, nu opregte alu-
neciirlie de lluzil 5| nostalgll cerute de
fextul’ poetic, inlénfuiriie de stitudini §i
reactii dau' vistd dinamicll |§uhtrice a ple-
sal.
Ducele crede ci o lubsgte pe Oll-
via, der se indriigosieste fird si-g! dea
ssama de Viola deghizatd in eunwcul Ce-
mrlo. Ollvia cede ci 1l lubegte pe eu-
nucul Cezario, der e sedusd de fept de
Viola gl sfirgegte prin a-l fubl pe fratele
ol geamin, Sebastian. Anfonio Nl lubegte
pe Sebastian attt de infens Inch Y1 riscd
viafa pentru a-l urma : el crede cid Se-
bastian |-a pridat, Inainte de a descoper|
ch e victima unel lluzil opiice. Viola-Ce-
zarlo 1l lubegte pe duce, dar 1l poartd
a cedin{i messjele do lubire spre OIl-
via. Plesa ne silegte si alergdm prinfr-un
bizar labirint al lubirior cu adresl gregith
#l putem aduna In pufine cuvinte nfelesul
acestul caleldoscop de orbirl erotice: «Te
lubesc. Cine egfil».

Intferpretarea actoriior de la Najional
s ajazd In acest regisiru: flecare apa-
rifie este o prezenfd vie §i o enigmi.

N @ de mirare ¢ muzica §! dansul ca-
pité un loc prim alcl: chler natura acfiunii
comico-poetice cere uti sit regisfru’ decit
acela legat de Huzlle cotidiene, muzica
¢! dansul sint Intim legate de aceastd ac-
flune. Scenele de mudtfatie ssupra lubirl
ssu de miiriurisire’ do dregofte stht im-
plefife din cuvint poefic, muxicd ‘sl
dans, anumife clipe de explozie a risulul
devin magle cursth dstoritl cinteculul
¢l coregrafiel ilare, de pidd un dens de
neultat al lul Sir Andrew. Se poate sd
infrém 1h regluniie cele mal nalte de vie-
il spiritualeé nu numal prin experienfa su-
ferinfel, a fragediel, a scris éindva_un ce-
iibru comentetor al lul Shakespeare,
Chesterfleld: §i risul Tard granife, fard
opreligie ne poate arunca In lumea mi-
racolelor_si a metafizicll. E caea ce se
intimpld cu Noaptea regilor al lul $erban.
Sensul ulfim al acestul joc este Inflinirea
dinire gemeni — afft do aseméndtorl lnsl!
pot i oricind confundafi uiil cu aftul,
@ doull jumitifl din acelagl mir.

Oamenii plesel finjésc si se confopees-
cd prin dragoste, gemenll se meamiind
ca jumitiflile de mir din vechiul mit al
hublirll, el sint In acelagl fimp la fel -3l cu
fotul alifel — femele §i birbat: oricit N
aprople lubirea, @i nu vor cunoagfe ni-
dodatd In fotul flinfa lubits. «Te lubesc.
Cne egiils

ANA ‘MARIA NARTI

@)



VISUL UNEI NOPT | DE VARA de Wil
liam Shakespeare ® Traducerea: MNina
Cassian ® Teatrul «Lucia Sturdza Bulan-
dra» ® Data premierei: 17 mai 1991 @ Re-
gia si decorul: Liviu Ciulei ® Costume-

le: Nina Brumusila ® Distributia: lon Be-

soiu (Tezeu), Micaela Caracas
(Hipolita), Razvan Vasilescu [Lisan
dru), Marcel lures (Demetrius], Manuela
Ciucur (Hermia), Oana Pellea

pardoseald din dale pitrate,

lucioase, rogii ca singele; Tn

fundal, o «perdea» alcatuits

din segmente mobile, In ace-
eayi culoare singerie; o micd platiormd de
sticld, ce poate fi urcatd gi coboritd —
iatd principalele piese ale decorului gindit
de Liviu Ciulei pentru mizanscena Visu-
lul... Totul dominat de un disc alb Inchi-
puind Luna, misterioasa zeitate tutelard a
acestel nopfi fierbinti, colcsitoare de pa-
timi, de porniri nebune si dorinfe smintite
care prind glasVsi contur datoritd (nu-
mai?) sucului unei buruieni ciudate, stors
pe plecepele adormifilor de un spiridug
réutécios.

In spafiul gol sau aproape gol — cdci
platforma strivezie, rezervatd somnului Ti-
taniei i imbréfisdrilor @i cu vremelnicu-i
iubit cu cap de mdgar, iar mai apoi «prea
tristei comediin a lui Pyram i a Thysbeei,
jucatd de vrednicii meseriagi atenieni, aga-
dar perimetrul menit unor fantasme du-
reroase §i derizorii, ocupd prea pufin loc
—, In acest spafiu pe care trebuie s&-I
facd viu si semnificativ actorii nu au alt

nct de sprijin exterior decit costume-
e. Scenografa Nina Brumusild le-a con-
ceput in trei dominante cromatice: negru
pentru Oberon si Titania, stdpinii tdrimului
miraculos, alb pentru muritorii pringi Tn
jocul crud al nllucilor noptii si al proprii-
lor rétécin, si rogu pentru aceiasi, izbdvifi
acum de chinuri, gata la rindu-le s&-i chi-
nuie, ca spectatori ironici in lunga scend
de «teatru In teatru», pe artistii improvi-
zati din trupa lui Mitru Chitrd. Se situeazd
fn afara acestor coordonate cu functie sim-

®)

[Helena), lon Cocieru [ Egeu], Petre Lu-
pu (Filostrat), Mariana Buruiana (Tita-
nia), Claudiu Stanescu (Oberon), Anca
Sigartau (Puc), Adrian Ciobanu (Un spi-
rit, Molie), Alice Barb [Prinfisorul in-
dian), Delia Nartea [(Floare de
mazare), Maria Eremia (Pinza de paian-
jen), Mihai Gruia Sandu [ Bob de mustar,
Stan Suflete Flute), George lvascu
[Bobde Mustar), Victor Rebengiuc [ Cu

bolick evident vesmintele pestrife ale ce-
lor gase «actori» §i — surprinzétor — Im-
brécdmintea lui Puc, aseméndtoare cumva
cu aceea a zelogilor mesteri. In hainele
oi destul de «civilen, ndstrugnica fipturd
(care le-a inspirat shakespearologilor cam
fot atitea comenterii ca §i ruda sa apro-
piatd din Furtuna, Ariel) se Infé{iseazd de-
mitizatd — i Intrucltva depoetizetd —,
purtétoare Insé a unui insolit sens drame-
tic: In ciuda pdireinicei sale libertdfi de
migcare, Puc este, si el, un biet actor exe-
cutind, pe o scend mei vastd, indicafiile
urui regizor tiranic. Oberon? Aparent, re-
gele zinelor i al duhurilor este cel care
fine tn mind firele nevdzute ce-l mane-
vreazd pe tofi, pmintenl si nepdmin-
teni, ia fel cum, aparent, replica lui umand,
Tezeu, hotdrdste flrd drept de apel des-
tinele atenienilor. Aparent, Puterea (po-
litich, eventual) are monopolul absolut
asupra a tot ceea ce se petrece, viizut sau
nevlizut, pe P&mint. In fapt Ins& defin&torii
acestel forfe se supun, ca i oamenii de
rind, unei alte forfe, carbe, devastatos-
re, Indestructiblle: Instinctul Vital, pe care
secole de morald crestind ne-au tnvéfat
sé-| numim — dupd_cum manifestdriie lui
sint «canvenabile» sau nu, avuabile sau
nu — dragoste sau poftd animalicd. Dis-
puta, avind consecinfe asupra mersului
Naturii tnsesi, dintre Titanla 3i Oberan nu
pornegte, doar, dec!t de la un mic print
indian pe care regele si-l doreste ca paj
$i de care regina nu vrea sl ‘se despartd
(implicafiile psihanalitice ale situafiei au
fécut, si ele, obiectul a numeroase comen-
terii critice). Dupd cum pe orbirea ce-o
provoacd aceastd for{d odaté dezlinfuitd
conteazd Oberon atunci cind 1i cere lui
Puc sli-i picure crdiesei pe plecspe sucul
fermecat: indrégostitd de prima fiin{é pe
care o va vedea, zfna va uita de micul
print...

In aceastd lumind, personajele-cheie
ale Visulul lui Ciulei devin Oberon i Ti-
tania, pe de-o parte, 3i, pe de altd parte,
fesétorul Bottom (Culea Fundulea, in ss-
vuroasa fraducere a Ninei Cassian). De ce
Bottom? Pentru cd mdéruntul mester céruia
Puc a flcut s&-i creascd pe-umeri un cap
de asin fntrupeazd treapta cea mai de jos
a umanitdfii (numele e sugestiv), un in-
divid aproape prébusit in regnul inferi-
or, pe care insd aceeasi for{d nelnvinsd
1l uneste cu eterica Titania intr-un vis de
o gingdsie si o hidogsenie deopotrivé de
rdscolitoare. $i, apoi, Bottom e «steauan
spectacolului pregétit in cinstea nuntii lui
Tezeu, episod cu o pondere speciald —
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lea Fundulea
[ Mitru Chitra

Bottom), Paul Chiribufa
Quince), Cornel Scrip-
caru (Gogu Botgros — Snout), Mihai
Constantin [ Lica Cuibarica — Snug], Dan
Astilean [Duda Flaminzila —
Starveling]. In alte roluri: Mircea Gogan
Georgescu, Dan lacob, Amalia Ciolan,
Lelia Ciubotaru, Ozana Oancea, Lucian
Pavel, Liviu Lucaci, Mihai Calin, Dragos
Stemate, Andrei Duban, Daniela Sauleac,
Dana VYoicu.

in montarea lui Ciulei, dar i In piesd
—, explicabild prin semnificafia lui mai
ampl&: tn raport cu viafa, arta e o caricatu-
r& grotescd si amard, dar, totodatd, singura
(oltd) fortd In stare si-i {ind piept, prin
fnsugi rezumatul batjocoritor tn care o In-
chide. Extrem de dificilul rol al lui Bottom
i-s revenit lui Victor Rebengiuc, cere, cu
talentui, experienta si intuifia sa fndelung
verificate, I-a pus din plin n valoare, acor-
dind Insd o marcatd preferin{d laturii pur
comice. Este ceea ce a dezechilibrat fn-
trucltva srhitectura reprezentatiel, cu attt
mai mult cu cit, la celdlalt pol, Claudiu
Sténescu a apdrut, In Oberon, timorat i
indecis. Lisatd sd lupte singurd, Mariana
Buruiand dovedeste potentialitdfl de mare
actrifd, izbutind — lucru atit de greu Incit
putini 1l mai credeau posibil — s& iasd
'din fiparul inocentei plingérefe si sd joace
matur, cu intensitate rditd iar nu mimatd.
Titanla sa este durd §i tandrd, suavd gi sen-
zuald; scena trezirii i din teribilul visatin-
ge, prin acuitatea emofiei, cruzimea. Este,
de altfel, momentul culminant al spectaco-
lului, cel In care se concentreazl esenta
viziunii regizorale: fragilitatea temeiurilor
aga-zisei Puteri de care depinde soarts
muritorilor. Acestia din urmd sint figurati
tn principal prin cele doud cupluri de Tn-
drdgostil -pierduti In pldure; sumer ce-
racterizati In text, privifi, In montare, cu
umor §i compasiune, ei rdmin fntr-un plan
secund al interesului, In ciuda spatiului
larg de evolutie. Interpretativ, din grupul
celor patru se detaseazd Oana Peilea, prin
accentele personale conferite partiturii (e
drept, mai nuanfatd dramaturgic) a Hele-
nei. Ca «agent de legéturd» fnire cele do-
ud lumi, Puc e legat mai mult, cum am
orltat, de cea pdmlnteand; Anca Sigartéu
fl tntruchipeazd cu agilitate 3i prospefime,
trectnd 1nsd prea usor pe lingd clipa de
melancolie din final. Final care aparfi-
ne, indiscutabil, trupei mesterului Quince
(jucat inteligent de Paul Chiribujd), ceatd
polimorfd 3i totusi perfect omogend, cé-
reia i so datoreazd un alt punct de virf
al spectacolului — dansul neterminat, inu-
til 3i, o secundd, sitsietor de trist oferit
nobililor privitori indiferen{i de la curtea
lui Tezeu.

In asemenea momente opera scenicl a
lui Liviu Ciulei ne face sb sim{im si sb Tn-
felegem inefabilul, s& Intrez&rim fulgurant
réstimpul rar In care viaja devine artd i
erta devine viafd. Isi poate dori mai mult
un creator?

ALICE GEORGESCU



JOC DE | ,

e Intimpld un lucru
cludat cu Visul unei
nopfi de varé pusd In
scend de Liviu Clulei.

In mod obignult, cind e vorba de un text
dasic, de mult gl temeinic cunoscut, mer-
gem la taatru ca sb descoperim montares,
der In acest caz, vizind spectacolul, avem
permanent senz ajla cb de scoperim textul,
povestea §i versul deopotrivd. Senzafla
aceasta, extrem de puternicd, devine cu
afit mal cludaté cu cit constatém cd, de
fapt, nu ultasem nimic. Nicl o scend, nicl
un detaliu; am Indréznl aproape sé spu-
nem: nicl o replicd. Spectacolul nu ne
«fumizeazé Informatie» cl ne-o ordonea-
zb pe aceea existentd. $i, din nou cludat,
o face fird a ne propune neapirat noi
semnificafil, noi Interpretdrl, féré a con-
frazice Imeginea anterloard cl clarlfi-
cind-o, eliberind-o de Incirciturl inutile,
 descoperindu-ne rostul precis al flecérul

cuvint shakespearean orl, mal exact, amin-
tindu-ne cd flecare cuvint shakespearean
are un rost al lul, cd stufozitatea — da-
cd ni se pare a exista In aceasth plesd
— fine doar de modul de recepfare.

Descoperirea textului Inseamné orches-
trarea faptelor nu aflarea lor §i Inseam-
nd, mal ales, stabllirea unor legbturl In-
time Intre siuafll, personaje, astfel Incht
fotul ni se reveleazd, cu pregnan{d, ca
un fascinant Joc de oglinzi. Nimic nu e
In plus, In spectacol, dar nimic nu e ultat,
pentru ci fotul se aflé Intr-un raport pre-
ds cu fot. Momentul de debut ne-o In-
f#fiseazd pe Hipolita, regina Amazoane-
lor, Inforcindu-se Invinsd din lupta cu
armsta atenland condusé de Tezeu. Scena
dureazd foarfe pufin dar este Indispensa-
bila; datorith imaginii reflnem parcd
scum, prima datéd, replica lui Tezeu: «Eu
fe-am curfat cu sabia, rénindu-fe fi-amcls-
figat lubireas. Replica este, la rindul
ol, iIndispensabili, pentru realizarea, pen-
tru Implinirea acelul joc de oglinzi din
care se Incheagd Infreaga plesd: Hipolita
are de ales Intre captivitatea prizonlera-
tulul gl captivitatea césiitoriel cu Invingh-
torul, Hermia are de ales Intre captivita-
tea mbndstiril §i captivitatea cisdtorlel cu
cel pe care fatdl I-] mpune, eroina «plesel
din plesi» are | ea de ales Intre viafa
férd lubire §i moartea din lubire. Vieflle
— reale, imaginare — se oglindesc la
nesiirgit unele In altele, explozia de ero-
tism autentic, necenzurat din Visul unei
nopfi de vars se nagte, sfiditor, tocmal
dinfr-o fentativd de cenzurare a erofls-
mulul.

Joc de oglinzi seu joc al dublulul, pen-
tru cé visul e dublul viefll lar featrul este,
la rindul lul, dublu al viefii dar §i dublu
al visulul. Surprinzéfor, poate, fesdtura
plesel’ se limpezegte pe misurd ce Ima-

ginlle se multiplicd; repetarea — Intr-un
alt registru, pe un alt plan — a unei
Idel, sublinlerea acestei repetirl in canon,

nu Incurch firul narativ ci, dimpotriva, il
descurcd, 1l face fir al Arladnei.

Confribule la aceastd fransparenid a
Ideil §i fraducerea exemplard de Nina
Casslan, confribule substantlal §i decorul
lul Liviu Clulel sau costumele Ninel Bru-
mug &, dar principalul merit revine, ne-
indoleinic, lecturil regizorale. Existd, In
montarea lul Clulel, o simplitate, o co-
erenid armonioasd a gindulul, a trdirll,
a gestulul, sunetulul, imaginil, care {in de
frumusefea purd a unel demonsirafii ma-
tematice, aminfindu-ne, o daté In plus, ce-
lebra normé a lul Bolleau: se exprimd cu
limpezime ceea ce e limpede gindit. Sim-
piltatea aceasta, senzajla cd fiecare In-
feles Ifl @ la Indemind, cd fotul are un
rost gl cd rostul 1l pofl descifra fird
efort, reprezintd Infotdeauna semnul in-
confundabil al desdvirgitel mblestril, am-
prenta artistului ce §i-a formulat Infrebs-
rile 5l se afléd acum pe culmea greu ac-
ceslbilé a réspunsurilor.

Visul unei nopti de vard, plesé de mare
frumusefe poeticd In care imaginar §i real
se Imbind, se Impletesc, se desiramd, se
confundé peniru a se definl, pentru a-si
glisl chipul adevirat, dobindegte In vi-
zlunea scenicd a lul Clulel aurd de mister
sl In acelagl imp, sevd de viafd rea-
|&. E adevirat, viafa e vis dar visul e viafd,
planurile tréirll i planurile Inchipulrll se
succed, alterneazd, ftraseazd cercurlle
concentrice férd sfirglt dar percd gl fard
Inceput din ape unul lac. Privith cu ochil
zinelor gl al duhurilor, viafa adevirats
a tinerllor atenieni pringl In virtejul bu-
airlel sl nefericirll dragostel, aceastd via-
{8 adeviraté e simplé amigire, e Joc, e
astelul de cuburl pe care spiritele 1l clé-
desc sau 1l strich dupé cum doresc. Privitd
ai ochll finerilor, lumea du hurllor, a el-
fllor e simpld imaginafle féuritd de mintea
pdmintenllor dupd gindurile sl dorurlle
lor.

Ce este vis §l ce este viatdl Grupul
megtesugarllor — fesdtorl, dulgherl, im-
plari — pere a fi finut In tiperele rea-
Inifil. Dar ol spar In plesd doar pen-
fru... a Juca o plesd, pentru a devenl
zid, leu, omul din lund, pentru a se frans-
forme In migar i a fi astfel blul de
o noapte — i de un vis — al reginel
zinelor. Care e visul §i care e viafal

Clulel 131 construlegte spectacolul ca pé
o minunstd poveste In care totul devine
adevirat pentru cd foful e Imaginafle. Na
aminfeste, Infr-un fel, de pdpuglle rusesti
pe care le deschizl descoperind mereu
$l mereu, In miezul flecirela, o alta: ase-
menea §i ne-asemenea celorlaite. §I ne
mal aminfeste, prin aceastd simultanelfate
real-imaginar, terestru-fabulos de eroli
basmelor noastre care dupd ce au ucls be-
laurl, dupd ce su ficut piddure dintr-o
perie gl lac dintr-o oglindé, merg la mi-
muca si la thtuca In bitéturd unde, cv

acelagi firesc, fac surcele cu birdifa orl.

«dau la porcn. Eroll plesel sint Imbricafl
In superbe, fastuoase costume albe, rosll,

negre, pisesc pe un ludu stacojlu, dar
plsesc cu picloarele goale, cu clicdtura
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fermd i prudentd totodatd deprinsé pe
brazdd. Anteu e fiu de zel dar rémine
nelnvins doar atita vreme cit poate sé
atingd pimintul.

O Izbindd, cu adevirat o izbindd este
spectacolul de |a «Bulandra» gl privit sub
unghiul Joculul actorilor. In Inferprefarea
lul Victor Rebengluc, fesitorul Bottom,
Cuilea-Fundulea, este el Insugl un spec-
facol — prostie entuziastd, prostie Inglm-
fats, prostle vicleand, prostie plind de
haz, prostie pur §| simplu, dar peste foate
acesiea — sau prin foafe acestea — o
candoare de un farmec cuceritor, o mo-
lipsitoare poftd de viatd, de joc, vocafla
de a fi fericit §i bogat In nelertétoarea
lul sérécle cu duhul (§] nu numal). Greu
ne poate surprinde, greu ne poate deplsl
agteptiriie un actor de valoarea lul Victor
Rebengluc, dar in acest spectacol a reusit.
Poate focmal pentru c& numal un actor
foarte mare ne poate surprinde mereu,
ne poate depiisl, mereu §i mereu, agtepti-
rile. O contribufle excelentd | se detorea-
zb 5l Oanel Pellea In rolul finerel ce, rind
pe rind, fugireste cu tenacitate lubirea
sau @ fugiritd de lubire. §i Infr-o Ipostazd
$l In cealaltd, eroina 15l dameazd nenoro-
cul, dar acivifa giseste atttea tonurl gl
semitonurl, atltea privirl i migciri, o In-
genultate exprimatd in atitea feluri, Incht
peripefille fericitel nefericite se urméresc
cu sufieiul la gurd, ca o poveste necunos-
cutd al cirel deznodémint 1l astepfl cu
Infriguraté nerdbdare. Bune, foarfe bune
reugite acforicestl izbuteste §i tandemul
Indrégostifilor «minafi de soartd» de pe
culmiie extazulul In hiurlle disperiril. E
un «du-te, vino» de senfimente, hotirirl
definitive, rézgindirl la fel de definitive
pe care Marcel lures 3| Rézvan Vasllescu
1l percurg cu umor, o ironie §i autoironle
de bund califate, cu sim| al nuanfelor §i
farmec scenlc. Mal pufin bogate, mal pu-
fin diversificate ni s-au plrut mijloacele
Inferpretative «aruncate In joc» de Ma-
nuela Clucur, Micaela Caracas 5l Marlana
Buruland; mal pufin bogate, cum spu-
neam, dar nu nepoftrivife, nu In réspirul
personajelor ori al spectacolulul. Puck al
Ancdl Sigartdu este un girengar simpa-
fic, «coplegit de grija» vréjlior pe care
le are de «realizats, Incinfat copllireste
cind 1l Ixbutesc dar percé mal Incintat
cind o scrinteste §i se nasc Incurcd-
turl Personajul e bine desenat, cu haz
si lipici dar I-am fi vrut mal inventiv, mal
nuanfat. Mal aproape de viatd decit de
vis, fajé de abordirile tradifionale ale
personajulul, este §i Oberon Inferpretat
de Claudiu Sfinescu — portret scenic In-
teresant, subtil, cu o noth de gravitate,
de Ingindurare ce méreste miza psiholo-
glcd; regele zinelor leagd §i dezleagh
destine dupd propria-l dorin{d, desl-
gur, dar o face cu o fresirire de res-
ponsabilifate. Foarte bun, perfect dife-
renfiat tipologic §| omogenizat din punct
de vedere social apere grupul megtesu-
garilor-actori de ocazie, Inferprefafl de
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Paul Chirlbuté, Mihal Grula Sandu, Cor-
nel Scripcaru, Mihal Constantin §i Dan
Astilean. O menfiune speciald pentru Mi-
hai Constantin, care reusejte ca din frel
replici s& porirefizeze, nu sb schifeze, un
persona). In ceea ce-l priveste pe Mihal
Grula Sandu, ne-am permite o observa-
fle: acum, eroul siu se menfine la limifa

sarjel fird a o Incdica; sperdm ca vilfoa-
rele reprezenfafii sb nu deplaseze acest
echilibru, important pentru linia de de-
sivirgit bun gust a spectacolului. Adec-
vat, cu pondere, lon Besolu In Tezeu;
la fel de adecvat dar cu mail pufind pon-
dere In ansamblu, lon Cocleru. Pefre Lu-
pu a rezistat cu greu (s| nu Infotdea~

INIMA ALBASTRA

iviu Ciulei a revenit la Teatrul

Bulandra si la bunele lui obi-

ceiuri,in principal la acela de

¢ a ne ardta cum se face teatru
profesionist — cu o reald stipinire a me-
seriei §i cu siguranfa de sine pe care
aceasts proprietate fi-o garanteazs. Boal&
contagioasd, ea trece §i asupra actori-
lor, alesi in genere in asa fel incit s& se
poatd contamina, uneori prea mari pentru
un rol asa mic, dar nu prea mari pentru
orgoliul unui perfectfionist. Ca si in alte
ocazii, televiziunea ne-a propus un portret
Liviu Ciulei la lucru cu actorii §i, ceea ce
se intimpld din picate mai rar, cu teh-
nicienii, tofi coautori ai spectacolului.
De la inceput, jocul este plasat sub sem-
nul cruzimii — ne afldm cu povestea
noastrd intr-o Atend in care tinerii care
nu-gi ascultd pdrinfii sint condamnati la
moarte, ca si filozoful care i-a invifat s&
nu-$i asculte numai périntii. Dar noi gtim
cu fofii c& de data asta n-am venit |a teatru
s& ne indigndm de strimbstatea acestei
lumi ci, dimpotrivd, s-o uitdm, in vreme
ce Shakespeare ne dovedeste, mai in glu-
m& mai in serios, cd existd legi mai pu-
ternice decit cele fscute de oameni §i c&
sintfem, cu tofii, jucérii ale sorfii. Cel mai
mare merit al spectacolului, dincolo de
obisnuitele calitdfi de gust, fler §i inspira-
fie ale regizorului, mi se pare acela de
anu fi izolat comicul in tabdra plebeilor
$i lirism-onirismul in tabdra aristocrafi-
lor, asa cum cerea o tradifie mai ve-
che, si de ai fi asezat pe tofi in aceeasi
barc, asa cum vrea o fradifie mai noud

$i cum Shakespeare ingdduie. Spectacolul

Teatrului Bulandra nu e «sexy», cred c&
nici nu incearcd. Pentru cd erotismul, ca
si violenfa — doud dimensiuni pare-se
fundamentale in lumea de azi (sau din-
totdeauna?) —, nu «le iese» actorilor nog-
tri, nu stiu, n-au invéfat, n-au avut voie.
($i o s& mai dureze pind s& invefe: a pocni
din flinte §i a r&cni teribil nu inseamna
violen{d, iar a spune mdscdri si a-fi arkta
popoul nu inseamnd erotism. Deci, pru-
dent, Visul lui Ciulei e nostim f&rd sexy,
e nostim si fermecétor, o tandrd persiflare
a prostiei omenesti. Omniprezente. De
propria noastrd prostie ridem, din toatd

inima, egali i fericifi, recunosc &tori pentru
cd risul, ca §i plinsul, e un leac. Exorcizdm

‘en douceur nerozia cea benigné, cea de

toate zilele, o uitdm vreme de trei ceasuri
pe cealalt, pe cea agresivd, nocivd, in-
curabild. Alergdm desculfi §i in vesminte
de noapte pe podeaua rosie l&cuitd, mi-
nafi de Puck sub o lund mai caldd decit
cea adeviératd, in puterea cireia visim dar
nu ne doare, pentru c§ stim c& totul se
termind cu bine. $i ne cintd o muzi-

Ce-i drept, prozaicul isi are si el ad-
miratorii s8i §i secventele bufe sint dilatate
ca si cele omoloage din Furfuna cu care,
acum ca i atunci, Ciulei vrea s&-si asigure
un numdr maxim de victime. E o loviturd
permisd, pariez cd Shakespeare ficea la
fel. Dramaturg, regizor si actori vor ca pu-
blicul s& rid&, publicul vrea si el acelasi
lucru, totul e s&-i vind. $Si dacd ne vine
s& ridem tuturor, fefe subtiri i mai putin
subfir, cu atit mai bine, God bless
them. Partiturile actorilor de ocazie, Bot-
tom-Fundulea et comp. sint jucate
gros, fireste, dar nu pe cartea vulgaritafii
ci pe cea a infanfilismului. Optfiune diplo-
maticd, eficace si potrivits cu timpul §i lo-
cul. Tot infantil e si Puck, perechile de
atenieni sint niste {inci rizgiiafi, in general
toatd lumea se alintd §i cei care n-o fac
— Tezeu, Oberon — sint ugor ridicoli in
infepeneala lor, ca acea specie de prosti
care nu sesizeazd cd in jurul lor lumea
se joacd si se iau in serios pind-n pinzele
albe.

Spectacolul lui Ciulei e contemporan
pin&-n méduva oaselor. Elegant, spiritu-
al, hazos, in acceptfia pe care o dém astézi
$i numai astézi acestor termeni. E calea
cea mai sigurd de a face legatura intre
Shakespeare §i public, e cel mai mare ser-
viciu pe cere-| pofi face ambilor. De la
o vreme, se aud glasuri (s& le zicem post-
moderne? vorba e la modd) care observa
cd Shakespeare nu e chiar contemporanut
nostru, c& multe din ideile lui fiind ale
epocii sale nu mai sint si ale noastre s
cd deci, dacd vrem s&-| facem s& trea-
cd, trebuie s&-I apucdm cu grijé.

DOMINIC NICODIM

una) tanfafiel de a Juca un persona)
binecunoscut, dar Inexistent In plesa lul
Shakespeare i, considerdm, In spectaco-

lul lul Ciulel, persona) care s-ar putea
numl Petre Lupu. Au fost ce frebuiau
sb fle Adrian Clobanu, Alice Barb,

Delia Nartea, Marla Eremia.
CRISTINA DUMITRESCU

COUPE

\

La initiativa Directiei Teatrelor
din Ministerul Culturii, Editura
Meridiane pregateste aparifia
primului Lexicon al Teatrului ro-
manesc, lucrare care urmeaza sd
apara in anul 1993.

Pentru a realiza o imagine cit
mai completa a activitatii teatrale
din tara noastra, rugam drama-
turgii, actorii, criticii de teatru,
scenogralfii, regizorii sa ne trimi-
ta informatiile privind elemente-
le biografice, bibliografice, refe-
rintele critice si iconografia re-
prezentativa.

Ne adresam cu aceeasi solicita-
re familiilor si rudelor dramatur-
gilor si artistilor disparuti.

Materialele pot fi frimise pe
urmatoarele adrese, conform mo-
delului: numele si prenumele,
pseudonime; date biografice;
studii; titluri; distinctii; opera
(respectiv spectacole), referinfe
critice:

1. DI. MIRCEA GHITULESCU
— Direclia Teatrelor, MINISTE-
RUL CULTURII

Piata Presei Libere Nr. 1
Telefoane: 18.29.40
59.71.95

2. DI. ION VARTIC

. C. Bratianu Nr. 4
Cod 3400 CLUJ

Str.
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:’ Victar Rebengiuc in Yisul unei nopti de vara

eorghe Dinica

in Noaptea regilor

CHEIA DE BOLTA

ntr-o séptémind a lunil mal, tocmal cind In
socletatea romiéneascd se Inchelau bilanfuri
mal degrabd pesimiste, teatrul tréla un moment
fast: doud premiere Shakespeare, In ordine
cronologlicd Noaptea regilor In regla lul Andrel
$erban la Natlonal gl Visul unei nopti de vard
sub semndtura regizoral-scenograficd a lul
Liviu Clulel la «Bulandras, schimbeau dintr-o
datd «culoarea» stiril de spirit. Efervescenfa
néscutd In jurul amblilor centrl nervosl a pro-
dus o veritablld «descircare energetici» In
cea de-a doua seard, In clipa cind, la final,
regizorul, stipin absolut peste lumea umbrelor,
era smuls din salé de citre preasupusul sdu
Puck, pentru a fi adus pe scend, pradd entu-
ziasmulul asistentel. Liviu Clulel suridea ugor stinjenit de ra-
falele de aplauze, Inclinindu-se aléturl de «fépturiles sale.

Publicul «galelor» e de obicel cam acelagl, vecinii de stal
se cunosc, schimbé Intre el saluturl, se Infeleg din priviri,
Inainte ca vreo cronicd sé i apdrut In ziare diagnosticul e
de mult pus §i acceptat. De astd daté, majoritatea aveau un

)

7

aer euforic; alaltdlerl, dincolo, la National, se despirfiserd
Invioratl ca dupé un tonle, o «overdose» risca sk transporte
sala, cu fotul, In plind magle shakespeareand. Sa fi fost tot
lucrarea lul Puck! Ceva se Insinuase In atmosferd, depdsind
sirblucirea de «eveniment monden» a premierelor de succes:
congtlinfa difuzd cé se Intimplé ceva foarte important, atit pen-
fru cel direct implicafi, cit §i pentru teatrul roménesc In an-
samblu. Dar de ce acum| De ce focmal prin aceste spectaco-
le!

Intr-o mésurd, coincidenfa lor In timp faclliteazd, desigur,
shabllirea arcului voltalc; dar «polii» sint situatl pe planete
diferite. Monfarea lul Andrel $erban, produs al totalel libertafl

|&untrice, se recomandd spectatorulul ca un joc al inventiel
comice; disponibllitatea lul este «acrogaté» printr-o jerbd de
solufll scenice néstrugnice, neagteptate Insé rdspunzind unel
agteptirl, plasate la acel etaj al plesel — sé-| numim al he-
donlsmulul dezinhibat — care, fiind expus influenfel vremuri-
lor 3l modelor, suportd, perfect motivat, actualizarea. Totoda-
td, o find refea de nervurl poetice Imbritiseazd Intregul, des-
prinzindu-| de sol 3| {écindu-l s& navigheze ca o naceld ce
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survoleazd elegant o lume nebund, nebund, nebund... Aluzia
la fixaflile cofidianulul i parodicul de gen nu devin lest,
Intrucht sint lansate cu grafle, ca o acrobsfle stilistich. Amas-
fecul de viguros gl diafan este evident rodul nu numai al
inspirajlel, cl §l al priceperii de a folosi resorturile ce regleazd
relafia cu publicul. Un spectacol Inviordtor, oferit §i primit
cu aceaagl plicere.

Visul... lul Liviu Clulel nu Invité la familiaritate. Dinaintea
noastrd se aflé un cristal glefult, de transparenfa §i densitatea
diamentulul, a cirul coeren{d nu poate fl «sparté» nicl di-
néuntru, nicl din afard. Tensiunile vitale tinzind s& erupd sint
comprimate de structura care le confine, echllibrindu-le. Tn
contrast cu uzanfa ( de mult uzatd) de a moderniza cit mal
socant opera dasicd, Liviu Clulel lash impresia de a fl «cla-
siclzat» alcl o Inedith perabold modernd, Intr-atit de proaspét
sund fextul stlut. Componentll cvartetulul de Indrigostifl n&-
ucl, dintotdeauna percd Intersanjabiii, les din anonimat croin-
du-§l drum flecare pe cont propriu, pentru a-sl satisface, cu
orice pref sl Impotriva tuturor, obsedanfa pasiune; egoismul
lor «orb» e feroce. Relafllle de curte ascund sub forme pro-
focolare rivalitéfl acerbe, nuntirea Hipolitel @ o luare In sté-
pinire. Nicl In rangul supreumsnulul nu e pace, elfil I§l au
vanitéflle lor §l se pun «In fasons, lar de Infruntarea dinfre
Oberon §i Titanis, poate cea mal durd, depinde insési soarta
acelul spafiu nedefinit unde pe flecare palier deznodémintul
vine de altundeva — mal de susl mal din adincl Imaginea
sconicd, de la Inceput fascinantd prin contrastul coloristic de
mare efect, |isst sd reverbereze In absenta oricérel incérchturl
baroce, Isl descoperd pe percurs valenfele semnificante, In-
gemiénind cu rafinament vibrafla senzorlalulul cu esentlaliza-
rea de ordin conceptual. Aceasts pidure a onirlculul comunicé
subteran att cu insula din Furtuna, cit §l cu Indepirtats pédure
dn Ardeni din Cum v& place, refugiu al lubiril melancoll-
o, al prieteniel §i al meditafiel. Pdmintulul, de alcl ca §i de
acolo, | se piplle cu piclorul desculf scoarfa (rapel dis-
aet; dar ce ascandal» isca, In urmb cu frel decenil, un semn
featral primit azl In modul cel mal firescl), spre a surprinde
zvicnetul ameninfitor sl magmel. Pimint ce se silbiticeste pe
2l ce trece, addpostind fot mal rare oaze de filozofich fo-
leran{d, pémint Iinvadat de patimi nestrunite, pémint
aogus de focul mocnit, sub privirea rece, distants, a lu-
nil... Mesajul tulburitor nu ne pustieste sufletul, cicl @ preluat
de ardenta, ag zice Ingenud, a Interpretérii gl oferit In cupa
de jampenie a conventlel teatrale, ceea ce pogoard In nol
serenitatea. ¢

Evident, nicl o comparafle, implicit nicl o ilerarhizare va-
loricd Infre aceste speciacole nu este operantd. E de com-
petenfa aonicll dramatice si le analizeze pind la defaliu
(consacrém, de altfel, In numérul vilfor un spafiu amplu aces-
for analize]). Poafe cé se vor exprima «preferinfe», neindo-
leinic, argumentate. Dar acel luau foarte important, mal im-
portant decit buna apreciere a criticll, este ci In orizontul
unde featrul Inseamnd gl altceva declt o activitate umand spe-
dfic8, omologabild cu Iinstrumentele unel esteticl aplicate,
Noapfea regilor §l Visul... se Insumeazd gl sfarmd, solldar,
un blocaj al Inerflel i al nepufinfel. Sentimentul sirbito-
resc, de Implinire, de la premlerd, marca frecerea unul
prag, Indinarea balanfel, Inchelerea unel demonstrafii. Enun-
ful problemel: revifelizarea actulul teatral, curifirea lul de
2gurile deprinderlior formate de viefulrea sub cenzurd Ide-
ologicd, refacerea contactelor cu fenomenul artistic mondial
— fusese formulat In vara ‘90, odatd cu urlaga Investifle de
speranfe In Trilogia anticd, experlen{d de rdscruce prin dl-
ficultatea extraordinard impusd frupei §i prin saltul cultural
§l de atitudine receptivd pretins publiculul. S-a dovedit atunci
cb Insugl radicalismul propuneril stimulase demarajul In ve-
derea recuperdrll handicapulul; dar viaja cotidland In regimul
soculul devine destul de repede de nesuportat §i poate duce
la Infarct. De altfel, cite trupe au resurse penfru asemenea
incercrl temerare!l Pentru a consolida ferenul cucerit, era
nevole de «un pachets de spectacole «normale» Ireprogabl-
le. Ce-| drept, din octombrie incoace s-a mal gl lucrat In teatre,
mal fluent (la Naflonalele din Bucuregti, Cluj, Cralova) orl
mal sincopat, dupd puterl §l dupéd buget, In general Insé mo-
dest, cu clteva reugite izolate (nicl una dusdé Insé pind la
apit) ; abla montirile shakespeareene aduc sezonulul featral
coagulantul agteptat, desfilnfind prépestia dintre efortul erolc
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sngular §i muliele producfil submediocre (pripestie In care
se pribugesc de-a vaima intenfil originale, prolecte lisate la
jumbtatea drumulul §i experimenfe de laborator, féré puntl
de contact cu publicul). Ele Instaureazd un raport clar, con-
rolabil, intre scopul bine ales, tangibil, modul profesional de
a organiza efortul si nivelul de excelentd al rezultatului. In
acest sens, ele reprezinth chela de bolts a unel constructil.
Paptul cd lucrul aceste s-a petrecut In anume teaire, unde
existh «precedent istorics, indichk — deck mel @ nevole de
aceastd precizare — cd edlificllle culturll nu se Inal{é pe loc
pustiu 5l cb plionll de susjinere §i arcele aparfin mamoriel
de patrimoniu a respectivelor Institufll, multele marl spectacole
mal vechl orl mal nol concurind la Inkifarea lor.

S& mal notdm cd magisterul reglel roménestl §i fostul el
copli-minune, beneficlarl al unel acumulirl de experlentd In
featrul american §i european (objinuté nu cu ugurinis, degl
aveau statut de oaspefl de onoare §i faimé de vedete) se
intorc acasd aducind In valize acelagl mod de lucru eficient
¢l riguros, bazat pa atragerea tuturor energlilor din areal
In orbita efortulul conjugat. Amindol introduc un ritm care
il se pare lucrdtorlior din atellere, ba §i actorllor, nedepringl
astiel, biclultor, prefulesc precizia §| mizeazd deopotrivi pe
puterea ceativé a concentriril. §i, mal ales, amindol sollcitd
pind la smulgere din sine performanja actorulul, nu numal
a capulul de aflg, cl a Intregll distribufll. Senzafia de organism
viu pa care o comunich spectacolele — latd, sub acest raport,
comparablle — de alcl provine. Dincolo de ceea ce nu se
poate cuantifica — unicitatea falentulul, dimansiunea metafizl-
cl a unor contacte umane nerepetabile, «precipitatul» cultural
In formuld proprie — nolle creafil aperfinind lul Liviu Clulel
§l lul Andrel $erban consacrd Impreund triumful unui mod
de a face teatru. Un mod ce s-ar putea defini, fle i parflal,
prin stiinfa de a compune, de a finaliza i de aface s& semnifice.
Decd ne gindim ce fezaur de ingeniozitate, cite subtile sugestii
sl cite aochlurl inspirate sint diseminate la vola Intimplérll
sl uifate Inainte de a fl apucat s Wncolfeascd In spectacoleile
noastre, cu deosebire ale tinerilor, vom realiza poate urgenta
asimlldrll «cursulul de regle» audiat In aceastd primbvard.

Cele de mal sus readuc In discufle «implementareax in viafa
teatrald a reglzorlior care au lipsit din ferd o perloadd mal
scurtd sau mel indelungatd. Nu fofl sint maestrl de talle in-
fernaflonald, dar tofl sint profesionisti de vaioare, antrenafl
In condifli de competifie. Revenirea lor, Intimpinath euforic
der §i, pe alocurl, cu Incrincenath Impotrivire, nu réspunde
doar unel omenestl dorinfe de «elntregire a familiels, cl fine
¢l de o politich Infelesptd, necesard. Obiectivul el este altul
decit revenirea la punctul de reper — gloria artistich a de-
cenlulul sapte, cu care pe drept ne mindrim. Azi, la «spunctul
fixs» nu se mal aflé nimenl, nosfalglile noasfre sint doar aura
ingeldtoare a frecutulul. Ca §i In alte domenil ale realitdfll
roménestl, unde cedinfa cé fesutul sfiglat de convuisiile so-
ciale §l politice poate fl pur §l simplu «remalat» a fécut un
réu deja ireparabll, lluzia ne poate costa energll irosite §i
banl pe care nu-l avem. Nu ne putem lipsl de o parte din
nol Ingine, nu flindcd «degtepfll au plecat §i prostil au
rémasn, cum se zice cu oarece acreald, cl flindcd «degtep-
fil», circulind firesc prin lumea largd, s-au schimbat, au evo-
luat. A recunoagte aceastd situatie nu pune nicidecum in umbré
alitatea excepflonald a unor creafll realizate prin impotrivi-
re, do citre personalitdfi care au avut térla [§l norocul] s&
supraviefulasca artistic aicl. Din plcafte, in ultima vreme, pri-
lejurl pierdute, tergiversiri, prolecte ratate, absurde discordll
¢l Inufile suferinfe se detoreazd unul minus de falr-play In
relafille coleglale, dech nu §l unor interese mbrunte. Ca si
ajungem la fonusul aeator corespunzitor potentialulul real
al migciril featrale, In contextul cultural mult mal aerisit In
are ne situdm gl in condifll soclal-economice total schimbate,
o lucldé §l curajoash operafle de reevaluare, cu amputérlle
sl .grefele ce se vor dovedi necesare, e Inevitablld. Cine-gi
refuzd acum, din comoditate, de feamd sau din orgoliu sterll,
sansa unel Infiinirl regeneratoare igl pune In joc propriul
destin 3l poate 5l pe al grupulul orl al Instituflel. Dacd, prin
excepfle, un medic poate, la capitul unel strédanil epulzan-
fe, sd salveze viafa unul pacient fle §i Impofriva voinfel aces-
tuia, in artd chlar nu se poate face binele cu sila.

ILEANA POPOVICI
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EVENIMENT:

CATALINA BUZOIANU

BROOK

venit! A fost aici! A vorbit! De pe scena
Salii Palatului, unde am intrat cu o fi
reascé stinjeneala («N-am maifost aici de
la ultimul congres» — spunea cineva).
Un spatiu spélat, sacralizat prin mitolo-
gia esenfiald a inceputurilor. Un om sim-
plu, modest, nonconformist, seména cu
cine oare, cu Chaplin cred, acelasi su-
ris cuceritor, cu Chaplin «in privat», vor-
ba lui Serban. Asteptat ca Jesus More-
na din Woza Albert!, el insusi o mitologie, un zeu al teatrului
din secolul XX, dar ce zeu, deloc zeu, «un om ca noi», imi
spunea un coleg care vdzuse acum cifiva ani la Bouffes du
Nord Conversafia pasdrllor, «crezi c& e incliftat ca un director
de-al nostru, nu, e un om modest, stitea in sal&, uite-| pe
Peter Brook ziceau tofi, el, intr-o cdmasd de blugi, vorbea
cu niste tipi, anonim, fard fasoane de vedetd»r.

Ani de zile, pentru noi, teatrul englez s-a confundat cu nu-
mele lui — Lear si Visul unei nopfi de vard, repere fundamen-

tale. «Brook a distrus teatrul englez» se lamenta un critic furios
la conferinfa de presd dupd Romeo §i Julleta in 1979. Fusese,
intr-un fel, expulzat. Lisase in urma lui mare fierbere i in-
felegeam de ce v&zind la Stratford spectacolele serioase ale
lui Terry Hands, si am infeles cu atit mai mull de curind, vézind
cele doud spectacole semnate de Richard Eyre si Deborah War-
ner. Spectacole foarte bune, perfectioniste din punct de vedere
al protagonistului lan McKellen,in special. Diferenfa era, si
sint sigurd c& iconoclagtii m& vor blama, diferenfa era aceea
intre viziunea creatoare a unui mare regizor si travaliul minutios
al unor profesionisti de elitd si traditie.

Cred c& Brook (piriul, un piriu furtunos) a «scuturat» scena
englezd ca Scuturd-sulifd Shakespeare, supranumit Shake-sce-
ne. Pe urm& s-a asezat, tacticos, la Bouffes du Nord s&-si
facd experienfele, adicd s& re-creeze lumea prin teatru. Un
fel de teatru, nu al nafiunilor ci al oamenilor tuturor rase-
lor, pastrétori ai impulsurilor, ai traditiilor originare, primordia-
le. El reuseste s& facd un act viu din orice exponat teatral
muzeal.

Chiar atunci cind nu e genial, atunci cind scormoneste
intr-un text de teatru in acelasi timp cu alfii si face un spectacol
foarte bun dar nu mai bun decit alfii, m& refer la Livada...
sau la Furtuna, lucrul sdu este o experien}d personald, pro-
funda, si comunicd un adevdr de viafa incredibil prin simplitatea
lui. Nu cautd imagini, uneori cautd si le giseste, atunci ele
sint zdrobitoare, ca in Visul sau in Mahabharata, alteori, atunci
cind nu vrea si le caute, adevérul {isneste ca un geizer curat,

N
 amd

RADU F. ALEXANDRU

CONFESIUNE
SUB SOC
«TOO LATE»

u stiu de unde §i cu ce s& incep.
Orice opfiune ar fi din capul locului
intimplétoare, pentru c& o stare de
bulversare in nici un chip nu poate fi
ordonatd de rigoarea formald impusa
de «capul de rind» al unor pagini f&-
r& importanta.

Spuneam «bulversare»n. De ce? Sau,
mai exact, sub imperiul cui? Sigur, cel
mai  simplu r&spuns ar fi: «Brook.

Mahabharata». Ar fi exact. $i insuficient. Pentru c& de la un

moment dat imensa bucurie si coplesitoarea durere cu care

m-am trezit singur in faja frescei nu mai finea doar de harul
marelui artist. «Intrasem», pdseam singur pe drumul trasat de

ol 5i m3 simfeam tot mai strivit de golul pe care il descopeream

in mine. De fapt, imi permit s& cred c& tocmai aceasts stare

eimensul dar pe care el e gata sa {i-| ofere. F&ra nici o condifie.

Si mai ales fard s& te intrebe daca oricind esti pregétit sa-I
. primesti, dacd oricind, la orice virstd, aceastd creaturd su-

blim& care este Omul poate descoperi in sine resursele s&

o ia de la inceput. Mereu §i mereu de la inceput....

Un tindr intr& intr-un templu. Paseste prudent, dar si curios,
este constient sau — poate, mai exact — presat de
«solemnulx in care s-a aventurat. Nu are importan{a daca pentru
prima datd. De fiecare data, in fapt, este o «prima daté». Cu
a&it mai mult-acum. Cind se trezeste in fata batrinului Vyésa.
Va auzi din gura lui marele cint al devenirii; va fi martorul
celest al zbaterii si al z&darniciei, al viefii si al ‘morfii —
s, la dirsit, va fi un alt Om. Totul pare simplu. Totul pare
firesc. La fel de simplu si la fel de firesc ca orice capcana
din care, odatd prins, nu mai pofi scdpa decit daci-fi aban-
donezi propriul eu. Poate, si asta, s& fie o propunere pe care
ne-o face dl. Brookl F&ra s& se intrebe nici o clipd ce punem
in loc? Cum si din ce vom fréi mai departe?l.. In fond, de
e «mai departen? De ce trebuie neapérat s& ne amégim cu
ideea cd «trdimn?

Din pécate, sau, din contrd, foarte firesc, orice mare bucurie
&e un pref. Cu atit mai mult atunci cind ea se numeste
«revelafie». Important e sa fii in stare sa-1 accepti. S&-l pofi
onora, oricare ar fi el. Chiar daca, din clipa in care o triiesti
(bucuria, sau revelatia), nu mai ai timp decit pentru un aproape
impereeptibil: «too laten.

Fac parte dintre privilegiatii care nu numai ca au avut sansa
de a fi tréit binecuvintata bulversare, pe care o marturiseam
mai devreme, dar chiar o repetd. Prima datd, cu mulfi ani in
urmd. Era la inceputul anilor ‘70 si la cinematograful I.C. Frimu,
pe Bulevardul «6 Martie» (si numele cinematografului si al
bulevardului fin azi de istorie), am vazut Z, de Costa-Ga-
was. Dupd terminarea proiecfiei, am rdmas citeva minute ne-
miscat in strada, in faja cinematografului. Eram socat. Un domn
s-a apropiat de mine si m-a intrebat dacd ma simt bine. Nu
md simfeam deloc bine, dar i-am mulfumit si |-am asigurat
cd totul e in ordine. Oricum, nu as fi fost in stare si-i explic
nimic. Nu e nevoie s& recitesc rindurile pe care le scriu ca
s8 realizez cit sint de penibile. Dar este vorba de un
«penibil» care a insemnat o lungéd perioadd din viata mea,
indiferent dacd il pastrez doar pentru mine, sau il recunosc
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Deter Brook |la Bucuresti

Doamne, atit de limpede! Un lucru la indemina oricui, ai zice,
oricine ar fi putut avea ideea, dar nu e asa, nu oricine, ba
chiar nimeni, pentru cd ideea este a lul, numai a lui. Ideea,
adicd descoperirea. Cici Brook e un cuceritor, un pionier, un
descoperitor, @ omul care afld, care cunoagte prin experienfd
personald, unicd.

Pentru noi revelafjia de acum, iluminarea de acum este real-
mente, credefi-m4, teribil&. In sfirsit, avem din nou repere esen-
fiale. Snobismul periculos sau lipsa de criterii, la fel de dra-
matic8, primesc, dacd le primesc, desigur, lectii in primul rind
de sticd, de eticd umand, vreau s& spun, nu doar profesiona-
I18. Brook ase informeazé», vrea s fie sigur, vrea s& cunoascd
adevérul din mai multe unghiuri. Citeam in «Romdnia litera-
ré» articolul lui Valentin Silvestru si am zimbit. Mie mi-a pus
exact aceleasi intrebdri. Vroia s§ stie — vroia s& fie sigur
ci propunerile care i s-au fécut nu sint doar oficiale. Uman
sau profesional, capacitatea lui de a investiga este la fel de
profund&, indiferent de miza acelui act. Sigur, o mizd este
interpretarea actuald a Mahabharatel si altd mizd pare a fi
acea inseldtoare improvizafie Woza Albertl. De fapt, surse-
le, rédécinile sint la fel de adinci, ele strdbat intregul pdmint,
lumea noastrd cunoscutd, ele strdbat — rachetd vie — cos-
mosul, ceea ce vrem s& cunoastem de milenii, ele strdbat ful-
gerdtor propria noastrd constiin}s, oare ne puteam cunoaste
pe noi ingine asa cum ne povéafuiesc, ot de milenii infelepfii?
Asistind |la proiecfia Mahabharatel nu participam doar la fa-
cerea lumii. Eram in multe locuri in acelasi timp. Printre altele,

public. Fapt este cd in acea seard, in acel moment, oripilat
de hidosenia lumii in care tréiam si pe care Gavras mé obligase
s-o privesc pind in profunzimea ei, am infeles, mi s-a pérut
c infeleg un comandament major: frebuie luptat. In fiecare
dipd si sub orice formd frebuie luptat impotriva ororii care
se numeste dictaturd, totalitarism, teroare. Simjeam c& am re-
cepfionat un mesaj-busold care din acea seard avea s& dea
un sens precis existenfei mele. $i asta am §i f&cut. Am incercat
prin toate mijloacele — in datele identitéfii de scriitor — sa
spun un permanent MU lumii, sistemului in care trdiam. Prin
miile de pagini scrise. Prin zecile de mii de pagini citite, numai
$i numai literatura §i eseistica disidenfei, a contestafiei. Prin
anii irosifi intr-o cruciadd de unul singur (mai e nevoie si
insist c& nu e vorba de un repros, ci doar de o fatalitate)
pentru cucerirea dreptului de a trdi si de a gindi liber(i). Prin
tot ceea ce astazi, tocmai astdzil!, imi pare prin excelen}ad de-
rizoriu. As supralicita dacd as spune c& am dus un «orb» s3
vadéd Mahabharata lui Brook si c& el i-a redat vederea. Dar
dacd a mai existat §i un dram de indoiald asupra erorii in
care trdisem, atunc numai el a reusit s-o spulbere. Sigur, ar
trebui sd-i mulfjumesc. Sigur, o si fac. Dar nu pot s& nu mé
gindesc cd un infirm in cirje se poate, fotugl, deplasa, se poate,
totugl, amigi ca paseste aldturi de ceilalfi — spre deosebire
de cel ciruia i-au fost smulse cirjele. $Si domnul Peter Brook
a vrut 5i 8 reust ca mie si-mi smulgd cirjele. Cu atit mai
mult ii mulfumesc.

S& merg pind acolo §i s& spun cd, dacd in urmé cu doudzeci
de ani, in locul rechizitoriului lui Gavras as fi cunoscut eseul
lui Brook, as fi avut o altd evolufie, scrisul meu ar fi avut o
altd semnificafiel... Ar fi prea simplu. Si ar insemna s& ignor
complet condifiile in care am supraviefuit. Pentru c& practic
nu au existat decit doud posibilitdfi: prostitufia sau refu-
zul. Despre prima nu meritd discutat. Cea de a doua, in-
s8, nu a facut decit s& reducd universul la cercul de {intd in
care mé simfeam obligat s& ochesc. Mai bine sau mai rdu,
atit cit mi-au permis puterile. Atit cit mi-a permis talentul
(iertare, nu am timp s& caut un cuvint mai decent!). Dar

eram si anul trecut, la Avignon, in spafiul unde s-a jucat prima
o:urd Mahabharata, in celebra carierd de piatré care gézduia un
alt «Visn, Visul lui Jéréme Savary, aproape un cosmar dacd
n-ar fi fost comic. Recunosteam stincile, lacul §i pddurea ar-
tificiadl8. Recunosteam mijloacele utilizate de Savary intr-o fe-
erie dede bilci kitsch. De fapt, anul trecut, la Avignon, dialogul
s-a purtat cu formele originale ale Ramsyanel. Brook i Asia
milenard. Brook ca exponent nu al Europei contemporane ci
al omului contemporan. Conceptul de om i omul pur i simplu,
omul azi. Om din Africa, Indozia sau Mexic.

In Woza Alberf! dialogul nu era de naturd religioasd, cres-
finismul §i Africa, Jesus Morena, ca §i ipostazele umane in-
3fisate de cei doi remarcabili actori erau diversele ipostaze
de omului ca esen{d si ca individ. Afirmind c& a creat Ma-
habharata pentru omul rézboaielor, revoluiilor §i cotrarevolufi-
ilor contemporane, Brook ne-a vorbit noud despre nol. Ne-a
mai spus §i alte lucruri, aparent intimplétor. Ne-a ardtat cum
se merge, cum sb ne Intfinim, cum i ce ar trebui sé ardtdm
sau s8 exprimdm cu brajul, cu palma intr-un posibil salut.
li mulfumim. Acum trebuie s& vedem cum am injeles ceea
o® ne-a ardtat el. Brook spunea c& featrul e ceva Intimpli-
for. Dar i miracolele sint Intimpldrl, revelafii ale oameni-
lor.

Si dacd Infimplétor muritorii Krishna §i Jesus Morena s-au
infilnit aici §i dacd ei, intimplator, sint oameni, fii ai omului,
aunci noi poate c& mai putem spera in miracole, in intimpléari
miraculoase pe care teatrul le poate aréta.

‘atit: o fintd impotriva cireia azvirleam «salve» de cuvinte,
de replici, de pagini innegrite de disperare si neputin{d. Am
ratat posibilitatea s& incerc micar s3 contemplu lumea in su-
perba ei diversitate, coplesit de obsesia de-a lovi in
«sistemn». De fapt, ii féceam jocul. Punindu-mi singur ochelarii
de cal; refuzindu-mi singur libertatea spiritului; reducindu-mi
singur intreaga existentd la unul i acelasi gind. Dintr-un virtual
acetsdjean al lumii» m-am metamorfozat intr-un «scriitor an-
gajatn. Adicd intr-un personaj ridicol. N-am nici m&car scuza
prostiei (era sd spun «candorii») s&mi fi inchipuit c&, odata
iesifi din sala in care ar fi urmérit o piesd sau un film scrise
de mine, spectatorii n-ar mai fi avut alta cale decit s& se adune
in piald §i s& scandeze: «Jos dictatura. Libertate!»... Nu am,
de fapt, nici o scuzd.

Si, totusi, md bucur. Nu stiu cum as fi suportat s& fi vézut
filmul pe casetd, singur acasd. F&rd s& vad in jurul meu miile
de oameni, majoritatea tineri, care au umplut piné la refuz
Sala Palatului i care frdiau cu *d' intensitate tulburstoare pri-
vilegiul marii intilniri. M& uitam la ei, inainte de stingerea
luminilor, ii simjeam in febrilitatea lor §i, cu condescendenta
anilor in plus, m& gindeam: «Doamne, nici macar nu sint sigur
cd vor rédmine pe locurile lor pind la terminarea filmu-
luitw... La sfirgit, cind m& strecuram spre iesire, cind incercam
sd ma sustrag entuziasmului lor csutindu-mi singuratatea, un
singur gind imi revenea obsesiv in minte: «Too lafes!

Nu m-am gindit la o «cronicé».

Cu alte cuvinte, nu mi-am propus s& «definesc», s& «ana-
lizezn, s& «raportezn, sd «evaluez»; nimic din obiectivitatea
§i rigoarea unui discurs critic.

Singurul sens al acestor rinduri (dacd incerc s& le recunosc
wreunul) ar fi c& reprezintd un punct de vedere personal, prin
excelentd subiectiv, in care nu rafiunea, ci doar sufletul a in-
cercat s& se facd auzit.

De fapt, nu e vorba decit de o confesiune. Ce rost
are! Poate tocmai nevoia ca, in prostia si umilinfa noastrd,
sé fim uneori ardtafi cu degetul.

Pentru orice picat poate exista iertare.
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CE SE INTIMPLA
IN TEATRE:

TEATRUL MIC: SALVARE PRIN CADERE ACCELERATA

& chesfiondm o realitate 1&-
untricd §i una exferioard»

erau cuvinfele luli Alexa

Visarion ce-ml rémiseserd
« In memorie Incd din oc-

fombrie frecut, cind la pri-
ma | 5| deocamdatd ultima) sa conferinfd
de presd ca director al Teatrulul Mic re-
gizorul ne Inféfiseazd un tablou Ispititor
al stagiunil 1990—'91. Acum e mijloc de
aprilie, pe scena din Sérindar n-am vizut
. decit Mlastina (continul s& nu consider
Actorii drept un spectacol de frupd pro-
fesionistd), lar pe cealaltd nimic nou, §i
eu frebule s «chestionez» trupa despre
realitatea el ldunirich, Infruclt cea exte-
rioard s-a menifestat doar prin titlul po-
menit mal Inainte. S& chestionezi... S& an-
chetezl... Ce urlt sund acest cuvintl
Dar, férd Indolald, el este cel potrivit In
cazul In spefd, afita vreme cit nu o me-
tafizich a existenfel Teatrulul Mic Intere-
seazd, cit o realitate fizicd) exprimatd In
premiere, In Implinirea unul program
promis. §i In motivafiile el concrete,
cicl, nu-l aga, nol nu ne mal juchm cu
vorbe, he, he, a frecut vremea lor gl pu-
tem Intreba fird urmd de teamd care e
situafia reald, s-o §tim §i nol, adevérul
— nici mal mult nici mal pufin.

Ce poti (si ce nu) sterge
cu buretele

Cum nu este vorba alci despre o mo-
nografie a Teatrulul Mic cl numal despre
o Incercare de analizd a stiirll sale la un
moment dat — stagiunea In curs —, pare
fireascd raportarea doar la realitatea de
acum, deloc rozd, precum o poate ob-
serva oricine cu ochiul libsr. De alt-
fel, Incercarea de a o corela cu frecutul
aproplat (ultima parte a stagiunii
'89—°'90, varl lui '90) a fost obstrucfiona-
td fie de priviri Indemnind la Infelepciu-
ne, fie de amablle dar ferme propozifil
reamintindu-i oblectul discufiel propuse
sl acceptate. Un zid de discrefle, dar
zid. Poate o dorinfd de a sterge din me-
morle un vis (uritl) In care era vorba
despre ultimele zile ale directoratulul S&-
raru, despre un val de revoltd mocnitd
ridicat ameninfifor, gata sd distrugd orice
In cale, despre o cludaté pistorire Romulus
Vulpescu, despre nelémurite §i labirintice
clutirl de sine, despre nigte despir-
firl... Dar visul a lésat urme reale: ple-
carea lul $tefan lordache, a lul Carmen
Galin §i a Simonel Méicénescu; a regizo-

rllor Silviu Purcérete §i Cristian Had)icu-
lea; a secretarilor literari. §i, poate, o sen-
zafle de destrémare Interioard. Fermitatea
de chirurg a lul Alexa Visarion, In stare
sh opereze, la nevole, fird anestezie, In-
semna speranfa.

La limita de plutire

Cu o zi sau doud Inaintea plecirii mle
Intr-o célétorle In S.U.A,, I-am irflinit pe
Alexa Visarlon. Deschis, franc, aga cum
1l stlam, a accepfat de-ndatd convorbirea.
«La ora actualé (25 marfie-n.n.| featrul
a revenit la limifa de plutire. PInd acum
am fost sub nivelul normal. Cum stll, Incé
din septembrie am propus un program,
clar stabilit, dar din nefericire abla acum
Incepe sé funcfioneze. Chiar s& funcfio-
neze din plin, de vreme ce se repetd, de-
odatd, patru spectacole: Métréguna de
Machiavelli In regia lul Dan Micu, sce-
nografia Pulu Antemir, costume Maria
Miu, cu Mitich Popescu, Mihai Dinvale,
Nicolae Dinics, Dinu Manolache, Sorin
Medelenl, Oana loachim, Coca Bloos —
premiera la sfirgitul lul aprille; Elisabe-
ta, din intimplare o femeie de Darlo Fo
In regla lul Mihal Lungeanu, scenografia
Nicolae Ularu, cu Leopoldina Balénu-
{&, Cristian Motriuc, Coca Bloos, Gheor-
ghe Visu, Marius ionescu — premiera In
mal; Trovarsi (Regasire) de Pirandello In
regla Cithlinel Buzolanu, scenografia
Carman gl George Ragovschi, cu Valerla
Seclu, Claudiu Stdnescu, Papil Pandu-
ru, Eusebiu §tefénescu — premiera In lu-

" nle; Monstrii sacri de Cocteau, regla Cor-
nel Todea, scenografia Mihai Mides-
cu, In rolurile principale Leopoldina B&-
l&nufd, Mitich Popescu, Adriana $chiopu,
Coca Bloos — premiera In lulie.

N-am putut scoate premierele anunfate

din diferite motive: 1. Penfru Vizita ba--

trinei doamne de Diirrenmatt nu am primt
decit abla acum dreptul de a pliti fan-
fiemele In lel, desl Incepusem repetifiile
In foamnd; 2. Citilina Buzolanu a tre-
bult s& termine mal Intli Merlin la
«Bulandra», Intirzierea nedatorindu-se
nici el, nici noud; 3. In ce priveste D'ale
carnavalului, au Intervenit puncie de ve-
dere diferite Infre disivibufie §i regl-
zor, plesa urmind a fi preluatd, la sfirgitul
stagiunii, de Valeriu Moisesau; 4. Pentru
Cei drepfi de. Camus nu am primit Inci
réspuns pentru plata in lel. O alté pro-
blemés a fost lipsa de omogenitate a co-~
lectivulul artistic (au plecat actori, regl-
zorl), precum gl Inexistenfa secrefariatu-
lui literar. Dar, desi incredibil, s-a mal In-

fimplat ceva mult mal grav decit pare la
prima vedere: In Teatrul Mic, In vara lul
'90, s-a furat ca-n codru. A displrut re-
cuzita, a fost pur §i simplu jefultd ma-
gazla. Ifi del seama ce Inseamnd un featru
cu megazia goaldl Apol, nicl n-a mal fost
aprovizionat penfru a pufea Incepe ac-
fivitatea artistich In foamnd. Afelierele
sint descompletate, fird meseriagl. lar
eu, In loc s& mb ocup de pariea artisti-
cd, a frebult s-o fac pe vechllul, s mé
ocup, pind la epuizare, de administrafie
— altfel parte exirem de Imporfantd a
unul feafru. Altceva: In primdvara lul
‘90 au fost scoase de pa afise foate ple-
sele din repertoriu ( casindu-se §i decoru-
rile]. lar o parte dintre ele puteau esigura
¥anzifia. Mi-am dat seama cd era neceser
sh fle reluate pentru ca featrul s& poatd
funciiona pind la Ivirea nollor premiere,
lar unele sd continue concomifent cu
ele. Am fécut acest lucru In mlsura In
care s-a mal putut. Intreg acest subsol
trebuia organizat pentru a pufea legl la
suprafatd. Acum aed ci sintem pe calea
cea bund, de vreme ce se repetd In forji,
de vreme ce am siguranfa c& pind la sfir-
situl staglunii vom mal prezenta Incé pa-
fru premlere.»

O regisire

Istoria ultimilor aproximativ cincispre-
zece ani al Teatrulul Mic nu poate fi ima-
ginatd dacd se face absiracfle de numele
Citdlinel Buzolanu. Imporfanfele el spec-
facole §i, poate cludat, plecerea el In
1985 i-au dat adevirats dimensiune ar-
fisticd. Lucreazd din nou, acum, la Tro-
vasi. Nmeni mal bine decit ea n-ar putea
lua femperatura trupei cind o reintiineste
dupd ce a cunoscut-o In toate ipostazele
el. Aproape patetice i-au fost primele cu-
vinte: «Degl am rédmas In cele mal calde
sl mal disperate relafii cu rupa Teatrulul
Mic, n-am putut s& md Inforc i s& pun
In scend pentru cd omeneste nu mai pu-
team. Arta iubirii @ fost lucratd, prac-
fic, in afara institufiel §i am fécut-o numai
pentru Valerla Seclu. Nu m-am mal im-
plicat In ce se Infimpla acolo, desi mi-a
fostgreu. La Trovarsi mb gindisem de pe
vremea aceea, der nu mal vrolam si am
de-a face cu Sdraru. Sigur, atunci ag fi
avut o anumith distribufie. Acum, In afara
Valerlel Seciu, mi-am propus si testez ac-
torli venifi dupé plecarea mea — Euseblu
Stefdnescu, lon Chelaru, Domnifa Mir-
culescu, Julleta Széni —, ca §i pe cel mal
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@ Mihai Dinvale si Adriana Schiopu

nol — Oana loachim, Adrian Ciobanu,
Ruxandra Enescu. Dupd opinia mea, ei
s-au constituit intr-o echipd. Sint muljumi-
14 cum lucrez. Atmosfera e relazats §i be-
neficd. Se repetd cu multd plécere §i des-
fui de rapid. Se comunicé bine.

Dar vreau sé pun §i o plesd cu vechii
actori ai Teatrului Mic, cei care au in-
semnat atit de mult in viaja mea, si, poate,
eu infr-a lor. As dori sé vdd dacd wupa
poafe fi readusd la condifia sa eleva-
t4. Pentru mine, spectacolui de acum e
o regésire — a mea, a lor. Dar, proba-
bil, urmatorul va fi adevirata regésire.»

Dupd opinia Cétélinei Buzoianu, nu ac-
torii sint probiema. Ci parfea fehnic#, ad-
ministrativd. Fird o reorganizare admini-
sirativd, financiard, e foarte greu de fécut
ceva.

De la disciplina la
credulitate

Un actor serios, cumpatat, bun profesio-
nist, ca Mihai Dinvale, considerd c& «e
picat si nu ne referim la frecut. In zece
ani featrui a mers nu bine, ci foarte bine,

in Matraguna

avind un repertoriu solid». Greseala, de
fapt gregelile au fost doud: cd dupd re-
volufie, s-a renuntfat la foarte multe #tluri
doar penifru ca ele si nu mai fie aceleasi.
«Trezindu-ne peste noapte, gois. Apoi,
fiind un colectiv foarte disciplinat, trupa
a acceptat ideea cé teatrul e condus de
o personalitate care imprimd un anume
program artistic. lar prima venitd dupd
revolufie a fost Romulus Vulpescu. Sub
directoratul séu s-au realizat Piajeta §i
Minunea Invierii Lui. In vara lui ‘90 s-a
intrat In repetifii cu o plesd bulgéreascd
subdirecfia de scend a insugi directorului.
Cumin foamnd domnia sa a optat pentru
Senat, nu stim ce am fi putut spune azi
despre Teatrul Mic. Venirea lui Alexa Vi-
sarion a insermat un alt program artis-
fic, in care, din nou, frupa a crezut. Dar
«el frebuia susfinut de regizori angajafi
sau cu contracts.

Dupé opinia lui Mihai Dinvale, cele pa-
ru spectacole la care se repetd acum
«ne pot scoate la lumind. Cred ch acest
colectiv e foarte capabil, cd existd o do-
rin{d fantastich de a urca din nou acolo
unde Nl e locui. Dacd putem fi acuzafi
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de ceva e cd i-am lésat pe cei doi directori
sé-5| defineascd ei crezui §i programul
artistic pe care noi si le slujime}

Dacéd privim inapol, férd vreo minie,
se pot giisi argumente in favoarea pérerii
de mai sus. Dar dacé analizdm ce s-a in-
timplat din toamna incoace, parcd as zice
cd au fost destule excepfiii are... sk con-
firme reguial

Biciul care mingiie

E pentru prima oard cind Dan Mlicu iu-
creazd la Teatrul Mic. Am asistat la o re-
petifie cu Mitriguna. Intr-o pauzd, am
stat de vorbd despre aceastd noud ex-
perien{d a sa

— Pot vorbi numai despre o categorie
de actori: cel cu care repet. §i spun cd
au poffd de featru.

— Ce s-a intimplaat, totusi, cu D’ale car-
navaluluit

— Actorii doreau foarte tare si facd
spectacolul, dar organismul nu era pre-
gitit deloc si gi-a manifestat In toate for-
mele aceastd neputinid penfru o intilnire
cu un mare stilist §| cu un mare om de
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CU OCHIUL LIBER

PISICA $1 TELEVIZORUL

Imprejurdri nefericite ale viefii m-au facut si-mi depisesc
recordul personal de neprivit la felevizor, ca §i pe cel de
nesomn: frei siptimini lungi am stat In reanimarea unui spital
de copil, lingd bilatul meu, grav accidentat. Pentru cineva
din afard, e de neinchipuit ce acumulare de tragedii, ce lupté
pentru viajd, ce urlete de durere, ce suferinfe ale unor copii
nevinovafi confine acest spafiu alb In care timpul e masurat
de piciturile perfuziilor si transfuziil or, de respiratil prin tubul
de oxigen, de pagsii surorilor §i alertele medicilor. Aici capefi
Infelegerea cd fotul e neesenfial fajé de infruntarea perma-
nentd viatd-moarte, care anuleazd granifele sociale Intre cel
soliderl In suferinfd §i devotament.

Zile §i nopfi neslirsite In care actualitdfile Inseamnd Incé
un accident de ciraslafie, Incd un copil cézut de la efaj, Incd
unul care a Inghifit din greseald substanfe toxice sau a ars
intr-o explozie de aragaz. Se opereazd pe bandd rulanfd,
uneori nu se mai poate face nimic, butelilie de oxigen de
la fabricd Intirzie, doctorii pindesc magina, frebuie neapirat
fécut un reportaj-anchetd despre nevoia vitald a unei stafii
proprii de oxigen a spitalulul, desigur o investifie nerentabi-
&, cum sint considerate toate cele pentru sindtate §i invafa-
mint, der ce min{i criminale pot gindi la rentabilitate cind
miza o constifuie viefi de copiil

Lipsesc calmantele i singele e drémulf, infirmierele, pufine,
sint in acelasl timp §i femel de serviciu, dupi ce spald closetele

-§i sorteazd pinzeturile pifate de singe, puroi si dejectii, dau

de mincare copiilor, gindacii nu pot fi stirpifi flindcd nu existd
frigidere pentru pistrat alimentele, degeaba di mereu amenzi
Sanepidul, un lanf de cauze pornind din lipsa de fonduri
face aseptizarea imposibila.

Am ainoscut §i cIfiva doctori fineri — personaje neverosimil
de pozitive, desprinse parcd din schematismul unul curent Il-
terar artificial — care-gi fac meseria cu o devofiune admirabila
dar pe care i pindeste rutina, cinismul §i descurajarea din
cauza condifiilor primitive in care sint nevoifl s& lucreze.

Am stat de vorbd pe soptite, acolo In reanimare, unde plin-
setele reverberau de falan{d si mamele epuizate afipeau cu
fruntea rezematd de patul copilulul, cu o asistentd bétri-
nd, adventistd, care refuza banil cu blindefe §i care ficea
girzi pe grafis, numal din dorinfa de a ajuta cu experienfa
el copliilor In suferinta.

Secventfe pe care n-o si le uit niclodetd, mal cutremurdtoare
decit orice film sau pagind de carfe: agonia fetifel arse, la
chpitiiul. cirela am stat cu bricheta aprinsd, férdnusul de
8 anl rugindu-se cu glas Inalt «doamne-doamne, f&-mi

bine» (tumord malignd la plamini), bilatul Aurel cu piciorul
sfing amputat de sus, povestindu-l hemofilului Nelufu, vesnic
Intr-o balth de singe, cum s-a ferminat serialul de desene
animate, amindol priponifi in perfuzii, rizind. §i fetifa de
8 luni Glanina, mincatd de sobolani, cu degefele de la miini
§i picioare roase si cépsorul mugscat In trei locuri, pe care
mama el n-a venit.niciodatd si o vadi, mal avea figanca acasé
6 copil micl. N-a furbat Gianina cum se credea, a fost hrénitd
§i Ingrijitd ca niclodaté acasdé §i Inflorea cu flecare zi, se
fécuse o frumusefe, cu fot capul el cusut §i urmele de colfi
de pe obrdjori ridea cu gura stirbd §i Infindea minufele roase
sd o lei In brafe.

Polifica era cu totul absentd acolo, ca i discufiile despre
prefuri, lefurl, privatizare, doar Dumnezeu era invocat de zeci
de ori de mamele disperate (§i copilul cu poliomielits a scipat
cu viafd, In ciuda tuturor previziunilor, nu stiu cit detoritd
lui Dumnezeu, cit unei tinere §i frumoase anesteziste care
nu s-a femut de contaminare x I-a suflat aer cu gura el cind
aparatul s-a infundat, certindu-se cu ceilalfi doctori pentru
atit de prefiosul oxigen cere nu mal trebuia consumat pentru
un caz férd sanse).

In zilele de vizith «stirile externes» ni se pireau din alté
lume, oamenii séndtosi cu pasiunile §i ambifille lor, orasul
cu mitinguri §i marsuri — ceva Indepirtat §i strdin, mb simjfeam
mai aproape de mama care ajtepta rezultatul biopsiel micului
Alin declt de propriile rude, iar de fetija amputaté care luase
chiar Tnaintea accidentulul un premiu la un concurs de dens
mi se sfigla sufletul de mHé ca de copilul meu («tanti, cu
protezd se poate dansals).

Filmele de groazad ale fliecirel zile §i nopfi, banda sonoré
cu urlete amplificate din toate saloaneie la orele de injec-
fii, figurile périnfilor cate agteptau la usa silli de operafie
i brancardele aducind mereu alfi copil, un castan la fereastrd
peste care ploua mereu, mohorit si telefoane sunind pe lun-
gile coridoare albe §i pustii — foate astea md urmdresc pind
i In somn §i probabil o sb freacd muit fimp pind sé am rdbdarea

‘¢l interesul sh md uit din nou la «Viaje parlamentaré» sau

la filme polifiste.

In schimb, fiul meu ciruia din cauza traumatismului cranian
Is-a interzis un timp §i cititul §i televizorul se uith la Actualitifi
(«cu orice riscn). «Cel mai tare mi-a lipsit In spital pisica §i
televizorul»s — mi-a spus la intoarcerea acasi. «Pisica flindcé
e a mea §i felevizorul flindcé férd el n-al subiecte de
discufies.

ADRIANA BITTEL

niduf §i opinie. Dorinfa era mai mare de-
cit putinfa §i atund...

— Cum ai ajuns la Mitré gunal

— Cred cd impasul nostru, al celor din-
léuntrul teatrului, este unul repertorial.
Prin ce ne putem exprima acum, aici? In-
tilnirea cu Mitrdguna a fost socantd §i
pentru mine Insumi. Nu stiu In ce mésurd
cea cu plesa, citcu Machiavelii omul. For-
fat la vremea lui s& se retragh Intr-o cé-
suld la fard dupid ce ( citez din Micul La-
rousse] fusese destitult §i «legdrement
torturén, In acea ciisufd deci, inainte de
a-5| pune ordine In hirtiile pentru acel
uluitor Principele, a saris Métraguna. Am
sim{it nevoia sé fac §i eu ceva asemiénd-
for. Plesa e fard Indoiald o extraordinard
§i nu Indeajuns léudatd izbinda stilisti-
cd. Multd vreme inaintea teatrulul lui
Shakespeare i Goldoni. Miscarea acestul
spirit in spafiul §i in teatrul european al
vremii sale este atit de asemiéniétoare cu
ce se Intimpléd acum, incit m-a tulburat
sl m-a hotirit sb fac spectacolul. Nsddjdu-
lesc sb fie unul machiavelic.

— S& revenim la trupd, ea e tema...

— E o trupd exfraordinaré, dar care

In numirul el e sirdcitd §i incompleta.
Dupé o perioadd directorial-dictatoriaid,
frece 3l ea printr-o crizd de autoritate
(der unde am mei auzit astal). Poate
obignuitd sé fie forjatd, der si mingiiatd
de acelasl bicl, incearcd, dar nu reusegte
cu ugurin{d, sé-5i regéseascd un fel nou
de disciplinare Infru creafie. Cred, In-
s, cB impasul acestul featru §i al acestel
frupe este semnificativ, serios §i grav, §i
tocmal de aceea am siguranfa c& I§i va
giisl salvarea. Crizele bilblite, confuze,
mondene sau modiste — chiar cu izbinzi
aparente — aparjin altor teatre. Siritorul
de la trambuliné care e Teatrul Mic a atins
fundul bazinulul, decl are toate sansele
sé se ridice. Infr-un fel, férd s&-1 acuz
pe Alexa Visarion de vreun machiaverlic,
este o cidere acceleratd, oarecum voité,
focmal spre a pufea revenj la suprafafé
altcum.

Concluzii pentru mai tirziu

Mintea limpede §i organizaté a lul Ale-
xa Visarion, felul siu de a fi, tran-
sant, precum §i experienfa lui americand
mi obligé sb recunosc faptul cé cele mal
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dar, lati-le redate aproape stenografic:

® Trupe are 37 de acfori din 42 de pos-
turi. Datorité lipsei unei legl a teatrelor
care sd permith funcfionarea institufiel
teatrale pe criterii de calitate, trupele sint
obligate s& rémind in aciuala formuld,
desi pe de o parte lefurile nu pot fi platite
penfru un numir atit de mare de anga-
Jajl, lar pe de alta el nu pot fi datfi afard.
Aceastd «schemid» nu poafe rémine. In
Roménia, azi, directorul trebuie si jus-
tifice existenfa trupei §i nu sé fie un
animator al el. 4

@ Incé ne lipseste o disciplind profesio-
nald. lar asprimea In sine, ca §i foleranfa
in sine, nu au valoare. Ele trebuie co-
relate cu creafia. Teatrul ar trebui s fie
un colectiv de artigti §i nu de funcjionari
al artel.

® E nevoie de un mod logic de infele-
gere a responsabllitifilor in cadrul insti-
tufiei teatrale. De aceea, unul din gin-
durile mele e ca In momentul in care Tea-
frul Mic va intra In normalitate sé renunt
la conducere §i sé-mi fac profesia.

MIRUNA IONESCU
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Mircea Diaconu a pffw at de la «Nottara» si in prezent nu

mai face parte din coleCtivul nici unui teatru. Profesor la-Aca
demia de Teatru si Film si atit. Nu e trupa particulara
nu este intr frupa parti ara, nu face
ite tot tir
m-a pus pe uri 1 atit me
) legature justiticata
putin neasteptate (Mc
actori in plina f
pe toti c'1. urma cu i bine de un an
cind ne asteptam ca >ortante al
sa lucreze I mulit «
cum dores
numeroase «c orturi oate numai despartiri)? Simple
coincidente?! Greu de > acele sau e vorba
de un altul, in cazul fiecaruia dintre € Interviul care'urmeaza
s-a nascut din dorinta de a afla un raspuns la aceste intre
bari
@ Nu fac nici un secret din faptul c& ti-am propus un dfaloq
pentru revists — acum si nu alt§ datd"— in primul rind fiindca
am aflat c& ai plecat din teatru. Imi pofi spune motivul?

B Sint mai multe. Si din mine si din afara mea. In primul
rind, am simfit nevoia sa schimb ceva in viafa profesiona-
1&. Am crezut, de altfel, c& mulfi vor face acelasi lucru. Simfeam
cd nevoia de libertate nu se limiteazd la planul social, ca ea
vizeazd, inevitabil, si sfera profesionalului. Mi-am spus cd la
facultate ma voi ocupa de o catedrd — arta actorului de film
— al cérei profil ma intereseaza §i care, in acelasi timp, imi
asigurad un venit fix minim férd a mé& solicita excesiv.

Era, de fapt, modalitatea prin care reuseam s& nu mai fiu
angajatul nici unui teatru din Bucuresti, oferindu-ma, in acest
fel, intregii piefe de teatru a tarii. Teoretic, dacd nu si practic,
pot sa joc, deci, oriunde. Nu mai sint legat de o institu-
fie, ca faranul lui Mihai Viteazul de pdmint. Asa cred eu ca
trebuie sa& trdim noi, actorii, intr-un viitor mai apropiat sau
mai departat. Pe contract limitat, pentru un anume rol. Altfel,
se va perpetua la nesfirsit situatia pe care o cunoastem
tofi: salariul merge, asa ca incerc s& joc cit mai putin, s& duc
o viafd linistitd. Practic, nu.facem altceva decit s& impdrfim
intre noi salariile, egalizindu-le pe cit posibil. Ideea unui sis-
tem concurential ma intereseaza in mod deosebit si sint convins
cd un asemenea sistem ar inviora substanfial teatrul roma-
nesc, I-ar scoate din letargie.

BTi-e mai bine acum, dupé ce ai luat hotérirea?

BNu doar cd nu mi-e mai bine, dar mi-e chiar mult mai
rdu. Si asta nu pentru ca nu lucrez.

MTe intrerup o clipa: de ce nu lucrezi?

BMPentru c3, deocamdatd, nu am vrut. Am avut deja —
iatd un semn bun! — patru sau cinci propuneri de la teatre
diferite, dar pentru cd eram ocupat cu un film si pentru ca
nici una dintre propuneri nu ma atrdgea in mod deosebit,
nu am acceptat nimic. Dovada cé este de lucru s-a produs,
insd, si asta e important.

Cum spuneam, sint convins ca intreaga societate romaneasca
— si teatrul odatd cu ea — trebuie s3 caute stari concurentia-
le. Pe de altd parte, consider ca actorul este un artist, iar
un artist, chiar dacad se supune obligatiilor unui contract pe
care |l-a semnat, trebuie sa-si pastreze starea sa de liberta-
te, s nu fie obligat s& execute tot felul de sarcini de serviciu.
S-ar putea ca la un moment dat s& am un rol important
intr-un film §i doresc atunci s& nu fiu silit sé lucrez si altce-
va, s& am posibilitatea de a ma concentra intr-adevér, de a
face lucrurile cit mai bine. S-ar putea ca, dupa aceea, sa am
un contract extrem de important in teatru si atunci nu mai
fac nimic altceva. Vreau sa lucrez cit mai serios, s& nu mai
aderg de colo colo, obligat fiind de institutia care imi da
leafa.

W Si care ar avea acest drept.

@ Sigur ca l-ar avea, eu sint cel dintii care s-o recunosc.

B Ai vorbit de rolurile importante pe care le astepti, ti le
doresti, si mi-ai luat astfel o piatra de pe inima: inseamna
cd nu ai cdutat «libertatea de a face susen si de a cistiga
bani cu nemiluita.

mNicidecum. De alfel, riscul pe care mi l-am asumat e
considerabil, sint constient ca s-ar putea s cam mor de foame
in anumite perioade. Dar... asta el

BE nevoie de o schimbare, indiscutabil, si la fel de in-
discutabil e cd schimbarea trebuie s& fie radicald. Ce se in-
timp 13, insd, cu oamenii care sint poate rezultatul unui sistem
gresit de promovare, insa existd, nu pot fi anulati dintr-o tra-
situré de condei, ca o lege ce si-a pierdut valabilitate. Nu
m3 gindesc la cei de 25 de ani si nici la cei de 65. Sint destul
de mulfi actori, regizori, fard merite prea insemnate, care
au, sd zicem, 45—47 de ani, §i au facut totusi teatru — bine,
rdu — o viafd. li pui s3 invefe acum altd meserie? Cit de

usor ne putem debarasa de o mostenire? Ce inseamna, in acest
caz, a fi drept?

B Intr-unul dintre proiectele de lege a teatrelor care s-au
discutat — si nu sint deloc sigur cad acesta va fi aprobat!
— se prevedea o protecfie foarte serioasd a celor care se
dla cu cinci ani inainte de pensionare, cérora teatrele erau
obligate s& le garanteze un contract ferm pind atunci. Pe de
ata parte, acelasi proiect de lege prevedea libertatea nstitufiei
de a decide asupra adoptarii unor contracte permanente sau
pe timp limitat. Mi se pare ca pentru un teatru este preferabil
sdopteze pentru a doua formuld, care ar stimula, printre altele,
i un circuit mai dinamic a forfelor artistice. Noi avem in pro-
vincie teatre foarte bune sau care ar putea fi foarte bune daca
actorii nu ar avea cu tfofii dorinfa sa joace in Bucuresti. Daca
ar exista sistemul contractelor pe o stagiune sau un rol, sint
convins cd actorii cei mai importanfi ar accepta cu placere
s3 colaboreze cu un teatru din provincie, atunci cind Bucures-
fiul nu le-ar oferi nimic interesant din punct de vedere pro-
fesional.

W Sa infeleg, din aceste referiri, ca exista o stare de letargie
in teatrul roméanesc? Daca ar fi asa, cum fi-o explici?

EPrimul motiv este actualul sistem funcfionaresc, despre
care am vorbit. Un altul cred ca e stilul de spectacol practicat
pind acum §i care in prezent nu mai poata satisface. Din nevoia
de a spune ce te framintd in plan politic, social, uman, se
recurgea la formule cifrate, care ii mulfjumeau si pe actori si
pe spectatori. Azi lucrurile s-ar putea rosti, poate, in gura
mare si focmai de aceea tentafia a disparut. Ceea ce exprimi
direct, fard ocolisuri poate fi pamflet, articol de ziar, ori-
ce, dar nu neapaérat teatru. Intervine chiar un fel de blocaj
interior. Atunci, ce punem in loc? Dupa mine, trebuie pus in
loc exact ceea ce era firesc sa intilnim intotdeauna pe scena:
featrul normal, teatrul de buna calitate, cu regulile lui clasice.
De-a lungul timpului, pretutindeni in lume, au aparut curen-
te, tendinte, miscari ce au incercat sa devieze spectacolul din
matca stiutd. S-au cistigat, evident, multe lucruri, dar in acelasi
timp teatrul a rezistat datoritd bunelor sale principii. Cred ca
pind nu vom reveni la normalitate nu ne vom putea regdsi.

Mai cred, apoi, ca teatrul sufera si el de starea de debusolare
generalad de care, sincer sa fiu, ma resimt si eu. De un an
si mai bine incerc sa scriu o carte si n-am reusit sa astern
un rind. Nu pot, pentru ca gindurile, senzatiile mele sint acute,
m se par toate extrem de importante §i miine se contra-
zic. Sint impins in directii contrare, nu ma pot regasi §i poate
asta se intimpla si cu alfii. Cred cd prin regizori se poate
revigora teatrul pentru cad spectacolele facute de grupuri de
actori ramin doar niste incropeli bine intenfionate, fara a de-
veni, cu adevarat, spectacole.

B M3 intreb dacd n-ai fost putin nedrept vorbind despre
montdrile ce s-au bucurat de succes pentru ca existau in ele
acele rabufniri, ca s& nu le spunem luéri de pozitie, necesare
deopotriva actorilor si publicului. Crezi cd daca le-ai vedea
as ochii de azi, n-ar mai avea nici o valoare?

B Unele, da, altele, nu. O parte din ele cuprindeau «ra-
bufnirea» intr-o metafora cu valoare artisticd mai profunda decit
simpla aluzie de conjuncturd, cu semnificatii neancorate strict
intr-un timp. Ele rdmin, indiscutabil, valabile.

B Spuneai, la inceputul convorbirii noastre, ca te pasionea-
z3 activitatea pe care o desfasori la catedra de actorie
film. Multi ani, la noi nu a mai existat o pregatire diferentiata
a actorilor de teatru si de film. Consideri necesara aceasta
specializare incd din perioada formarii profesionale?

W Exact asta md pasioneaza: sa incerc a descifra zonele
in care actoria de teatru si cea de film se suprapun si zonele
in care se disting. Prin comparare, fiecare dintre ele se lim-
pezeste, prin aldturare, fiecare cistigd. Experienfa interioriza-
rii, specifica filmului, este utild actorului de teatru, dar si de-
prinderea de «a arata», preluatd din teatru, foloseste actorului
de film. Alffel, orice om de pe strada ar fi in masurd sa joace
un anume personaj, care-i seamand, ceea ce e, bineinfe-
les, fals. Un exemplu pot fi chiar eu, in primul an de insti-
tut. Reprezentam un tip precis: baiatul de la fara, cu un chip
naiv, cu un anume haz. Hazul meu functfiona «in civil», adica
la canting, pe coridoare, nu insé si pe pelicula. Chiar in primul
an cineva m-a luat intr-un film, oferindu-mi un personaj care
avea exact acest gen. N-a iesit nimic. Eram opac, nu transmiteam
ceea ce, totusi, purtam in mine, ceea ce eram. A fost nevoie
de mulfi ani de munca, de experientad in teatru, a fost nevo-
ie, cu alte cuvinte, s& incetez a mai fi omul de pe strads,
ca s8 ajung sa intrupez genul «omul de pe strada». Am parcurs
un intreg proces de definire, de constientizare, daca vrei, pen-
tru a fi pe ecran cel care sint de fapt.

B Sa infeleg ca in activitatea didactica urmaresti sa scurtezi,
pentru viitorul actor, lungul drum pe care tu l-ai parcurs mai
mult sau mai putfin de unul singur? S& le comunici
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«oncluziilen experientei anilor de teatru si de film pe care
ai adunat?

B Este exact ceea ce doresc sa le transmit studentilor. Eu
sint foarte nemulfumit de primele zece-cincisprezece filme fa-
ate §i stiu ca azi le-as face cu totul altfel. Incercam s& propun
ceva dar pe peliculd aparea cu totul altceva. Nu stiam sa-mi
stdpinesc mijloacele. Acum sint in stare sa& fac s& apard pe
ecran ce mi-am propus, cd e bine sau rdu, cd interpretarea
mea e o reusitd sau nu, asta este o altd discufie. Important
e ca personajul de pe ecran sa fie acelasi cu personajul din
mintea mea. Tot ce"am invéatat lucrind, gresind, corectind, ex-
perienfa mea de doudzeci de ani, vreau s-o pun studentilor
in brate ca s& n-o mai ia §i ei de la capat, sa poatd construi,
fiecare, incepind de aici.

B Se vorbeste stdruitor despre o criz§ a publicului. Se vor-
beste, aproape la fel de stdruitor, despre o crizd a teatru-
lui. Consideri c& diagnosticul e exact? C& prima este doar
simptomul celeilalte?

B Eu aed — i risc sd-mi atrag iar oprobriul colegilor —
cad nu existd nici un fel de crizd a publicului. Teatrul roméanesc
nu a reusit, insd, s& pund pe masd «marfa» care se cuvenea,
si atunci sigur cd nu avem aflux de «cumpératorin. La spec-
tacolele bune, la spectacolele proaspete publicul d& navala,
deci nu putem afirma — aga cum facem — cé publicul prefera
ziarele de scandal, spectacolul politic ori spectacolul stra-
zii. Trebuie s& recunoastem cd publicul de teatru constituie
o minoritate, dar minoritatea de foarte buna calitate. Nu e
o masd amorfd care dd nadvald intr-un loc sau in altul, dupa
cum i se pare mai tentant. Cine venea la teatru va veni in
continuare, in aceastd privinfd.nu am nici o teama. De aceea
nici nu au avut succes trupele improvizate in vremea din urma,
cu un repertoriu strict comercial. Ele se adresau unui public
dispus doar sé rida si nimic altceva, or, acesta e exact publicul
intfimplator, pe care nu te potfi bizui, publicul suselor, de
fapt. Nu am nici o ezitare s& afirm ca, dupa opinia mea, teatrul
este o artd de elita.

@ Sincer vorbind, nici eu nu prea cred in teatrul pe sta-
dicoane. Poate de aceea n-am crezut nici in «Cintarea
Roméniein. Vezi, ins8, o posibil§ l&rgire a acestei
«minoritstin? Teatrul la televiziune ar avea un rol in acest
sens?

@ Hai sé vorbim deschis: nuam mare incredere in posibilita-
file unei sporiri reale a cercului de spectatori de teatru. Cred
c3 fiecare individ isi protejeazd propria ignorantd. Cind ceva
din afard ii contrazice parerile ori senzatiile, posibilul punct
de vedere despre sine §i despre societate, apare automat un
fel de blocaj. Am certitudinea c& la emisiunea «Gong» nu se
uitd cei care nu merg in mod curent la teatru. Sau, s& zicem,
nu am certitudinea, ci doar presupun. Pe de altd parte, n-as
adirma ca teatrul la televizor este in momentul de fafd chiar
teatru. Si asta din doud motive. In anii trecuti avea de suportat
atitea oprel isti incit era propagandé purd, neavind nimic comun
cu arta. Acum, chiar daca are libertate de manifestare, nu a
izbutit incd s& se curefe de toate vechile picate. Poate func-
fioneaza inca frine, fard sa-s5i dea seama, chiar in oamenii de
acolo, chiar in cei deschisi, teoretic, la orice schimbare. Teatrul
de televiziune nu a reusit incd s&-5i gadseascd genul specific
(obligatoriu altul decit cel de pe scend) si nu si-l poate gasi
fara intervenfia unor creatori valorosi, care sa fie in masura
sd utilizeze i modalitdfi ale filmului. E pacat s3 nu o faca.

@ O altd temd adesea abordatd — si pe bund dreptate
— este soarta dramaturgiei romdnesti. Cum vezi aceastd
soarts?

@ In nici un caz rezolvabilad prin «diriguiren. Obligativitati-
le, ingradirile — la nivelul Ministerului, al Uniunii Scriitorilor,
al UNITER-ului — pot functiona doar restrictiv, deci nu creator.
Singura sansa este, din nou, starea concurentiald pe care tre-
buie sa si-o asume fiecare — si noi §i dramaturgii. Existd acum
un val cosmopolit, e drept, dar va trece repede §i nu cred
cé avind de ales intre doua texte bune nu voi juca in primul
rind textul scris de vecinul meu, preferindu-i vreo comedioara
franfuzeascd: Deocamdatd — si cred cd e o greseald — mulfi
dintre autorii romani cer paragrafe de lege, obligafii privind
prioritatea etc. Nu cred in aceastd formula, cu atit mai mult
cu cit tot ce e obligafie riscd sa stirneasca, chiar pentru acest
singur motiv, impotrivire.

@ Sint de_acord cd e nevoie de calitate, sint de acord cé
un paragraf de lege nu poate rezolva nimic. Existd ins&d o
problem& care cred c& nu frebuie ignoratd. Spuneai cd inainte
de a face primul film bun, ai fécut zece sau cincisprezece de
care nu esti mulfumit. Dar le-ai f&cut, a fost necesar s& le faci
pentru a ajunge la al jaisprezecelea, care meritd refinut. Un
tindr dramaturg trebuie s& debuteze cu capodopera lui? Poate
invata, f&r& confruntarea cu scena? (Ca s& nu te intreb, prozaic,
ce madnincd pind isi scrie Hamlet-ul.)

®

@ Problema cred c3 e alta. Imediat dupa desfiinfarea cen-
zurii, cei mai mulfi dramaturgi au vrut sa le fie jucate piese
scrise inainte, scrise intr-o stare de constringere chiar daca

erau pentru sertar, scrise cu sentimentul cd nu vor putea fi
reprezentate dar §i cu speranfa c&, totusi, poate.. Ele
erau, deci, doar cu pufin, prea putin peste limita acceptata
in momentul respectiv. E poate nedrept ca atunci nu s-au jucat
pentru cd pareau prea indrdznefe §i acum nu se joacd pentru

ca le lipscste indrézneala, e nedrept, dar consider cd e ine-
vitabil. Cred ca frebuie scris acum, nu recuperat acum, §i
atunci piesa va infra in vederile unui featru, daca are valoa-
re. S& fim seriosi, nu jucdm doar Hamlet; nu opere perfecte
cautdm, ci texte bune, care s& aibd ceva de spus.

@ Te-ar tenta s& conduci o trupd de teatru? .

@ Intrém intr-o discutie care poate dura ore intregi.
Nu, nu ma fenteaza, desi m-ar pasiona si cred ca as fi in stare
so fac. Nu m-ar tenta, insd, pentru ca trdim intr-un spafiu
al prejudecétilor, demoralizant pentru mjne. A m? lupta cu
prejudecéfile ar insemna s&-mi cheltuiesc toatd energia,
mai folositoare in altd parte. Eu spun mereu sfudentllqr ca
in meseria noastrd nu existd reguli, nu exista baremur!, cé
fotul e posibil cu condifia sé fie bine. Noi ne petrecem, insa,
buna parte din timp fixindu-ne reguli, baremuri, oblugatu,]um:te
de tot felul. Cind am inceput s& scriu literatur, am facut-o
ca orice tindr prozator, in faina, dintr-o necesitate de exprima-
re. La un moment dat — tot ca orice tindr prozator — mi-am
depasit timiditatea si am «pus pe masa» niste texte. Luierah!
m-au primit cu mare simpatie, pentu ca eram actor. In'acelail
timp, le-au citit cu mare rezerva: pentru cé eram actor. Snml-'-'a"va
cu care m-au intimpinat se datora faptului ca eram vede.ia.'
c3 eram o persoand agreabild, dar ei stiau, inainte de a citi,
c3 nu poate fi nimic de capul textelor, de vreme ce nu eram
scriitor «cu patalama». $i una si cealalts, tot .prgjudegafa. DII’J
pé'cate, pe aici, prin acest spafiu mioritic, calg din prejudecata
in prejudecata, si nu ai la capétul dr'umulw un pres pe care
s3 te stergi linistit de ele si s& pofi spune: n-a fost nimic.

B Ai vorbit de statutul de vedetd: e greu de asumat? Pentru
cd presupune, cred, un anume tip de asumare.

B 5 aceastd chestiune ar comporta o discufie mai lun-
gi. Pe mine, unul, ma stinjeneste. Cind eram tinar imi placea
s& merg pe stradd si s observ oamenii, s& incerc sa intuiesc
biografii. Acum se intimpld exact invers. Chiar dacd nu e
aja, am mereu senzafia c& persoanele pe lingd care trec ma
sfredelesc cu privirea. Inevitabil, sjung in postura de stingaci
care se impiedica, e feapan, se bilbiie. Eu am totusi o sansd,
in acest sens: sint genul banal, genul vedetei oarecare (dacé
se poate spune asa), deci mad simt mai confortabil decit alfii.
E o condifie care nu-mi solicitd anumite haine, gesturi, o anu-
mitd magind, ci dimpotriva. Pot fi asa cum sint de fapt, adicé
oarecare.

@ Te-ar ingrijora dacd, totusi, ai observa c&, f&rd s& faci
vreun efort in acest sens, treci neobservat?’

@ Citusi de putin. Mi-e groaza de momentul in care, aflin-
du-ma intr-un compartiment de tren (dupa o vreme, nu imediat,
pentru ca nu sint chiar atit de vedeta!), cineva ajunge sa con-
state cd seman cu un actor de film. Probabil nu sint nascut
sd fiu actor. Undeva trebuie s& se fi produs o greseala.

@ Chiar: de ce se face cineva actor? S$tiu cd e o intrebare
proastd, dar tare n-as vrea s& renunt la ea.

B Stiu §i eu daca e intr-adevar proasta? De ce se face cineva
actor... Fiecare din alt motiv. In ceea ce ma priveste, eu nu
am reusgit incd s raspund la intrebare. Poate pentru ca la
saptesprezece ani eram indragostit de o fata si asta ma facea
sa-mi doresc un lucru deosebit, extraordinar. Poate de aceea
am indréznit s& dau examen la Institut. Faptul cd am si reusit
este, limpede, o intimplare. Era un an cu multe locuri la actorie,
alta data n-as fi intrat. Foarte curind dupa aceea, m-am intrebat
ce caut acolo, am avut senzafia cad nu sint la locul  meu, de
fapt, si mi-am dorit s& ma intorc la ceea ce am fost. N-am
avut puterea s& ma intorc din drum, mi-am vazut de treabs,
m-am chinuit s& invadf o profesie de care ma temeam, s& ma
integrez intr-o lume pe care n-o simfeam §i n-o simt a mea
si astfel a mai aparut un actor. Un actor care, probabil, ar
fi trebuit sa fie orice altceva. Cred ca asa se §i explica genul
pe care |-am adoptat: omul obisnuit, banal.

@ Pe scend ti-e bine?

@ Foarte bine, extraordinar. Acolo se stinge tot ce e ne-
placut, acolo dispar culisele, nedreptétile, iritarile, neimpliniri-
le. Acolo ramine doar relafia intre tine §i spectator, care este
o descarcare bioelectricd, emotfionala, plind de generozitate
si dintr-o parte §i din cealaltd. E un lucru tainic in care
ced, singurul pentru care meritd sa ramin in teatru.

CRISTINA DUMITRESCU
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FESTIVALUL INTERNATIONAL

DE TEATRU SCURT

ORADEA, APRILIE 1991

SPECTACOLELE
IN
FESTIVAL

= |ONA de Marin Sorescu — Teatrul de Stat din
Sibiu.

= IN LARGUL MARII* de Slawomir Mrotek —
Teatrul Bacovia din Bacdu; Teatrul Nafional «Va-
sile Alecsandri» din lagi; Teatrul Nafional din
Tirgu Mures.

s ARTA |UBIRII, reciatal — Teatrul Mic.

s MEDEEA DE AZI| (O MEDEE MAGHIARA) de
Géncz Arpad — Teatrul de Stat «Nyfran, Republica
Federala Cehd §i Slovacd; Teatrul «Csokonai» din
Debrefin, Ungaria.

s AUDIENTA de Vaclav Havel — Teatrul de Stat
din Oradea.

s FILOCTET de Sofocle - Teatrul de Stat din Sfin-
tu Gheorghe, secfia maghiara.

s VOCEA UMANA de Jean Cocteau — Teafrul
TV; Teatrul «Odeonn.

s INSEMNARILE UNU| NEBUN de N Gogol — Tea-
trul de Stat din Sfintu Gheorghe.

s INSURATOARE CU BUCLUC de A.P. Cehov —
Teatrul «V.l. Popa» din Birlad.

s OSPATUL LUI BALTAZAR® de B. Fundoianu —
Teatrul «Nottaran.

= CEA MAI| PUTERNICA de A. Strindberg — Tea-
frul TV.

= 3 HAVEL — Teatrul de Comedie.

= TRANDAFIRUL §| COROANA®* de J.B. Priestley
— Teatrul TV.

s HEl, OAMENI BUNI* de William Saroyan — Tea-
trul «<Eugen lonescu» din Rimnicu Vilcea.

= ANGAJARE DE CLOVN de Matei Visniec — Tea-
trul National «Vasile Alecsandri» din lagi.

s CUVINTARI NEROSTITE ALE UNOR FEME| NE-
STAPINITE® de Christine Briickner — Teatrul Ger-
man de Stat din Timisoara.

s DELIR IN DOI| de Eugen lonescu — Teafrul Na-
fional din Timisoara.

s INTUNERICUL ZILEI, LUMINA NOPTI |* de Aldo
Nicolaj — Teatrul de Sfat din Oradea.

s UBU ROI* dupd Alfred Jarry — Teatrul
«Figuran din Miercurea Ciuc.

s NAPASTA de I.L. Caragiale — Teatrul «Mihai
Eminescu» din Chisindu.

= IVANCA* de Lucian Blaga — Teafrul de Stat
din Oradea.

s SEMINTELE VIETII* — teatrul japonez
Tamakko-Za.

s CASA MARE de lon Dru{d — Teatrul «Mihai Emi-
nescu» din Chigindu.

= SOLOPENTRUHARPA DE |ARBA, recital — Tea-
trul «Mihai Eminescu» din Chigindu.

“ Cronica in secfiunea de cronici a revigei

!
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PREMIILE

® MARELE PREMIU: Valeria Seciu, pentru
spectacolul Arta iubirii, regia Cétélina Buzoia-
nu, Teatrul Mic.

® PREMIUL I: spectacolul Angajare de clovn
de Matei Visniec, regia Nicolae Scarlat, Teatrul
Nafional «Vasile Alecsandri» din lagi.

® PREMIUL II: spectacolul Ivanca de Lucian
Blaga, regia Tudor Chirild, Teatrul de Stat din
Oradea.

©® PREM IUL 11I: spectacolul Ospatul lui Baltazar
de Benjamin Fundoianu, regia Alexandru Dabi-
ja, Teatrul «Nottaran.

® PREMIUL PENTRU REGIE (ex-aequo):
Nicolae Scarlat, pentru spectacolul Angajare de
clovn; Tudor Chirild, pentru spectacolul lvanca.

© PREMIUL PENTRU SCENOGRAF IE: Sicd Ru-
sescu, pentru spectacolul Ospatul lui Baltazar.

® PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI
ROL MASCULIN: Florin Mircea, pentru rolurile
Naufragiatul mare din spegtacolul In largul ma-
rii de Slawomir Mrozek §i Peppino din spec-
facolul Angajare de clovn, Teatrul Nafional
«Vasile Alecsandri» din lagi.

® PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI
ROL FEMININ: Elvira Platon, pentru rolul Fata
din spectacolul Hei, oameni buni! de William Sa-
royan, Teatrul «Eugen lonescu» din Rimnicu
Vilcea.

® PREMIUL IOSIF VULCAN: spectacolul An-
gajare de clovn, pentru cel mai bun spectacol cu
o piesd romdneasca.

©® PREM IUL SPECIAL AL JURIULUI: Adela Ga-
borova, pentru rolul Medeea din spectacolul Me-
deea de azi de Goncz Arpdd, Teatrul «Andrei
Bagar» din Nyira, Republica Federativd Cehd gi
Slovacd; Trupa Tamakko-Za din Japonia, pentru
participare extraordinara.

© (,

© PREM IUL PENTRU DEBUT: Trupa de Teatru
«Figura» din Miercurea Ciuc.

© PREMIUL REVISTEIl «SCAIUL» PENTRU IN-
TERPRETAREA UNUI ROL COMIC FEMININ:. Oa-
na Mereutd, pentru rolul Marcella din spectacolul
Intunericul  zilei, lumina “nopfii de Aldo
Nicolaj, Teatrul de Stat din Oradea.

® PREMIUL ASOCIATIEI UMORISTILOR RO-
MANI PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL CO-
MIC MASCULIN: Cornel Vulpe pentru rolul
Maestrul berar din spectacolul Audienfa de Vaclav
Havel, Teatrul de Comedie.

PREMII PENTRU TEATRU SCURT
DE TELEVIZIUNE:

© 'PREM IUL PENTRU SPECTACOL: Vocea uma-
nd de Jean Cocfeau, regia Catilina Buzoianu.

® PREMIUL PENTRU REGIE: Cornel Todea,
pentru spectacolul Cea mai puternicid de August
Strindberg. y

@ PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI
ROL MASCULIN: George Consfantin, pentru ro-
lul Necunoscutul din spectacolul Trandafirul si co-
roana de J.B. Priestley.

® PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI
ROL FEMININ: lleana Predescu pentru rolul M&-
tusa Peg din spectacolul Trandafirul si coroana.

® PREMIUL PENTRU REGIE DE MONTAJ
(ex-aequo) : Emilia Andreescu, pentru spectacolul
Cea mai puternica; Marga Nif3, penfru spectacolul
Vocea umana.

Au fost acordate §i diplome: actrijelor Jancsé
Sarolta (Ungaria), Ida Jarcsek-Gaza, Rodica
Mandache, actorului Gheorghe Griu (Teatrul
«Eugen lonescun), regizorilor Nicolae Scarlat,
Tudor Chirild, Domnifa Munteanu, scenografei
Vioara Bara, Teatrului «Notfaras.
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[4
LOR ?

La un maraton sau la un cros pot par-
ficipa mii de alergdtori. Primul nu poate
ajunge decit unul, cu destul de rare ex-
ceptii. La un concurs de alergare pe dis-
tanfd scurtd, s& zicem 100 de metri
plat, participd doar cifiva. i acestia
sint, tofi, performeri. Fireste c& primul este
si el unul.

Un festival de teatru nu este un ma-
raton. La el nu participd toatd lumea, in-
diferent de virstd, performantd, antrena-
ment. Festivalul de teatru — ca orice fes-
tival de artd — este, inainte de toate,
o intrecere a performerilor. Aici se pro-
duce o apreciere nu concomifentd, ca la
intrecerile sportive, ci una consecutivé. Ti
vedem concurind pe cei mai buni, iar pen-
fru aceasta e nevoie si fie alegl cei mai
buni sau mécar s nu fie admigl cei mai
slabi. Festivalul de teatru (film, muzica
efc.) nu este o adunare aleatorie de par-
ticibanti, ca la cros, ci o adunare selectivd,
ca s& nu spun chiar elifard.

" La Oradea nu au fost selectafi cei mai
buni, ci au venit tofi aceia care au vrut
s& participe, ca la cros. Am vdzut §i ast-
matici, i schiopi, si obezi, si handicapati.
Dar si performeri. Cel care face seleclia
nu trebuie s& fie nici publicul, nici juriul.
Se impunea s& existe, deci, o preselec-
fie, ca pretutindeni in imprejuréri artistice
asemdndtoare (excepfie «Cintarea Roméa-
niei»), fdcutd de un juriu de selecfie sau
de un director al festivalului. Din acest
punct de vedere, lucrurile par clare si
cred cd nu sint, sau sint prea putine si
neglijabile, opinii contrarii.

Dar in ceea ce priveste criteriile de
premiere, m& tem cd parerile fiind im-
parfite, se impune s& zdbovim nifel. Fiind
membru al juriului, nu voi exprima ju-
decdfi de valoare asupra spectacolelor
din moment ce, cumva, am fdcut-o o data,
prin acordarea premiilor. Ceea ce trebuie
precizat este c& la nici un festival de arts,
oriunde ar avea el loc, premiile nu au un
caracter absolut, ci unul relativ, cu alte
cuvinte sint premiate operele, creatiile, in-
terprefii cei mai buni dintre cei care par-
ticipd la concurs, si nu virtuaiitdfile. De
asemenea, in ipoteza c& existd valori pre-
miabile, ele se cuvine a fi premiate, chiar
dacd unora |li se pare cd distinctiile ar
fi prea multe. Ele trebuie folosie, asa cum
au fost puse la dispozifia juriului de cétre
organizatori, sponsori (mecenafi) etc.

Faptul c& la Oradea s-au dat mai multe
premii decit spectacolele aflate in festival
nu constituie o aberafle, cum considerd
unii, ci o normalitate, fiindcd un spectacol
poate obfine mai multe premii (de re-
gie, interpretare, seenograiie etc). Tot-
odatd, prezenta unor sponsori (mecenati)
care vor s& sprijine material arta teatraid
(si nu do ar sportul, ruleta de... televiziune,
pardzitle de modé, concursurile de frumu-
sefe si altele) nu trebuie s& ne nemulfu- @
measca, ci dimpotriva. Arta are nevoie de DAL
mecenati, mai ales intr-un moment in care
ea este intr-un mod ingrijordtor abando-
natd de oficialitéfi.

n Arfa iubirii
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Nemulfumirea orgolioasa trebuie expri-
matd nu acum, ci trebuia exprimatd cind
la «Cintarea Romaniei» erau premiate (cu
diplome) anumite manifestdri nu atit pe
criteriul valoric cit pe cel ideologic sau
politic.

Cit priveste eterna discufie: «cine me-
rita mai mult §i cine merita mai pufin»,
ea nu se va stinge niciodat sau cel putin
afita timp cit arta va rdmine un act su-
biectiv iar aprecierea ei asijderea. Au fost
contestate, de-a lungul timpului, §i premii
Nobel, Oscar, Goncourt. Nu cred c& toc-
mai la festivalurile noastre de teatru ar tre-
bui introdusé robotiz area, care nici ea nu
ar asigura satisfacfia generald. Tindem
spre perfecfiune, dar s nu ne amagim
cd o vom atinge.

DUMITRU SOLOMON

o
EDITIE

NOROCOASA

Nu a fost o edifie strélucitd, dar a fost
una norocoasd. Nu strélucltd, citd vreme
In programul mult prea Incércat au pd-
truns spectacole ce nu ar fl frecut de
preselecile. De ce nu s-a fécutll... Unel
astfel de hirebirl | se poate — cred
— géisl un réspuns, fird riscul ca argu-
mentafia sé reducd din meritele organiza-
torllor. Ar fi util, probabil, s& ludm In cal-
cul, de fiecare dath (apropo de reuniuni-
le teatrale), gl factorii relativ stabili (ofer-
fa /posibilitatea organizatorilor de a o
confrola), dar gl acel, sd-| zicem, element
imponderabil (ce se traduce prin dorinfa
expresd a unul ceator, sau a unel In-
stitufll, de a fi In competijie, de a avea
In fatd un numér de critici). Incerc s sta-
bilesc, deci, o diferen{d Intre presiunea
exercitath de viafa teatrald asupra aflsu-
lul festivaller [orddean §i nu numal) gl
tensiunile ce sint, odatd privite atent, In-
trucltva mal greu «de rezolvats, deocarece
In spatele Insistenfel de a urca pe scend
(«chiar dacé nu sintem competitivis) se
aflé voinfa de a Inrerupe anonimatul ( din
«anil anteriorin), de a face dovada, daclk
nu a valorii, atunci a capacltifll de mo-
bilizare spre un repertoriu de Interes. Te-
orefic — pesemne sl In practich — In

©

cimpul de gravitafle al reunlunlior de cul-
turd teatrald e In firea lucrurilor sk pé-
trundé fragmente din ceea ce (sosind din
trecut, prezent, sau de alurea) flgureazd,
cum pentru astronomlaglomerarea de par-
ticule din coada cometel, producfia de se-
rie — cea care este insofitoarea evenimen-
tului scenlc. Problema de principiu ar ré-
mine, atunci, aceea a procentului, a mé-
surll, a unul, totugl, echilibru — gl a unor
metode capabile si determine alcétulrea
unul afly echilibrat. Festivalul de la Ora-
dea se rela, dupd o perioadd de Intreru-
pere dictaté de dispozifll neinteligibile,
azl. Devine Internaflonal { cum mei Incer-
case, altidetd, sb fie); deschide o sec-
flune pentru teatrul de feleviziune (pre-
figurindu-l §| acestela Internaflonallza-
rea). Este vorba, neindoielnic, despre un
Qlorli $1 despre o sesamd de clsfigurl cul-
furale.

Nu am vi 2ut spectacole antologice. In
schimb ne-am Intilnit fracvent cu propu-
nerea mediocrd, unde acribla «lecturii re-
glzorale» de a adnota plesa se fraduce
Intr-un abuzlv apel ia mijloace exterloa-
re, In suprainciércarea Interpretirllor cu
acflunl scenice nemofivate. Efectul es-
te, in astfel de.cazurl, contrar celui scon-
tat: departe de a spori expresivitatea re-
prezentaflel, aceste abundente adaosurl
sfirgesc prin a aplatiza texte (altminterl)
pline de sens, ceea ce se evidenflezd
filnd lipsa de dlalog Intre compartimen-
tele spectaculare. Pufine scenografll de
bund condifie §i care s comunice vreun
lucru Insemnat, referitor
sul montéril. Clteva Incercirl de regie
semnate de actorl ne-au reamintit acele
[cu oexpresie a lul Fundolanu) «intrebdari
deja rdspunse» de-a lungul altor festiva-
lur{ Interogafll sirguincioase In a Incer-
cul rostul regizorului profesionist i de-
callbriirlle ce survin In absenfa acestu-
la. Programul primelor zile a oferit atit
de pufine motive de satisfacfle, Incit nu
ne réminea decit sd problemetizdm pe
tema unul fip de preseleciie eficient, dach
ar frebul s se procedeze conform ex-
perienfel acumulate pe ssama sistemului
festivalier (cIt timp a depins de Inlflativa
asoclaflel profesionale, fiecare titlu Inscris
In vreo galé competitivd purfe glrul gru-
pulul de critici desemnat s refere organi-
zatorllor despre calltatea spectacolulul),
sau dacd nu ar fi momentul s& se Instituie
funcfla de director de festival, cérula s&
lirevind réspunderea opflunll, alcétuirea
afigulul.

A fost oedifie norocoas¥, aceasta a opta,
a Festivalulul Internafional de featruy
scurt, In pofida deloc promifitorulul de-
but. Norocoass, deoarece textele in pre-
mierd absolutd, in premierd pe fari (va-
lorl dramaturgice noi, ori abla acum ri-
dicate din fila de carte pe scend), dar
mel ales actorii (In evolufil Individuale
surprinaétor de vitale §i de nuanfele tot-
odatd — sau aflrmindu-se ca trupé) au
constitult principalele surse de incurajare
pentru eomentatorul dispus sé observe fe-
nomenul asa cum este, dar §| sb descopere
unghiul lul de daschidere Intr-o semnifi-
cajie cu ecou In viaja featralé, dincolo
| dincoace de clipa unul festival
nir-un Interval cind dramaturgla romd-
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la univer-

neasch subzistd In afara repertorlilor,
asteptind sé diminueze pofta (explica-
bllé) de text stréin §i ca sé-§l recapete
dreptul la existen{d scenicd, piesele orl-
ginale promovate de reuniunea orédeand
— in spectacole ce nu pot trece neob-
servate — par si atragd o schimbare de
optich. Cu o a doua premierd, (dupd
montarea de la Platra Neamf{, §i aceea re-
mercabli&), Matel Vignlec devine — In
faja contemporaneltdfil — un dramaturg
Important. Se Infimplé ceea ce s-ar putea
numi o recuperare de destin literar, da-

toritd Inspiratel alegerl repertoriale a

Teatrulul Nafional din lagl. Spectacolul
de studio cu Angajare de clovn, In regla
bogatd In valenfe co-incidente replicil
[ §1 subtextulul) a lul Nicolae Scarlat, im-
pune, deci, un autor, stlind si-| dezvilule
profunzimile §i teatralitatea. §1 apol, pro-
voacd la reconsiderarea unor Inter-
prefl. In acelagl unghl, Ospéful lui Bal-
tazar reprezintd o lzbindé artisticd din
care «se Infruptd» nu doar Teatrul
«Nottaran», ¢l migcarea de Idei featrale,
In mei largul el cuprins. Plesh-capcand
(Invitind, pentru desclfrare, In biblioteca
de filozofie, teologie, psihologia eulul
abisal §i Istoric), poemul-frescd al lul
Benjamin Fundolanu ransgreseazd, dato-
rith arhifecturll reglzorale (Alexandru
Dabija) §i viziunii plastice armonloase
(Slcd Rusescu) Infr-un spectacol |impe-
de, ritmet, unde plicerea de joc a frupal
nu e concurath declt de aceea a criticulul
care o redescoperd energicl, riguroasd
sl Intotdeauna profesionald. Actorii,
Intr-adevér, de o perseveren{d nobila,
precum a |del Jarcsek-Gaza ( Teatrul Ger-
men de Stat din Timigoara) sau a Rodicdl
Mandache [ Odeon], actorll cu har de la
Dumnezeu xris sub reflectoare, ca in fina
broderie a Elvirel Platon (din Chigl-
néu, acum sub eglda Instituflel de la Rim-
nlcu Viicea), actorl a céror precizie In
rol se nufregte din Inteligenf{d scenicd,
precum a Oanel Mereufd ( Teatrul de Stat
din Oradea), actorl puternici, convingd-
forl, ca Adela Gaborova [ Teatrul de Stat
«Andrel Bagar» din Nytra, Republica Pe-
derativd Cehd §i Slovacid), ori Dobos Im-
re (din Trupa «Szigligetis, a Teatrulul de
Stat din Oradea).

$i, desigur, regalul vedetel Valerla Se-
du (Teatrul Mic, Bucuresti), Intr-un re-
cital despre care se va scrie pe larg i
In prelungirea chrula s-a resimfit, In dis-
cuflile colocvlale, o latentd polemick asu-
pra specificului §i limitelor de tolerant
teoretica ale unul festival Intitulat de tea-
tru scurt. Un concept care si Incorseteze
ferm spaflul Fesvalulul oridean, s&-I
desparth definitiv de cel al Galel recifalu-
rllor (de la Bacéu) sau de cel de la Cos-
tinegtl ( rezervat numal celor finerl), nu
se poate, totusl, susfine declt prin osten-
tafie §i prin forfarea la Patul lul Procust
a realltiflior Insesl. Nu @ neadevirat nici
faptul cd teatrul «mediu» (judecind dupd
durata spectacolulul, areluind» mirimea,

In pagind, a plesel) sau evolufia actorl-’

ceascd prilejuitd de prospectarea poeziel
nu-§l vor gisl lejer locul In grila menifes-
tirll orideng. Pe lingh preselecfie, n-ar
swrica regindirea — impreund a crife-
rillor, profilului, ambitfillor Intelectuale
sle galelor teafrale.
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Colocvllle — trel — au permls ca §i
in alte ocazii, analiza defaliatd a ceea ce
se vede pe scend §i pe micul ecran, nu
au lipsit comparatlile §i analogiile ave-
nite, In acest sezon cind, referitor la ge-
nul scurt, dar nu numai, poate fi auzitd
Intrebarea: Ce-i de vazuf! §i cind, in plin
festival, din plin centrul Oradel, fe pot
intimpina Interogatll reportericestl «apo-
callpticen, céirora fe simfl indemnat si le
opui infregul téu scepticism. Ceea ce nu
te determind, Insd, s&-{i modifici optica.

Norocoasa, editia a avut de partea ei

sponsorii. Datorltd sprijinului §i contribu-
fiei acestora, festivalul s-a incheiat, pen-
tru participanti, sub semnul Fortunel. Ast-
fel, s& zlcem inchelnd §i noi Istorisirea
cea gribltd, au putut fi acordate un mare
numér de premii, rsplétind flecérula ce-
ea ce binemerlita de la Festival: premiile
de merit §i premiile de incurajare §i chiar
acele premii de complezents pe care le
au mereu pregitite marile festivaluri ale
lumii bune.

ANTOANETA C. IORDACHE

DERUTA S|
SPONSORIZARE

De la o vreme parcd nu mal stim de
ce §i pentru cine facem featrul pe care
il facem. Dacé |-am face de dragul tea-
trului, cu sigurantd am fi mal pufin or-
gollogl in a-1 «contestan cit mal vehe-
ment, chipurile doar pentru a-l redesco-
peri. Daca | -am face de dragul publicului,
larésl am fi mal pufin orgoliogi §i n-am

- sfida de multe ori infelegerea spectatoru-

e ———————

e

lui, propunindu-| doar ifosele degertéclu-
nll noastre lduntrice. Dacé |-am face cu
gindul la valorile intrinseci ale operei
dramatice, micar o parte a lor s-ar regisl
negresit si pe scend, dind profunzime si
tréinicle spectacolelor noastre. Dacd |-am
face si pentru actori, atunci sirdlucirea
lor s-ar résfringe benefic in comuniunea
reprezentatfiel, dind cuvenita lumind tex-
tului §i inseninare publicului, nu altfel de-
cht spre gloria featrului. Dar noi am ajuns
si facem teatrul doar pentru noi ingl-
ne, asigurindu-ne cé oricum ni se va apre-
cia gestul unei premiere pe fard, al unei
restituiri culturale, al unel aduceri la zi

| sau la moda zilei, de care nici autorul

—

nicl teatrul nu se fac cu nimic vinovafi.
Cu cit pretindem cé facem operd de cul-
turd teatrald, cu atit sintem in stare sd
ristdimicim mai tare, s denaturdm §i si
révisim totul, fie din nestiln{d §i neprice-
pere, fie din orgoliu, care tinde si le-o
la cu mult inainfe.

laté, Teatrul din Oradea [ §i nu numai
ell) a infeles de mult cd e greu s nu
fel premii la Festivalul teatrului scurt, da-
cé joci in premierd pe fard fle primul fext
al literaturii dramatice roménesti, fie ul-
fimul, ca datd de aparifie, fiind destul loc
— la premii — §i pentru piesele nejucate
incd ale autorilor consacrafi, clasicizafi
uneori mai mult prin «consens» decit prin
valoarea reald a operei. S& nu-mi spunefi
— penfru a md limita doar la premiile
I, Il gi 11l ale actualei edifil, a Vill-a
— cl Angajare de clovn de Matel Vigniec,
Ivanca de Lucian Blaga §i Ospatul lui Bal-
tazar de Benjamin Fundolanu sint piese
de rezisten{d ale literaturii roméne sau
ale scrlitorllor in cauzd. Dar erau nejuca-
fe incd. S& nu-mi spunefi apoi cd spec-
facolelg cu aceste piese, realizate de Na-
flonalul iesean — In regia lui MNcolae
Scarlat, de Teatrul de Stat din Oradea
— in regla lul Tudor Chirilé §i de Teatrul
«Nottaran — in regia lui Alexandru Da-
blja, erau chiar spectacole de premiat

intr-un festival internatjional de teatru.
Poate doar dacd acesta s-ar fi finut, in
loc de Oradea, la Giesfi. (V& sugerez
si urmirlfl «Top»-ul revistel «Teatrul
azin, In urmitoarele numere, pentru a vé
convinge cam pe unde se situeazd, va-
loric, cele frei spectacole premiate.) Mi
se poate oblecta, desigur, cu un juriu —
a cirul competen{d n-am de ce s-o pun
la indolalé — a decis cum cé ele ar fi
fost, totusi, printre cele mal bune, dintre
cele care s-au prezentat. Numai cd §i eu
pot zice, la rindu-ml: parcd asta-i pro-
blema! Dacd efectiv nu le-a selectlonat
nimeni, pe nici un criteriu [ nici micar al
duratei reprezenfafiei!), iar marea majo-
ritate a spectacolelor care s-au prezentat
erau chiar sub linia de plutire, ce valoare
(evident morald, nu materiald!) mal au
premiile acordate! $i incd dacd s-ar fi
acordat doar aceste premil, sau toate cele
16 premii (11 | 5 pentru teatrul TV] sta-
bilite Inlfial, dar la actuala edifie s-au
acordat nu mal pufin de 26 de premii in
bani ( plus diploma pentru ansamblul ja-
ponez), pe care sl le-au disputat realiza-
torii a 21 de spectfacole §i 3 productili de
teatru TV!

Pus in faja avalansel de generozitate
a sponsorilor, mal mult sau mal pufin lo-
cali, 5i arevirsirli de politefe provinciald
a gazdelor, hotiérite ca nici un oaspete
strdin s& nu se intoarcd acasd cu mina
goald, nu s-a vézut oare juriul in situafia
de a-§i discredita moral premliie acorda-
te, chiar prin numérul lor! La jumitate
dintre ele (ugsor redistribulte), probabil
ay fi subscris. Dar aga! Cind in palmaresul
juriului a figurat pind §i «Diploma pentru
amenajarea Teatrului de Stat Oradea §i
suma de 5000 lei ofertd de firma
Rowexn! Ca s-o ofere, impreund cu suma
aferentd, fie si pentru motivul amintit, ce
nevole avea firma Rowex si se prevaleze
de decizia esteticd a juriulul}

Dar sé lisém premiile §i s& ne Intoar-
cem la lucruri mal serioase, adicé la tea-
trul pe care-l facem, asja awm s-a deslugit
el nu numai de pe afisul festivalului, cl
i din sdllle de specfacol. La cota cea mal
de jos — o revirsare de groblanism i
aproape desdvirglt prost-gust, in Tnsurs-
toare cu bucluc de A.P. Cehov (Capitan
in rezervad, Cerere in casatorie, Ursul),
Incongruent{d reglzorald de teatru sitesc,
semnatd de Victor Ignat (de la teatrul
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din Cahul) pe scena Teatrulul «V.i. Po-
pa» din Birlad. Prin preajmé, dar pe alt
palier, consternind prin artificialitatea
epatantd §i contorslonarea arbifrard a
limbajului, ca §i prin agasanta descompu-
nere lentd a migcdril, ca intr-un lichid vis-
cos, in care se inalnteazd cu greu — spec-
facolul lui Tudor Chirlld cu Ivanca Tea-
frulul din Oradea, greu de recunoscut ca
apearfinindu-| stilistic lui Lucian Blaga.
$l, tot prin apropiere, dacd nu chiar la
cofa 0, exhibarea reglzorald a actorului
Horia lonescu, de la Teatrul Naflonal din
Timisoara, In Delir in doi de Eugen lo-
nescu, din care chiar ch nu se mal in-
felegea nimic, in afara faptului cd «mo-
dernitatea» mijloacelor regizorale de ex-
presie poate fi oricind mimatd de pletora
epigonlior.

Strddanllle actoricesti pe cont pro-
priu, «eroice» dar disproporfionate, ca-
rura fextului strlvind umerii Interpretllor,
strddanll nelipsite din mal toate reuniuni-
le noastre teatrale, i-au avut inutil ca pro-
tagonisti pe Benedict Dumlirescu (de la
Siblu) in lona de Marin Sorescu §i pe
Constantin Florescu ( de la Sfintu Gheor-
ghe) In insemnarile unui nebun de Go-
gol. Suficient pentru a da posibilitatea co-
mentatorllor subfirl, care nu fin cont de
calitatea spectacolelor, sé elogleze in si-
ne «deschiderea» repertoriald, care «s-a
intins» de la Gogol la Sorescu, ca §i de
la Blaga §i Fundoianu la Matel Vis-
nlec, sau de la Sofocle (o estradisticd in-
cropeald a wrupel «Tamisl Aron» din Sfin-
tu Gheorghe, cu Filoctet, modestd §i ca
program de bar de cartier) la Alfred Jarry
(Ubu Roi, in alerta desfégurare a tinerei
trupe «Figura» din Miercurea Ciuc). Nu
pufine defuldri comparatiste vor fi pri-
lejuit §i cele trei spectacole cu In largul
marii de Mrozek, unul mai slab decitaltul,
in ciuda valorii inferprefilor de la Nafio-
nalele din Tirgu Mures si lagi, ori de la
Bacdu, ultimii beneficiind de confuzia re-
gizorald fotald a lul Dumitru Lazér Fulga.

O notéd aparte au fiécut-o, in acest con-
fext derutant, spectacolele de la Chigindu.
In primul rind Hei, cameni buni! de Wil-
liam Saroyan, in interpretarea frupel «Eu-
gen lonescu» §i in regla lul Petru Vut-
cirdu, reprezentafie prezentatd sub egida
Teatrului de Stat din Rimnicu Vilcea. Au
impresionat, deopotrivd, simplitatea §i
mésura interpretirll, lipsa de ostentafie
reglzorald, accentul pus pe omenescul
povestii de viatd. Din pacate, Napasta
de l.L.Caragiale, jucatd de Teatrul «Lu-
ceafdrul» in regia lui Florin Zamfires-
a, un bun spectacol de studio la sediul
din Chigindu, n-a mai avut tensiunea dra-
maticd §i ritmul necesar in transpunerea
la condifiile sélil marl a teatrulul ord-
dean. Prezentat in afara concursului, cel
de-al doilea spectacol al Teatrulul «Lu-
ceafdruln, cu Casa mare de lon Drutd,
in regla Nicoletel Tola, a interesat mai
mult prin substanfa dramaticd a textului
decit prin dramatismul destul de evanes-
cent al montiril.

Participirlle stréine, unele incd modes-
fe — actrifele Adela Gaborova de la tea-
trul din Nytra (Republica Federativd Ce-
h& §i Slovach) si Jancsé Sarolta, de la
teatrul din Debrefin (Ungaria), ambele
alegindu-3l ca fext Medeea de azi de
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N Gincz Arpad —, altele de-a dreptul en-

tuziasmante — ansambiul foicloric japo-
nez Tamakko-Za, ny chiar de teatru scurt
— au sporlt culoarea §i savoarea festiva-
lulul, constituind un (re]inceput de
drum, cel pufin promifétor.

Dacé Inghesuielli de spectacole §i de

premil I-ar lua locul, la viitoarele edifii, .

orédean al featrulul scurt [ respectindu-si
propria-i tradifie) n-ar avea decit de cl§-
figat In seriozitate. Condifie sine qua non
pentru a Infra efectiv In drcuitul com-
petifillor teatrale internationale.

Altffel, In clude muititudinii de specta-
cole §i de premil, Intrebirlle de ce i
pentru cine facem featrul pe care-| facem

surl prea pufin concludente.

P.S.

Valeria Seciu, cu exceientul recital
Arta iubirii, §i-a adéugat premiiior ono-
rifice obfinute In uitimii ani §i Marele pre-
miu al festivaluiul, acum In valoare de
25.000 lel.

criteriul non multa sed multum, festivalul risch sb primeascd In continuare réspun-

VICTOR PARHON

MASCA

/
@ Constantin Florescu in Insemnarile unui nebun
-:‘M

DIN GINDIREA UNUI FESTIVAL

Aceastd a opta edifie a Festivalului de Rutina si inerfiile festivaliere au o tra-
featru scurt de la Oradea te poate pune difie paguboasa dintr-un anumit punct de
pe ginduri. Dincolo de consemnarea unei vedere — a umple la refuz un program
realizdri organizatorice, reprezentatd de si fie oare semnul creativitétii debordan-
formula «Bine cd s-a tinutln, Festivalul te? S& programezi colocvii (oh, acele co-
— din ale carui sase zile eu am vazut locvii, prilej de defulari, refulari, rafuieli,
trei — nu s-a putut desprinde de o inerfie rinduieli care lasd un gust coclit) pentru
festivaliera alimentatd in ani de conside- a prilejui concluzii §i generalizéri din nou
rente variabile ca semnificatii. Ceea ce festiviste in loc de a afirma spiritul critic
foatd lumea a remarcat, inclusiv organiza- pronunfat, oare acesta sa fie scopul dis-
forii, a fost absenta unei selecfii a par- cutiilor de creafie?
ticiparilor. Cine s-a inscris, a si partici- Supusi cum sintem incd duhului pre-
pat, chiar daca banii sint pe sponci, chiar  miilor, si acest Festival a urmat acelasi tra-
dac3 apare o aventurd financiard azi amai  seu, cind ar fi posibil ca participarea (pen-
organiza un astfel de Festival. Intenfiile ftru cd a fost selecfionat) unui spectacol
liudabile ale gazdelor (Teatrul de Stat sifie orasplatain sine. Trebuie sa merite,
Oradea) vor trebui — pentru a susfine cu alte cuvinte, acel spectacol sa fie vazut
alffel izbinzi ale sale mai vechi — s {ind la Oradea.
cont de faptul céa seriozitatea si calibrul Toate acestea converg, de fapt, spre
valoric sint date de un mod specific al ideea ca un Festival are o fizionomie pro-
organizdrii. S-a argumentat la Oradea ca prie, cd el poate consacra sau macar ex-
Festivalul trebuie sd stimuleze scrierea pune ahnume tendinte ale scenei romanesti
piesei intr-un act (I?), dar nu s-a spus (si strdine) de azi §i nu numai consemna
(gindit) nimic despre posibilitatea ca tea- un inventar indesat al spectacolelor de
frele si creeze spectacole special pentru teatru scurt (unele neincadrindu-se nici in
Festival. C& e necesar, adica, s& apard noi aceastd prevedere formalél). Tocmai pen-
formule spectacologice, c3 e necesar s ftru cd a dat rezultate notabile cu ani in
se aleagd pentru Festival nu neaparat do- urmaé, experienfa orddeand din acest an
ud-frei versiuni scenice ale aceleiasi piese  ar oferi motive de regindire a inifiativei
s.a. cu o razd de actfiune mai largéa.

t multa vreme de cind pe coperta uno
publicati de hp magazin intilnesti, in spa
tiul destinat caseter redactionale, numele
unui teatru din Bucuresti sau din tara. Fap
tul in sine nu mai constituie deci o noutate
st explicatia acestel (quasi) generalizate
pasiuni extrateatrale e foarte simpla: ma
vechea dar ingrijorator de actuala nevoie
ainstitutilor de spectacole de a supravie
tur din punct de vedere financiar

Revistele acestea, trebuie spus, au ade
sea aerul unor injghebari dovedind ma
curind rivna decit pricepere si tocmai de
aceea Masca, editata de teatrul din Ga
lati (secretariat de redactie si redactare
Aurelia Cazacu Eduard Victor Gu
gui), retine atentia

Ajunsa la al trellea numar, publicatia

\
gasit, credem, nu numar tonul dar si pro ‘
filul publicistic potrivit. Nu o succesiune ‘
de ditirambi la adresa propriulor actor
regizori, peruchiere, masinisti etc. (asa ‘
cum fac multe asemenea magazine), nic
opltiunea pentru un sumar fara vreo le |
gatura cu featrul-editor (pacatul altora) ‘
¢ o revista in care scena galateana e pre ‘
zenta, asa cum se cuvine, lasind insa spa |
fiu pentru o tematica diversificata teatr
romanesc si strain, hilm, hteratura, muz
ca, umor etc. Publicalia e informata far
a4 h pedanta, serioasa dar nu posaca, Ve
Adica, ceeace trebuie

sela insa nu tnvola

sa e

CRISTINA DUMITRE 5S¢
M.P.
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MATRAGUNA de Niccold Machia
velli @ In romaneste de N AL T
@ Teatrul Mic @ Data premierei: 9 ma
1991 @ Regia: Dan Micu @ Decorurile
Puiu Antemir @ Costumele: Maria Miu
@ Distributia: Mihat Dinvale (Callima

yscani

1), Addriana Schiopu (Siro), Mifica P
h bescu (Messer Nicta), Dinu Manaolache

(Sosirata),
limoteo),
Alecandru

(Ligurio), Coca  Bloos
Nicoloe (Parintele
Qana loachim (Lucrefia),

Aqarici (Cintaretul)

Dinica

TANDRA
"PERSIFLARE

Métrédguna Teatrululi Mic mi-a amin-
fit, oricit ar pirea de ciudaté asocie-
rea, un film al lul Franju din 1964, Judex,
care prelua fitlul, sublectul §i procedeele
vechil §i, la acea ord, desuetel pelicule
semnate de Feuillade In 1916. Era oma-
giul tandru-ironic al unui artist fatd de
un alt arfist, era nostalgia penfru ceea
ce fuseserd filmele coplliriel dar §i co-
piléria filmului.

Peniru cel ce cunosc textul plesel Mi-
trdguna de Machiavelli §i mal ales repre-
zentérlle lui antericare, spectacolul pus
In scend de Dan Micu constitule o sur-
prizd, chiar un motiv de derutd In primul
moment: culorile nu sint violente, com-
parfimentul sonor nu fe nduceste, ritmul
nu e «Indricitn, cuvintele §i gesturlle nu
sint neapdrat urzicétoare. Regizorul pre-
ferd vioiciunii suplefea, §i culorilor tari
— nuanfele, pastelurile, degradeurlle.

Métrégu na mi-a amintit delicatefea, dis-
crefia de bun gust din Judex, pentru cé
sl Dan Micu priveste, parcd, textul lui
Machiavelli prin prisma unel experienfe
culturale, artistice, dind Comediei lui Cal-
limaco si a Lucreziei (cum se chema piesa
In prima sa varlantd tipdritd) o savoare

COMICUL DECENT

Directoratul lui Alexa Visarion la Tea-
trul Mic ne-a propus cel de-al freilea
spectacol al stagiunii 1990—1991, cu M4&-
tréguna lul Machiavelli, In regia lui Dan
Micu. Nici cu acesta nu se produce re-
virimentul asteptat, dar micar se pijeste
cu dreptul, spectacolul revendicindu-se
de la Un stil §i de la o atitudine culturald
care il onoreazd. Cici, In contextul actual
al premiereior (nu numal) bucurestene,
saturat de tente vulgare, gratultéfl gro-
slere, nuditéfi nemotivate artistic §i chiar
obscenltéfl, pentru a nu mai aminti de mo-
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deosebitd, un farmec aparte. Spectacolul
e plin de «cifates, de sublinieri ce s-ar
chema parodice dack nu ar fi Imbiinzite
de dulogie, cuprinde referiri subtile la un
tip de montare apropiat de commedia
dell’arte dar §i de comadia burlescé ame-
rlcand — Istorie, §i aceasta, Insé mail a
zilelor noastre. Sint preluate gagurl din-
tre cele mal frecvente utilizate dar pre-
luarea e Insofitd, cum spuneam, de sub-
Infelese §i amuzate seamne ale citirii. De
plidé: un persona| lese preocupat din sce-
nd, culisele résund de Infernalele zgo-
mote ale unor Impledicérl succesive, lar
personajul revine {inindu-se discret — i
demn — de frunfe; o usd se deschide
telnlc cu scirjllell Inflorétoare ce nu se
mal sfirgesc, dar personajele agteaptd ca
$l cum n-ar auzi nimic, rébdétoare — §i
demne — cu aerul cd fotul e In ordi-
ne; eternul Intermediar al amorurllor lll-
clte In comadia renascentistd se Intreabd
dacl luna (adicd astrele) va fi prieinich
Intrigil lui i de la podul scenel se pri-
bugeste o semllund de mucava, galbend
camimiliga noasird cind era ea galbend,
pe care eroul o priveste, demn, o dipé,
cu cel nwi deplin firesc. Aceastd impertur-
babilé demnitate, amintind de Charlot ori
de Malec Inotind seniorial Intr-un ocean
de dezastre hazlll, eceastd mind sobrd ce
zice, parcl, «ce gislfl alci de risl», acest
aer de respectabllitate in plind dezlénful-
re a fersel sint, In spectacolul lul Dan
Milcu, surse ale unui umor de excelentd
calitate. Hazul e discret §i surprinzd-
tor, noutatea constd focmai In antologa-
res inteiigent-surizitoare a celor mal
vechi, mal bitute, mal riisufiate dintre cir-
ligele de teatru. Personajele Intrd §i les
necontenit din Incurcéturl, cu seriozitatea
omulul péfruns de Ideea cé are o freabd
ce frebuie dusd la bun sfirgit, care «n-a
venlt aicl s& se distreze»; Interprefil se
fac cd nu ne viid, se fac ci nu ne jtiu
Ingald, contind Insé pe compl icitatea noas-
trd avizats, pe cunoagterea unor scheme
de spectacol pe care acum, latd, ni le
amintim §i le persifiim, cu tandrefe, Im-

DAR
DEVITALIZAT

da, de-acuma «refron, a actuallzérilor po-
itice cu orice pref, Métréguna lul Dan
Micu are calitatea de a se pisira la echl-
distan{d de toate acestea, adoptind — de
cele mal multe orl ~— un fon sobru, echi-
librat §i decent, propice punctirll efec-
felor comice cu un umor sec, neostentatlv,
dar cu atit mal percutant. O partiturd care
putea conduce ugor ia dezvoltéri scenice
licenfioase §i Ingrogéri comice e finutd
In frlu cu o mink regizorald sigurd, pre-
ocupath mai mult de un posibil figas sti-
listlc al comediei culte italiene, decit de
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preund. La spectacolul iuli Dan Micu nu
rizi cit te fine gura ci zimbegti cit te fine
sufletul. $i mintea. Rizi ca la filmele cu
Stan sl Bran vézute acum, nu aga cum
al firts, poate, decd |» vedeal la premierd.
Doar din cind In cind, printre chicotell
mirunfele, culte §i profund mature, Iz-
bucnegte §i hohotul zdravin al unui co-
pll; pe care, surprins, 1l descoperi agezat
pe propriul téu fotoliu.

Desenat In linii subfirl, aproape Invlzl-
bile §i totugi extrem de precise, specteco-
lui nu este apiérat de un anume Indice
de risc: dacd «pixul» actorilor nu urmi-
reste exact, dar exact, contururile trasa-
te, siluetele nu se mal decupeazéd cu su-
ficlentd pregnan{d, efectul scontat tinde
sd nu mai fie perceput. Au fost, mal ales
In partea a doua, asemenea scidarl de
Infensitate, pasagere si, de fapt, lipsite
de Imporfan{l; pentru cd se mal migca
«aferat §i fird rost un panou, mal ré-
sunau din culise bitdile unel tobe ca-
re, pe scend, réminea neetinsé de cuveni-
tul bdy, spre stupoarea dezolat-jenatd a
tobogerulul §i farmecul se Inchega lar,
povestea se relua de acolo de unde, pen-
fru moment, o plerdusem '

Métréguna prilejuieste actorilor de la
Teatrul Mic citeva creafii excelente, rl-
guros orchesirate, subordonate unel con-
cepfii unitare In ceea ce priveste inter-
prefarea. Yom Incepe cu Dinu Manolache
pentru cé rolul Ligurio marcheazd, cre-
dem, cea mal bund reusitd a sa de pind
acum, Codosul pe care-l interpreteazd,
abordat Intr-un mod ne-clasic, nu e un
Figaro zburdalnic ¢l un personaj so-
bru, pétruns de Iimportanfa sa In viafa ce-
téfli (¢l In comedie Renagterll, poate §i
In tragediile el, codogul era efectiv un
persona) extrem de important). Usor bla-
zat, ugor obosit, dar cu «ineltd congtlin{d
profesionaldi», Ligurlio al lul Dinu Mano-
lache e creionat cu mind sigurd, are un
umor sec cirula nu-| lipsegte Insd clidura;
@ mereu cu un pas Inaintea publiculul pe
care nu-l agteaptd sb vind din urmé dar
nicl nu-l plerde vreo clipd, nu-i lask s&

ACOLADE

spumoasele efecte ce rezultd Indeobste
din confuzia acesteia cu surseie latine §i
cu desfégurdrile ulterioare, proprii com-
mediel dell'arte.

In aceasti Importantd calitate a spec-
tacolului, finind §i de dozajul efecte-
lor, isl are, Insd, sursa §i principala lul
deficlen{d, constind Intr-o progresivé de-
vitalizare a comiculuil (vinos §i suculent
In plesd) Intr-o freptatd i, de la un
timp, supiirétoare Incetinire a ritmului re-
prezentafiei, care uith si mal fie solicitant.
Se ajunge aici §i datorith unor evidente
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ACOLADE

riticeascd de capul lul. De o savoare co-
micé foarte subtilé i totugi In forjd, bé-
trinul sof Incornorat Miticd Popescu con-
tureazd, cu artd, un personaj la care nu
sl cit e prostie §i cit credulitate, nu stil
dacdl este nirod sau un onest atit de lipsit
de fantezie Incit ignord posibilitatea lip-
sal de onestitate §1 nu §til, mal cu seamd,
dacd nu cumva parcurge cu atita devota-
ment drumul celul Ingelat doar pentru
cd... aga se cuvine sd procedeze, In co-
medii, soful blitrin. Cu umor subfire desi
Indréznef, acidulat, Nicolae Dinicd |oacd

R un cdlugir «mahenghi» clruia 1l place
| Amd s participe la urzirea farsel pe cit 1l plac

a Nicolae Dinica

carenfe de distribufie, cea mal flagrantd
fiind aceea a incredinjirii personajuiul
Callimaco lul Mihai Dinvale, fird sare gi
piper infr-un rol in care ar fi fost obli-
gatoriu si fie briant. Dar, de unde nu e,
se vede cd degeaba cere sl Dan Micu.

Bine distribuifi sint, in schimb, Mitic
Popescu in Messer Nicia, atit de precautul
dar benevolul incornorat, schijat de actor
cu aplomb i finefe a nuanfelor, intr-o
remarcabild efigie a prostiel suficiente,
devotate siegl, §i Dinu Manolache in Li-
gurio, compunind cu detasatd Ironie §i
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ACOLADE

sl benil cistigafi In acest fei, un cllugdr
desprins, e limpede, din Decameronul nu
din Romeo si Julieta. Foarte generos gin-
dité este §i parfitura scenicd a lui Cal-
limaco, june cam vidgult, cam sifonat, dar
care frebuie sh o seducl pe finira ne-
prihdnitd sofie a lul Nicia; doar asa e co-
media! O parfiturd scenicd excelentd, cum
spu neam, de ale cirei oferte, uneori, Mi-
hai Dinvale se achité mulfumitor. Schife
reugite — textul nu e foarte dernic In
ceea ce priveste personajele feminine
— semneazd Oana iocachim [care se cu-
vine, Insd, a-§i corecta dicfla defectuoa-
s#) §l Coca Bloos. Adrlana $chiopu,

Dinu Manolache si Mitica Popescu

ACOLADE

subfild malljie chipul celul siritor la ne-
vole, pentru a frage cit mel multe foloase
de pe urme tufuror. Piérintele Timoteo,
rol de anvergurd comich §i expresh adre-
sé satiricd, e pufin cam sumar reliefat sce-
nic de Ncolae Dinicé. Promijitoare —
evolufia loanei loachim (Lucrefia) ; preg-
nant colorath — cea a Cocidi Bloos ( Sos-
trata); modestds — cea a Adrianei Schio-
pu [Siro). Nu trece neobservat nici Ale-
xandru Agaricl, in Cintéreful pe care-|
inferpreteazd cu umor §i mdsurd.
Decorurile lul Puiu Antemir, de o mo-
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intr-un persona) care e mai muit al spec-
tacolulul decit ai plesel, Isi afié bine locul
In ansamblu — fird supra-licitare (care
ar fi fost pdgubltoare], dar i férd
sub-licitare. Bund, |udicios misuratd, sl
prezenfa scenicd, fird vorbe dar... cu me-
iodie, a lul Alexandru Agarici.

Scenografia semnaté de Pulu Antemir
sl Marla Miu urmeazd, Inspirat, nota de
haz discret a spectacoluiul, in care lu-
crurile sint totdeauna ceea ce par a
fi, dar 3| parafraza lor Ironicd.

CRISTINA DUMITRESCU

ACOLADE

dernd simplitate funcfionals, folosesc
doar citeva elemenfe sugestive pentru
schimbarea cadrulul, (cu ajutorul unor
negre panouri mobile, In cutia neagrd a
scenel ), permifind treceri pe cit de rapide
pe atit de amuzante, la un moment dat
totusi supralicitate regizoral.

Costumele Mariel Miu, surprinzétor de
diferite ca vaioare artistich de la unui la
altul, mdrturisesc o posibild acoladd tem-
porard, dar sl o sirlicie a materiaieior
cam greu de ascuns.

VICTOR PARHON
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ECUATIA
UNEI CXDERI
PE GINDURI

OSPATUL. LU! BALTAZAR de Ben-
jamin Fundoianu @ Teatrul «Nottara»
® Dala prermierei: 10 mai 1991 @ Re-
gia: Alexandru Dabija @ Scenogralia
Sica Rusescu @ Distributia: Dorin Var
ga (Baltazar), Catrinel Paraschivescu si
Victoria Cocias (Ratiunea), Emilia Do
brin si Bogdan Gheorghiu (Nebu
nia), Anca Bejenaru si Cristian Sofron
(3piritut), Dragos Pislaru (Moartea)

Sint mal mulfe motive pentru care ul-
fima premlerd a Teatrulul «Nottaras, Os-
patul lui Baltazar de Benjamin Fundola-
nu, ocupd un loc deosebit Intre spectaco-
lele bucuregtene. Mai Intli, se cuvine
apreclat gestul de autenticd valoare cul-
furald pe care il reprezintd aceastd res-
fituire in planul dramaturglel: un text incé
nejucat, al unul scriitor cu o voce aparte
in literatura roménd §i cu un destin, §i
el, aparfe, refezat brutal, fragic, In cup-
toarele Auschwlitzulul. Trebuie spus,
apol, ci montarea fextulul constituie un
act de curaj Intr-un moment stribdtut de
o legitimad Ingrijorare a tuturor oamenilor
de teatru, Ingrijorare cu atit mai depri-
mantd cu cit nu vizeazd artisticul cl eco-
nomicul, adicd supraviefulrea din punct
de vedere financiar. In acest moment,
deci, Teatrul «Nottara» nu pune In scend
o plesd oarecare, aducitoare de specta-
forl cu orice pref, cl are cutezanfa de a
rispunde unei menlirl culturale.

Parabold rafinat desenatd, cu persona-
je abstwacte ce reprezintd idel, nofiuni
— Raflunea, Nebunla Spiritul, Moartea
— Ospétul lui Baltazar se Inspird dintr-un
motiv biblic: ciderea Babilonului, preves
#td de celebrele cuvinte Mane, Tekel, Fa-
res scrise de mina lul Dumnezeu pe pe-
retele sdlll de ospefe a regentulul Bal-
fazar. Motivul religios réimine punctul de
plecare al unei meditafll de mare vibrafie
poeticd asupra sinucigasel tentatii a sfl-
dirll — sfldare a oamenilor, a limitelor
proprillor puferi, a legilor scrise ori ne-
scrise, sfidare a lul Dumnezeu. Este ten-
fafia, niaodaté izgonitd din sufletul omu-
Wi, care nagte fotalltarismul, befia puterii
nemiésurate, este fentafia datéd omulul
spre a-l pierde, penfru ci-i urmeazd, im-
placabil un Mane, Tekel, Fares, adicd Nu-
mirat, Cintérit, 1mpérflt. :

O leclie crudd pe care nu doar reli-
gia, cl gl istoria a dat-o mereu §i, din
aceastd perspectivd privind lucrurile, de-
vine fulburétor faptul cd Benjamin Fun-
dolanu — cel care scria plesa in
1932, anticipind urgia rézbolului, a ge-
nocidului — avea sd piard in 1944 ca vic-
fimd a acestui dement, criminal dar §i si-
nucigas «joc de-a Dumnezeux. Pedeapsa
vine inevitabll — MNumirat, Cintérit, Im-
pirflt — dar, tot inevitabil, picatul trufiei
apare lar: cu Hitler nu a inceput i din
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...si Bogdan Gheorghiu

https://biblioteca-digitala.ro

nefericire nici nu s-a Incheiat girul per-
sonaj elor Istorice arse de patima fotallta-
rismulul, de nebunia atotputerniclel.

Riguros ca ordine a ideilor §i fotodaté
c reprezentare plasticd a lor, spectacolul
conceput de Alexandru Dabija are me-
ritul esenfial de a se menfine in planul
concluziei, nu al exemplelor, al medita-
fiel, nu al istorlsiril. Regizorul rezistd ten-
tatlei de a vorbi despre Baltazar sau des-
pre Hitler sau despre Ceaugescu (tentafia
aceasta din urméd, cel mai greu de respins
pentru nol, acum, alci), luminind statornic
semnificatille, la nivelul parabolei. Abia
in acest fel vorbegte, convingdtor despre
Balfazar i despre Hitler si despre
Ceaugescu. Singurele momente supdrd-
toare sint, de altfel, exact acelea cind
confemporaneitatea textului nu ni se Im-
pune prin fireasca volutd a ideil ci ni se
arats, prin oblecte moderne, strident de
concrefe, intr-un context splrituallizat,
epurat de determindrl materiale eviden-
te. Poate cd aceastd bruscd infringere de
linil convine avangardistului lui Fundola-
nu, dar mal pufin versiunii scenice a lui
Dabija.

Ospaétul lui Baltazar nu e un spectacol
simplu de receptat pentru ca nu se adre-
seazd in primul rind ochiului sau afec-
telor (neignorate nici acestea, insd). E
o frumoasé, coerentd, inspiratd punere in
ecuafle artistich a unor gindurl — §i sin-
tem tentafi a spune, chiar dacé va pirea
un simplu joc de cuvinte, a unel «céderi
pe gindurin. Un punct de vedere, un
punct de pornire pe care scenografia lui
Sicd Rusescu le susfine perfect prin aus-
teritatea armonioasa a liniilor, prin culori
in replicd tensionatd cu celelalte.

Pentru actori, formula de spectacol ni
se pare dificil de susfinut, fiindca le pre-
tinde o permanentd subordonare ideil de
ansamblu, pentru c& interzice bravura so-
listich in favoarea bravurii orchestrale.
Cu cit mai dificlld sarcina scenicd, cu atit
mai meritorie realizarea ei. Catrinel Pa-
raschivescu i Victoria Cociag au dat chi-
puri diferite §i totusi asemindtoare Ra-
fiunli, Emilia Dobrin §i Bogdan Gheor-
ghiu au gdsit Nebuniei identitafi comple-
mentare, aga cum Anca Bejenaru i Cris-
fian $ofron au conferit Spiritului materia-
litate, fard a-1 impovara, fotusi, prea
mult. Meditativa, pufin tristd, Moartea,
asa cum ne-o propune Dragos Pislaru,
nu e cumplitd, nici rédzbundtoare ci
doar... inevitabilh — Mane, Tekel, Fares.
Din acest grup compact — cu rostul de
a fl grup compact — de interprefi, ar fi
trebuit s& se desprind3, credem, Dorin
Varga. Nu s-a desprins. Ceea ce i-am re-
prosa, de fapt, lul Baltazar al sdu este
ca traleste si plere férd fior, cu patimi
cdldute §i un destin, parcd, intimpla-
for.

CRISTINA DUMITRESCU
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UN

roOruL E UN JOC de
e leatrul «Odeonn

e Data premieret 26
1991 @ Regta: Olimpia Arghir @5ce
nogratia: Constantin Ciubotaru @ lus
frafia muzicala: Lidia Danciu @ Distri
butia: Virgil Andriescu (Tom Deme
triad); Dorina Lazar (tolanda); Mircea
Constantinescu (Dorin); Camelia Ma
lon Mihailescu (Comisio
Liana Margineanu
Mihail Stan (Tit)

Paul lToachim

aprilie

am (Goqu)
narul)

(Se:rbeasca)

Cu Totul e un joc se pefrece un fe-
nomen destul de des Infiinit In aria re-
perforiulul nostru autohton de astizl. Pie-
sa a fost refuzath In 1986 din cauza alu-
zlllor ironice la cultul personalitéfll, pe
care le confine. Dacd am Incerca sé o
Judecdm prin prisma antlpatillor, a uri
cvasigenerale de acum cinci ani la adresa
dictatorulul, Intr-adevir, nu ne-ar fi prea
greu sé ne Imagindm ce efect ar fi avut
ea atunci. Astézl, din limbajul esoplc
sau,,mal exact, din aparifia unul anumit
personaj de alcl, un regizor cu aere de
Dumnezeu-Tatdi care Igl terorizeazd su-
pusll-actorl, In care e limpede cé |-am fi
viizut, cu tofll, pe micul §i originalul nos-
fru lubit Conducdtor, nu mal rémine,
sirictamente, declt rolul unul oarecare om
de feafru infatuat §i paranold — fafé de
care publicul reacfioneazd incercind
si-| identifice amodelul» din realitatea
cotidiand a birfel de culise. Jucatd
afund, piesa ar fi fost mal mult decit este.
Nu a avut aceastd sansd. Nu e vina
el. E mai degrabd un merit. Astdzl, insd,
ultimul titlu la care s-a oprit Paul loachim
spune totul: acum, «totul e un joc». De
societafe.

$i dacd, pe atund, Imprumuturile din
asll americani §i francezi al teatrului bu-
levardier, plus o In¥rigd amintind de oa-
reglcarl filme inspirate din lumea spec-
facolulul, ca Totul despre Eva sau Totul
de vinzare, au servit drept vehicul §i ca-
muflaj unei mize importante, unul mesaj
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«VEHICUL»

criptic numal pentru cine voia s& nu pri-
ceapd (der n-a fost cazul cu viglientll
Consiliului Culturii §i Educaflel Soclalls-
te, care au inferzis piesa), astézl «vehlcu-
lui» se vede obligat s& Infrunte publicul
férd Inclrcifura Initlald, cl cu o alta, con-
siderabll redusé. Ce rimine!l In primul
rind, o farsé agreablld, fird pretentii de
mare profunzime, In general bine scrisd,
cu replica promptd sl spirituald, la care
se ride mult §i deconectat, pretext, se
poafe prevedea, al unul lung sir de re-
prezentafil cu sala plind — dacd Impreju-
rirlle economice generale o vor permife.
De abia in al doilea rind, chestiunea celor
chteva scene rezolvate dramaturgic @ la
manlére de ... o mulfime de lume, de la
Ben Hecht la Barlllet §i Grédy §i chiar
Pirandello, sau la Bob Fosse (finalui,
unul dinfre ele, chci spectacolul are vreo
trei, seminind bine cu «All that
Jazz»). Dar acestea, In definitiv, nu sint
lucruri care privesc In mod direct marele
public, ¢l doar pe crificll cusurgii, obse-
defl de «influenfa a ceva asupra
cuivanr.

Desigur, e vorba de o refetd. Bine apli-
catd, alci, de cifre un om al scenei care
stie de o viajd cum trebuie si arate un
«text-bombdx». Paul loachim aparfine ca-
tegorlel [ mal stimabile decit se admite de
obicei] de autori-artizani, a celor care
vor si stiu sé scrie «pentru actors, ofe-
rindu-l acestuia, fie el debutant sau con-
sacrat, ocazia de a se pune In valoare.
Ocazie de care spectacolul regizat de
Ollmpla Arghlr profith din plin. Se joacd
alcl cu o remarcablld poftd, personajele
15| depésesc condifia de prefabricate, de
«déjd vum, grafle firescului cit se poate
de particular i plin de verva al interprefi-
lor

In rolul lul Dumnezeu, recte al reglzo-
rulul convins cd el este Acela, Mircea
Constantinescu, In zi norocoasd, «se des-
curcé» admirablil, Impunind o esentializa-
re realistd a fipului, atit de familiar no-
ud, al dictatorului, manifestatd printr-un
comportament cu sugestii napoleoniene,
prinfr-o savuroasd absentd a simjului pro-
portfiilor, si al ridicolulul. Virgil Andrles-
cu esfe o prezen{d de pondere a spec-
facolulul; el reallzeazd cu umor refi-
nut, cu o find ironie capabild s& se frans-
forme adesea in autolronle, rolul profesi-
onistul ul rutinat, congtiincios, disciplinat,
dar dispus si ia de bun postulatul atot-
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AGREAB IL

puterniclel regizorale doar pind la limita
impusé de bunul simf, dincolo de care
congfilnclozitatea ar echivala cu o purd
lipséd de demnitate.

Existd o anumitd adecvare, un acord
Intre sine §i rol, care, atunci cind se pro-
duce, db acestuia din urmé o autenticitate
«fdrd drept de apel», nelésindu-ne sé ne
Imagindm cb vreo interpretare diferitd ar
fi fost posibild. Este ceea ce se Intimpld,
de reguld, cu personajele Dorinel Lazir
— de reguld, §i de astd datd. Rolul ac-
trifel, sofla precedentulul, este Incé una
din Intimplirlle norocoase ale acestul
spectacol, cirula Dorina Lazidr, cu Instinc-
tul sbu scenlc, cu vidita sa capacitate em-
paticd, 1i Imprumutd ceva ce ar fvebul si
se numeascd «strilucire a firescului».

Tinerli spectacolului, cel doi actori de
curind leglfl de pe binclle Institutelor de
teatru, constifuie prezenfe onorabile In
confextul descris. In rolul fiicei, la rindul
sdu actriid, Camella Maxim reugeste sd
rémind vizIblla pe partiturarelafiv lineard
a adoratoarel necondiflonate care, de alt-
fel, urmeazd si se cisdtoreascd cu idolul
el, regizorul. Cu umor inteligent, stdpl-
nit, dar §i cu o bund stintd arellefiri
accenfelor, lon Mlhdiiescu face plauzibil
i chiar interesant, atrdgitor rolul mal cu-
rind alegoric al tindrulul dfactor de con-
trast», funclarmante onest, cirula minclu-
na, fie chiar §i cea curentd a conventlona-
lismulul monden, social, 1l d& stéri ( ha-
zoase §i bine plasite) de efectiv rau fizic.
In rolul actrifel-colege care de abia as-
teaptd ca fitulara unul rol inferesant s&
devind, un moment, indisponibild pentru
a4 lua locul, capabild, Insé, de o decoratl-
vd §i camaradereascd renunfare atunci
cind ocazia se prezintd realmente, Llana
Mirgineanu «Imblinzeste» cu o bine In-
tultd dozd de cumsecédenle funcfia «con-
curenfel». Mihail Stan cizeleazd o com-
pozijle In oarecare misurd independentd
prin chiar datele textulul, realizindu-§l
con brio micul recital, In rolul bitrinulul
regizor tehnic bintult de nostalgia «tea-
trulul de altddatés.

Spectacolul Teatrului «Odeon» este
unul din cele zise comerclale..Dar existd
comer{ §i comer{... Cred cé se poate vorbi
despre el ca despre un deconectant de
bund calitate.

DAN PREDESCU

©®



POEZIE §I
NEADEVAR

Controversatd, contestatd chiar, drama-
turgla lui Blaga delimiteazé fotugl, in spa-
fiul teatrului rominesc, un perimetru in-
sollt, ce nu poate fi ignorat sau minimall-
zat prin efichetérl discret-persifiante de
fipul «preocupare secundard a poetului
¢l filosofuluin» (distincfle operantd, mu-
tatis mutandis, In cazul lul iorga, sé zicem,
sau chiar al lui Eminescu). Coexistd, In
acest perimetru, scrierile dramatice ale lul
Adrian Maniu §i Radu Stanca, dar §i, In
parte, opera teatrald a lui Camil Petrescu.
Intr-o definifle sumard, e un loc geome-
fric In care se Intersecteazd liricul §i dra-
maficul, conceptualul §i metafora, ideile
§i simjurile. Cit privegte dramaturgia bla-
gland anume, mult discutata sa non-tea-
tralitate depinde, cred,de misura In care
ctitforul (respectiv, cifitorul specializat,
adicd reglzorul) se araté sensibil la subtila
dar puternica tensiune dinfre spirit §i ma-
ferle sau, altfel spus, dintre ideal i
real, tensiune ce alcituleste in fapt, din-
colo de povestirea propriu-zisi, adevira-
tul «sublect» al futuror pieselor. $i ai ple-
sel reprezenfate In premierd absolutd de
featrul orédean — [vanca, «joc
dramatic» scris In 1925 §i caracterizat de

ACOLADE

PRETIOZITATEA
GOLULUI

Greu de Imeginat un spectacol mai plin
de sine In goliciunea gindului decit cel
semnat de Tudor Chirllé, la Oradea, cu
Ivanca de Lucian Blaga. Neoboslfli miii-
tan{l al restituirllor cu orice pref vor sa-
luta, desigur, «actul de culturd teatrald»

shvirgit o datd cu aceastd premlerd pe
fard a piesel lui Blaga, nu chiar intimplé-
for nejucatd pind acum Cici, intre alteie,
esi o plesd proastd, mal curind o ebosd
a unei posibile piese de teatru, transpu-
nind tezist curentll psihanalitici care oxl-
genau lumea interbelicd, dind réspunsurl
— Incd de pe atunci precare — tuturor
problemelor creaflel, creatorului §i «mu-
zelor» sale, printr-o hiperdimansionare
cauzald a ereditdfll. Cind ne vom mai re-
veni pufin din bulversirlle la care am fost
silifl sau la care numai am consim{lt, poate
cd bétrinul dar adeviratul criteriu al va-
lorii estetice, teoretizat incd de Malores-
cu, ne va ajufa s& apreciem la justa va-
loare nu numai «dramaturgia» lui Emines-
cu cl §i dramaturgla lui Blaga, admlifind
chiar cd o plesd ca Ivanca, lipsitd de va-
loare esteficd, n-ar avea de ce si fie ju-
catd, cu atit mal mult azi. Pind atunci insd,
tributarl concepflel pseudo-actului de

©

G. Ciéllnescu (sub titlul Fapta) drept llus-
trare a teoriei freudlene privind elibera-
rea de obsesie prin convertirea ei In
act, In «faptdn. Caracterizarea e justd
§i, totodatd, restrictivd, cici ea eludeazd
tocmal specificul — prezent §i aici — al
dramaturgiel lul Blaga: confiictul ireduc-
tibll (deci vesgnic) dinfre «paiierul» ce-
rebral §i cel senzorial.

Pastrarea intactd a acestel dialecticl §i
transmiterea el Intr-o formé pregnant po-
eticd sint coordonatele mizanscenel lui
Tudor Chirlié, ele constituind §i meritul
cel mal de seamd al spectacolului. Acesta
are emofle si finefs, e atent lucrat ca ima-
gline plastficé si amblan{d sonord, reusind
In bund misurd s comunice esenfa atit
de speciald a teatrulul blagian | mai de-
grabd, poate, declt a acestel plese In si-
ne). Nu e Insé mail pufin adevirat cd, din
dorinfa de a pune in relief linia principald
a framel (relafia dintre pictorul Luca, fri-
mintat de un fatidic blestem al singe-
lui, §i nestdpinita Ivancaj, regizorul ne-
gll)eaza ori chiar denatureazd aite rapor-
turl dinfre personaje. Astfel, figura stra-
nie §i fascinantd, In plesd, a Tatélul (un
fel de colosald for{d a Radului, dar §i a
Pamintului}, devine In spectacol — degl
Intrupatd cu forfd de fon Mdlinea — o

IVANCA de Lucian Blago @ Tealrul
de Stat dhin Oradea @ Data premie
rei: 27 aprilie 1991 @ Reqia: Tud

hirila @
0an @ tribut ] (
ca), OQana Mercula (Ivanca), lon Ma
nea (Tatal), Doru Farte (Dim), Maria
na Vasile (Servitoarea)
Dantel Vulca, diberiv Coyvaci (Fiquri
visate)

Petre Panait

culturd, reprezentat de «restlituirlle» dra-
meturgice inutile, ne vom jena sé nu
aplaudém — cu convingere patriotica §i
dignitate spirituald reintregitd — Injghe-
biiri scenice pufintele la minte, dar cu ifo-
se de modernitate, ori de cite ori ele se
vor prevala de cinstea de a fi «transfigu-
rat» scenlc, penfru prima datd, opere pe
nedrept, dar de mulfe ori §i pe drept, ul-
fate.

Premiera absolutd, orideand, a piesel
Ivanca de Lucian Blaga, greu de suportat
la lecturd, nu e cu nimic mal usor de su-
portat ca spectacol, junele regizor Tudor
Chirild dindu-§l toatd silin{a ca reprezen-
fatla pe care o sermeazd si ne scoatd
din sirite. A pus la bitale, in acest
scop, o agasantd lentoare, o «disecare»
cu «incefinitorul» a motivafllior §l sub-
stratului eredifar, o violentare expresio-
nistd a oniricului, o ambiguizare «con-
sonanté» a realulul, «xexpurgat» de con-
tingenfa determindrlior ferestre. Cu alte
cuvinte, a lucrat cum l-a tdlat capul §i
— §i de dafa asta! — nu |-a tilat prea
bine. Cécl a renunfat in mare masurd la
«poeticitateas (de altfel, discutabild!] a
plesei lui Blaga, mizind in schimb pe
«chemarea revelaflei» care, degl strigatd
cu insistentd, nu | se aratd, cum nu |
s-a ardtat nici lui Blaga In cazul acestel
plese, cu un substrat muit mai pufin ab-
scons decit s-ar crede, citd vrema fine §i
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aparifie devitalizatd §i vag senild. Me-
tamorfoze suferd §l Dinu, prietenul erou-
lui, In plesd madic, In spectacol preot
( corect figurat de Doru Firte); unul fra-
tament cludat e supus §i personajul Ser-
vifoarei (pe care Mariana Vasile Il de-
seneazd ferm pe contururile trasate de
regizor), obligatd s& vorbeascd monoton
§i s& se migte aproape mecanic. Este ceea
ce li se intimpld, din ratiunl deloc limpezi,
tuturor personajelor, Infr-un moment sau
altul (face excepfie grupul — bine com-
pus §i manevrat — al Figuriior visa-
fe]. In lumind rémine, cum am spus, cu-
plul Luca-lvanca. Cel dintll e jucat de
Dorin Presecan cu intensitate, cu accente
aedibile, dar cu Insuficientd Inferlorizare
— «ingredient» absolut necesar unui ase-
menearol.Distribuits In contre-emploi, Oa-
na Mereutd stilizeaza triirlle erolnel, Iz-
butind Insé §i citeva clipe de «identifica-
ren, ce atestd posibllitdfi Incd insuficient
valorificate.

In ansamblu inspiratd, scenografia lui
Claudlu Mirginean propune Insé ca sim-
bol al teluricului o Injghebare de o vul-
garltate nu numai deloc necesard, cl ab-
solut inacceptablld. Este cel mal supdritor
neadevir pe care Il spune spectacolul
despre Blaga.

ALICE GEORGESCU

ACOLADE

de autoblograficul adolescentin. Dar de
ce si pricepem micar ceea ce era, fotusgl,
de priceput, cind regizorul ne poate oferi
propria-i viziune despre viziunea lui Bia-
ga, care s-o fach de nerecunoscut! Cine
va Indrézn| s& se disocleze de importanfa
«actului de culturéx» la care, ca spectator,
a fost marfor! §i, culmea, socoteala

“de-acasé se pofriveste alci cu cea din

tirg, publicul aplaudind sirguincios ceea
ce frebuie si fi fost foarte «adincs, de
vrema ce n-a Infeles nimic! Sigur cd spec-
tacolul ca atare e un fleac, care n-ar me-
rita atita atenfle, dar categoria unor astfel
de spectacole devine de-a dreptul Ingrl-
Jordtoare, prin iresponsablia-i prolifera-
re.

Decit s& anallzém jocul flecérul actor
in parte, cu tofii conforsionatl de regizor
pind la a le plinge de miid, pentru cit
s-au chinuit numai ca sé ne exaspereze
prin lentoarea voltd a «descompunerii»
funambulegtl a migcérii, mai bine s& ne
rezervdm dreptul de a scrie despre el altd
datd cind, poafe, cu un mai mic efort,
vor avea o mai mare eficienf{d sub raport
artistlc.

VICTOR PARHON

P.S. C& )uriul festivalului de teatru
saurt de la Oradea a decis s distingd
acest spectacol, infr-adeviér «de excep-
fien, cu premiul i1, gratulindu-l §i pe Tu-
dor Chirild cu un premiu binesc pentru
regle, ¢ — la urma urmelor — treaba
lul.
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UM VA PLACE de William Shake
speare @ Traducere de Szabd Laorincr
® leatrul Maghiar de Stat din
® Data aprilie 1991
o R(*()m ® Decorurile

,)(( nuered
Tompa Gabor
o Co
Kotay Judit @ Distributa: Laszlo
(Ducele surghiunit), Bogdan Istvan
(Frederic), Salat Lehe! (Amiens), Csiky
Andras (].Moqm-l,) Dehel Gabor (L
Bean), Jancsd Miklas (Charles), Bac
M ik | (Olivery Biro Jozs el
(Orlando), Marton Jlanos (Adam), Boer

Ger

Ferenc (Tocila, mascarici), Peterffy La

s (Sir Qliver Martex!, Pre o)

Dezso (Corinus), Sata Arpact
Silvius), Horvath  Zoltan  (William)
Rekita Rozalia (Rosalinda),  Laszlo
Zsuzsa (Celia), Loricz Agnes (Phoe
be). Gall Annamaria (Audrey)

NGy

Spafiul shakespearean creat In specta-
colul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj
e ca un desen foarte clar recurgind la
sirategllle simplitafll ornate cu Insemne
culturale. Ideea regizorului Tompa
Gébor este de a expune convenfla unui
spectacol al jocurilor dragostei sl-ntim-
pliril, aga cum pot fi ele vizute din lojlle
de featru care alcidtulesc etajul decorurl-
lor realizate de T.Th. Clupe. Acest decor
cu efaj seperd doud, chiar frei locuri de
joc: unul este cel din avanscend, cu doud
trape laferale care dau in spafii subtera-
ne unde sint urmirife, «de sus», momente
de Infruntare; altul este jumitatea din fa-
{d a scenel — o uriasd «oglindé» din plex|
negru, urcind spre fundal; §i al ftrei-
lea e jumitatea el din spafe, de un-
de, infr-o lumind speciald, apar célétorii
din pédurea Ardenlior. Sintem Inv itati de
la Inceput si acceptdm aceastd conventie
spafiald, care simplificd problemele de ra-
portare la anumifl referenti culturali. Ast-
fel, in avanscend, o plesd de decor pe
toatd transversala este un zid miniaturizat

34

JOCUL CONVENT IEI

al cetéfli, pe care Rosalinda §i Cella stau
de vorbd agezate. Scene mal animate,
Imaginate regizoral, se desfésoard In cele
doud frape. Lumina devine un personaj
activ In aceste momente, dar §l In acelea
ale peregrinidrllor nefericifilor Indrégos-
t4l In pidure, chutind, scormonind In spa-
flul de joc sau In sald, In loji, unde nu
o datéd vedem curfea Ducelul pirdsin-
du-§| fotoliile pentru a coborl in sce-
nd.

Dacé surghlunirea, de citre fratele
uzurpator, a Duceiul, §i stabilirea relafii-
lor Intre personaje au loc In faja cortinei
de fier, In preajma acelui zid miniaturi-
zat, conventia aceasta este concuratd de
o alta, a naturii, dezviluitd odatd cu rl-
dicarea cortinei de fier, prin oferta vi-
zuald surpinzétoare — pidurea e un spa-
flu amplu spre care se ajunge mergind
pe suprafata lucloasé a «oglinzii» ne-
gre. De sus, atirnd tfrei candelabre —
coarne de cerb cu luminidri, oblecte sce-
nice cu dubld semnificafie culturald —
una esfe a mediului siivestru, o alta su-
gereazd Insemnul erotic al unul joc al
travestiululi Rosalindel in fafa lui Orlan-
do, dar §i al acelora hirjonindu-se cind
bucollc, cind Insistent (Slivius-Phoebe,
misciriclul Tocllé- Audrey).

Eclerajul spectacolului este conceput
diferentlat, Tn funcfie de portanfa con-
veniiilor. In scenele de Inceput, cind Du-
cele este surghiunk de fratele siu, Fre-
deric, lumina este mal durd, de un alb
crud, decupind din Intuneric sliuete si fi-
guri, un ceva ameninfitor plutind in fafa
zidulul cetdfll. La ridicarea cortinei de
fier, lumina are tonuri mal calde, un anu-
me rafinament vizual fiind acreditat prin
coloristicd odetd cu aparlfia in pédure a
personajelor in deficit sentimental. Din
acest moment «etfajul» scenograflc pro-
duce o semnificafie care, dacé dé de gin-
dit la inceput, in confinuare nu mal este
dezvoltatd. Jacques, de altfel, apare la
un moment dat ca un maestru de ceremo-
nii §i deschide perdelele lojllor, descope-
rindu-le personajelor — privitorl §i celor
din salé, celui de al doilea public, ridicind
astfel conventfia jocului la rang de normé
a reprezentirii lumii din Cum v& pla-
ce.
Tompa Gébor Imagineazd, astfel, spec-
tacolul in spectacol ca o Introducere la
metodd — lumea shakespeareani din ple-
si este una predispusi la joc, la un joc
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unde dscul existenfial pare exclus, lar
uvertura la marea operd a sentimentelor
devine centrul acestei lumi. Poate de ace-
ea spectacolul, pe lingd o senzafie de
déja vu In anumite momente (ale func-
fiondrll unor elemente scenografice, de
plida), transmite mal degrabd o ugoard
ronie care distanfeaza privitorul de o pe-
sionalltate mal mult jucatd decit tréltd. Re-
gizorul, cu alfe cuvinfe, este mal degrabd
Interesat in jocul strategiilor conventiei
decit Infr-o posibild mofiune de incredere
fald de retorica lubirii pastorale.

Existd, in spectacol, Interprefi care dez-
voltd Interesant acest gind regizoral,
chiar dacé pentru unil dintre el resimt re-
gretul de a nu-| fi vézut «decupafi» scenlc
mal transant. Inferpreta Rosalindel, de
plldé, din cauza unui costum [Inclusiv
sapca) destul de camuflant, nu poate fi
viézutd — Reklta Rozélia are aplomb pen-
fru acrogajul rolului dar foarte multé vre-
me o vezi penfru ci o asculfi. Csiky An-
drés (Jacques), un actor de clasé ve-
ritablla, dezvéluie prea pufin, spre regre-
tul meu, din forfa de Impresie de care
este capabil. In Frederic, Bogdén Istvén
are migcirl vidind o duritate a expresiei
corporale. Costumafia sa, ca §i a alfo-
ra, este cditeodatd ingeldtoare pentru ci
adund semnlficafll disparate. Dacé Dehel
Gébor, Interpret credibll al Ilui Le
Beau, apare invesmintat ca pentru a mar-
ca apartenenfa la Curte, nu acelasi lucru
se poate spune despre alfii.

In Orlando, Biré Jésef se inscrie mal
hotérit intr-o dinamicd gestuald a con-
ventfiel, & i Lészl6 Zsuzsa, in Cella, vioaie
§i cu inventie In joc. Boér Ferenc igl com-
pune, penfru rolul mésciriclului, o mig-
care scenicd unde umorul marcheazé ho-
tirt calitatea partiturii. Personajul siu es-
fe un desen adecvat pentru o mizanscend
care lucreazd mal mult cu spafii ample
susfinute vizual de ecleraj §i de sugestii
ale decorulul.

Spectacolul fe determind sid accepfi
ideea cd jocul convenfiei in teatrul
shakeaspearean incd mai poate deveni
pretfext spectacologlc. ldeea nu este no-
ud, dar citeodatd apare ca productivd.
Impresia mea este cd, in Cum vé& pla-
ce, mal era nevoie gi de alticeva. Atuurile
regizorului §i valoarea citorva inferpreti
indreptifeau asteptarea.

MARIAN POPESCU
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UN MROZEK
ADAPTAT

Teatrul National «Vasile

Alecsandrin din lasi @ Data premierei
0 1990 @ Regia: Irina
pescu-Boieru @ Scenografia: Dan Mic

e Mircea (Naufragia
tul mare), Adi Carauleanu (Naufragia
tul mijlociu), Teodor Corban (Naufra
giatul mic), Aurelian Balaita (Postasul,
Valetul)

Din simpla clfire a listel personaje-
lor, se poate observa cd Mrozek s-a
ferit s le acorde eroilor o identitate
soclal-politicd definitd; parcurgerea
fextuiui explicé refinerea autoruiui §i
alffel declt prin eventuala feamd de
cenzurd — «shuarea» mal fermd a
Naufraglafiior ar fi prejudiciat am-
ploarea parabolei. La fel de adevirat
este Insé cd de-a lungul piesei «do-
sarele» celor frei capdtd suficientd
consisten{d categoriald. La lasi, regl-
zoarea Insistd, dimpotrivd, asupra «In-
cadrirli» personajelor, care devin,
limpede, Actlvistul-demagog,
Omul — simplu §i Intelectuaiul —
nonconformist. Propunerea e posibilé
si e (mal ales) consecvent susfinuté
in spectacol — dar, bine ritmat, «ro-
fund». Dimensiunea mai profundé, ge-
neralizatoare, rimine totusi pierdutd.
Sub aspect actoricesc se disting Te-
odor Corban §i Indeosebi Florin Mir-
cea, laureat, de altminteri, pentru cea
mal bund Interpretare a unul rol mas-
culin.

UN MROZEK
DENATURAT

Teatrul Bacovia din Bacau @ Data pre
mierei: martie 1990 @ Regia: Dumitru La
zar Fulga @ Scenografia: Constantin Ro
taru @ Distributia: Mihai Dragoi (Cel ma

re), Gheorghe Doroftei (Cel mijlociu), Di
nu Apetrei (C el mic), Narcis Serghiev
(Factorul), Fernando Calirescu (Servito

rul).

Cd dramaturgla autorului polonez se
inscrie In featrul absurdulul {desl mal pu-
fin, poate, prin aceastd plesé) e iucru stiut
i lesne de observat. Nu Insd In vreo lipsé
de coerenfd la nivelul constructiei ori al
dialogulul, ci, mal ading, In vizlunea exis-
fenfiald pe care o rédeazi fextul, viziune
impregnaté de o disperare ce se «saivea-
2é» de tragic doar prin umor lucid; spre
a sfirgi In grotesc. In grofesc siirses-
fe, din picate, 5i montarea bicéuana, du-
pd un parcurs nu palpifant, dar corect
(exceptfie ficind Inutilele ciférdr §i re-
petatele «cruclficiri» pe «catargs ale
Celui mi¢, precum §i veritabilele firurl de
artilerie prin care sint «suprimafi» nepof-
fifii). Finalul Ins&, In care Serviforul isi
asumd prerogativele Celui mare («Dic-
fatorul» adicl) e atit de imprevizibil —
in sensul de nemotivat — Incit singurul
comentariu potrivit a-l exprima semnifica-
fia ar fi «hodoronc-troncs. Altminteri, e
de consemnat efortul actorilor.
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UN MROZEK
APROXIMAT

Teatrul National din Tirgu Mures
@ Data premierei 27 septembrie
1990 @ Regia: Camelia Robe @ Sceno
grafia: lleana Vasilescu @ Distribufia

Cornel Popescu, Nicolae Cristache,
Dan Glasu, Aurel Stefanescu, Cornel
Raileanu

Gindit ca parte efectiv Integrantd
a unul coupé, spectacoiul de la Tirgu
Mures e greu de judecat ca ofertd
de sine-stititoare. Mal exact, ar fi In
defrimentul lul, cécl Impresla cé al sub
ochi un fragment de fesut exiras
dinfr-un organism viu persisté, in clu-
da grijil cu care a fost efectuats vi-
visecfia. Oricum, a fost singura dinfre
cele trei montiri In care s-a conservat
umorul aparfe, suculent-amérul, al
fextului. Reprezentafia e interesantd
§i alerth pind spre final, cind
«scade» deodatd — rezultat, poate,
§i al faptului ci acest final era con-
ceput ca inchelere a Intreguiui spec-
facol inifial. Foarte bine sint dirijate
foate evolufiile actoricesti; se deta-
seazd Cornel Popescu, In rolui cel mal
vitregit de autor §i, In genere, de re-
gizorl.

ALICE GEORGESCU

35



NEVOIA DE SPERANTA

NEBUNA DIN CHAILLOT de
yiraudoux. @ Teatrul National «Vasile
Alecsandrin din lasi. @ Data premie
rei: 20 aprilie 1991

pescu-Boieru

Jean

Irina Po
Marfa

Regia

@ Scenogralia
Axenti. @ Distributia: Adina Popa
(Aurélie), Despina Marcu (Con
stance), Cornelia Gheorghiu (Gabriel
le), Ada Garfoman-Suhar (Joséphi
ne), Doina Deleanu (Irma), Petre Ciu
botaru (Presedintele), Valentin lones

Primit cu mare entuziasm In 1928, cind
a debutat ca dramaturg (cu Siegfried),
Jean Glraudoux a marcat un moment Im-
portant In Istoria feafrulul dintre cele do-
ull rézboale mondiale, o Intoarcere a lu-
mi scenel spre liferaturd §i poezle. Re-
luind vechi mituri sau legende biblice,
preluind personaje de la alfl autori, Gi-
raudoux este Interesat In special de ade-
virul umen purfat de personajele sale,
de marile Intrebdri asupra unei posibile

armonli cu universul, acordind acfiunii o
atenfle minimd. Ceea ce a fermecat pu-
blicul anilor '30—'40 a fost Iintoarcerea
la callfatea fextulul, la valoarea Verbu-
lui, Infr-o perioadd cind In featru prims

un veritabll despotism al i«glzorilor. S-a
spus cb peginlle lul Giraudoux sint un
fenomen Inedit pe scena francezd, calita-
fea lor distinctivd rezultind din starea de

euforie, din armonia cuvintelor, din so-
noritatea §i supla caden{d a frazei. S-a
spus, mal pe urmd, cb aceste calfdfi —
plus fantezia, umorul, subtilitatea — fac
din Giraudoux un. autor prefios. In ce fel
a prins contur dramaturgul francez —
adulat la #mpul sbu, apol ultat, considerat

cu (Baronul), Teodor Corban (Prospec
torul), Constantin Avadanei (Remizie
rul), lon Sapdaru (Peticarul), Adi Ca
rauleanu (Pierre), Doru Zaharia (Var
distul), Liviu Manoliu (Canalagiul)
Gelu Zaharia (Chelnerul), Dan Acioba
nitei (Salvatorul), Carmen ‘Moruz (lon
gleuza), Brindusa Aciobanitei (Vinza
toarea de sireturi), Raluca Tudorica
(Florareasa), Aurelian Balaita (Surdo
mutul), Pusa Darie (Feineia)

desuet sau chlar ateatral, lar acum apre-
clat ca foarte actual — pe scena Nafiona-
lulul legean! Regizoarea irina Popes-
cu-Boleru s-a oprit asupra Nebunei din
Chaillot, singura lul plesd In care abor-
deazd o problematficd soclalé: benli ce
siwlvesc valorile spiritulul, civilizafla me-
teriald destructoare a frumusefii, aliena-
rea 'omului devenit sclav al organiziril
soclale. Cit de cunoscute ne sint noud
dezideratele Pregedintelul este un lucru
evident, dureros de evident: «Condlfla
unel lumi cu adeviirat moderne este fipul
unlc de muncifor: acelagl chip, aceleasi
gesturl, aceleasl cuvinter. Giraudoux,
spre deosebire de Brecht, nu atacé doar
siwuciurile capitaliste, actualiitatea lui de-
curgind din critica orichror forme §i sis-
teme care atenteazd la libertatea indivi-
duald i la primatul spiritualitdfil. Desigur,
satira lul are o formd aristofanescd, este
viu coloratd de fanfastic §i umor. Dar se
cuvine a remarca faptul cé sublectul este
tratat osrecum simplist. Gisim la Girau-
doux de o parte pe cei buni, de alth parte
pe cel rél, care, In cele din urmd, sint
pedepsifl. S& fie opfiunea regizoarel

pentru acestfext cu finai pilduitor, In care

binele Invinge réul, o chemare la spe-
ranfd! Spectatorul de azi are nevole de
Incredere; o dovedeste reacfia la cintecul
de la sfirgiul spectacolulul. |deea de
vis, formulatd rlispicat acolo, se susfine
sl prin fundalul gindit de scenografa
Marfa Axentl. imaginile chagaliiene com-
pun morfologii fantastice, trimifind cétre
mifologie gl citre basm. Ele domind lumea
concretd a sirdzll pariziene, sugerind po-
sblla existen{d a unei realitdfi mult mal
complexe declt cea oferitd observaflel cu-
renfe. Imaginafia este superioard verosi-
milulul. Sau, mel degrabd, superior e ade-
virul spiritulul §i nu cel accesibil simjuri-
lor. In universul astfel creat, legile lumii
fizice, sint abolite, gravitajia e anulata.
Paradoxurile pictate pe pinza fundelulul
se confinud In personajele §i In diferitele
semne featrale: la Chagall, nu existd be-
riere Inve regnurile naturale, la el, o
penduld, un candelabru zboard la fel de
bine ca o pereche de indrigostifi. Puterea
spiritulul, a binelul §i a lubirii care supune
timpul, circulind liber prin spafil, este su-
geratd de zborul final al nebunel din
Chalilot, aléturi de imaginea lubltului
pilerdut in finerefe. Momentul e fensionat,
alunecind dinspre emofie spre uimire, ca
multe aite secvenfe care alterneazd fra-
glcul cu elemente comice, Intr-o fuziune
artisticd bine realizatd. Consider cd Irina
Popescu-Boleru nu a gresit renunfind la
personaje §i la replici din text. Dimpo-
trivd, i alte lungimi mal puteau fi
ulucrate»: monologul Irmel, de pildd, ori
scena dintre Aurdie §i lubttul el imaginat
(scend cam melodramaticd). Mal cred cé
muzica aleasd, degl sugestivd, frimife prea
evident la actualifate §i vine, parcd, In
confradicfle cu Imeginile chagalliene.
Numeroasa distribufie s-a achitat corect
de sarcinile ce I-au revenit In crearea
unei lumi Impir{ite categoric In doud ta-
bere. Cel buni sint voiogl desgl fid-
minzi, colorafl carnavalesc; cel rél sint
Incruntafi gl cu veyminte negre, de
clocll. Primii cintd, danseazd, fac jongle-
ril, cel din urméd se migcd scrobit, cu eco-
nomle. Dihotomia de la nivelul relafllior
dinfre personaje se pisireazd, prelun-
gind, din picate, simplismul demonstra-
flei.
Adina Popa reugeste, In rolul Auré
liel, unul din momentele de virf ale ca-
rierel sale. Intre hotirire §i ezitare, Intre
melancolie §i amiréclune, intre haz §i ri-
dicol, actrifa devine plonul centrai al des-
fagurdril scenice. Realul sdu efort fizic
este doar binult de spectator. Se refin
siguranfa migciril §i acuratefea gesticlli
(mal pufin cea a rostirll, uneori). In ro-
lurile celorlalte nebune au fost distribuite
Despina Marcu (o cuceritoare Constance,
plind de hachife, dar §i cu tristefi
ascunse}, Cornelia Gheorghiu (o Ga-
brielle discretd, delicatd, fotal «nevinova-
tan, ruptd de realitate, pictatd precis si
expresiv) si Ada Gdrfoman-Suhar (Jo-
séphine, In tusele groase ale cirela re-
gisim reminiscenfe din alt rol.) In afara
excesuluitemperamental §i gestual al José
phinei, celelalte prezenfe scenice sint
crelonate precls, fird stridenfe.

ANCA-MARIA RUSU
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PURICELE IN URECHE de Georges
Feydeau @ Traducerea: Erashia Sever
@ [catrul din Stintu Gheorghe, secha
romana @ Dala premierei: 29 aprilie
1991 @ Kegia: Matei Varodi @ Decort
rile: Deak Barna, Deak Maria si. Deak
Roka @ lustratia muzicala: Jhzsel Ke
resztes @ Disiribulia: Conslantin Flo
rescu (Victor Emmanuel Chandebise
Poche), Gabricla Neagu (Raymonde
Chandebise),  Stefan  Alexandrescu
(Doctord Finache), Victorslanculescu
(Romain Tournel), Sergiu AR5 (Ca
mille Chandebise), Roadu Cioroianu
(Ftienne, Baptisiul), Camelia Ciororanu
(Antoinette), Dan Turbatu (Don Carlos
Homenides de Histangua), Duta Guru
i (Lucienne Homenides), Nicolae
Budescu (Auqgushin Feraillon), Zoe Ma
ria Atbam (Olympe Feraillon), Vasihica
Raileanu (Eugenie), Jozset Kereszles

(Ruqby)

Pind a deprinde de la japonezi teh-
nica risulul séndtos, cum se stridula s&
ne Invefe un japonez get beget, la fe-
levizor, ne putem mulfumi, unii dintre
nol, §i cu efectele verificate ale unel co-
medii de Georges Feydeau. Hohotele In
cascadd pe care le provoacd fin tot de
fehnicé, de megtesugul acestui comedio-
graf, neintrecut In arta sugestiondrll prin
ris. lluzia bunei dispozifil e perfecta. Eli-

RISUL CA TEHNICA §I1 RiISUL TERAPEUTIC

berarea de probleme, aproape sigurd, lar
usurarea suflefeascd, garantatd. Unll sint
de phrere cd nici nu gi-au dorit altce-
va, prefultul autor Inventind aceastd me-
sinérle de bufonade, gagurl, qul pro
quo-url care funcfioneazd pe principiul
unul perpetuum comic delirant. Intr-ade-
viir, nu pare a fi pe alci vreo Intenfie
satiricd mal adincad §i nici vreo cauzé mo-
raid mal subtlld. Doar veselie §i destuld
lejeritate din partea unor personaje um-
blate prin lumea mondend a Parisului de
Inceput de secol. Importantd pare doar
desdvirgita Indeminare a prestidigitatoru-
lul care-§i uluieste asistenta, ficind-o si
nu se mal gindeascé la truc.

Fard alte Intenfii a fost conceput i
spectacolul pe care-l comentdm, pe un
fext familiar noud, pentru cb acest Purice
in ureche are o carlerd Intinsd §i un frecut
glorios, daca ar fi s& citdm doar succesul
de la Teatrul «Bulandra» din 1969. Intre
timp, ce-| drept, ne-am Imbogi{lt bibllo-
grafla In materie, pufind-astfel spune, cu
mindrie, cd expresia franfuzeascd din ti-
tiu, tradusé mot & mot are un corespon-
dent §i In limba romind, atestat de fol-
cloristul Simion Florea Marlan In lucrarea
ulnsectele, In limba, credinfele §i obiceiu-
rile roménegtin. Prin urmare, Chandebise,
mascofa comedlel, are §i pe roménegte
motive de... streche, de vreme ce nibdda-
losul Infrus a migrat din patul conjugal
al numitului nobil francez direct In obi-
ceiurile neaoge. Localizarea nu frece Insé
de acest aménunt neinsemnat §i vodevllul
Il vede de drum Inclicindu-§l Ifele cu
tot ce putea fi mal irezistibil: Identitatea
unor fizionomii, confuzii, un gingav, doi
sirdinl care stlicesc limba, malentendu-url
surprinz itoare. E greu ca o atare con-
structie, cu situafii comice In avalangd, s&
poatd lisa Indiferentd frupa ce | se de-
dicd. Cu toatd eterogenitatea el actuald
de stil, virstd, scoald, echipa de la Sfintu
Gheorghe n-a fécut excepfie, Implicin-
du-se cu patos In susfinerea ritmului co-
mediel, a fonusului el de Inalt volta). E
adevirat cb frenezia dezlénfuitd |-a In-
depiirfat adeseori de la rigorile artisti-
ce, cd reprezentajia esueazd uneori (In
actul i, In spe{d) In dezordine, lar unele
personaje Isl pierd linia desenului,

dar, in ansamblu, spectacolul are haz, f&-
ré s supraliclteze au «comliciirli» umorul
confinut. Regizorul Matei Varodl nu efa-
leazd o fantezie legitd din comun, dar fine
destul de sirins In mind articulatiile an-
samblulul, lisind la vedere actorll. Cel
mel Inspirat se dovedeste Constantin Flo-
rescu In dublul rol, al nobllulul Chan-
deblise §i al servitorulul Poche, punin-
du-§l In valoare nu numai umorul Innds-
cut, dar §i mijloacele actoricestl bogate
pentru a-I diferenfia pe cel doi. Un per-
sonaj funambulesc creeazd Dan Turbatu.
Spaniolul Homenldes e Intr-o alertd né-
ucltoare, cu Infrirl Intempestive §i un mod
original de a stiic| atit spanlola cit §i romd-
na. Gebrlela Neagu, in d-na Chandebise,
e o prezenid delicaté, Jucind cu dis-
crefle Ilpostazele de curtezand. Prin con-
frast, Dufa Gurulanu Ii atribule cochetel
Luclenne maniere mal fruste. Sergiu Allug
e comic prin candoare, lar Victor lancu-
Jdescu [ Tournei], printr-o grosolénle cu
morgé. Un cuplu pitoresc Incearcd
Nicolae Budescu §i Zoe Maria Albanl, pa-
tronll unul local deocheat, desl jocul
gros, caricatural al celui dintli distoneazd
cu spiritul suplu al comediel. Un demaraj
greol are $tefan Alexandrescu In rolul
Doctorului. Radu §i Camella Clorolanu,
actorl corp ansamblu, se achitd surprinzi-
tor de sarcini, lar llustratorul muzical Jos-
zef Keresrtes pune siei umirul, acoperind
In distribufie rolul sportivulul férd vorbe.
Decorurlle lui Barna Deék sint Ingenios
sfilizate, cu solufii de spaflere bine gisite,
lar costumele semnate de Dedk Maria §i
Réka au, cu excepfia unor stridenfe co-
loristice, linia §i aerul epocii. Cu fotul ina-
decvaté prezenfa vocii Edithel Plaf In
coloana sonord, Intreaga llustrajie muzi-
caid fiind In general siracd §i nepotrivith.

Cum publicul, care a umplut sala la pre-
mierd, s-a distrat copios, cum frupa e
Intr-un moment de reconsiderare a po-
tenfialulul el arfistlc, In general rareflat,
cum echipa acestui spectacol s-a manlfes-
fat cu plicere §i bucurie a jocului, nu
putem aprecia decit pozitiv rezultatele.
Evident, In limitele acestor parametri al
rea litafll.

DOINA PAPP
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FICTIUNI
FEMININE

CUVINTARI  NEROSTITE
UNOR FEMEI NESTAPINITE
tme Brickner @ Teatrul
Stat - din

ALE
de Chrig
>erman de

Timisoara ® Data premie

rei: 5 tebruarie 1988 @ Regia: Diogene
V. Bihot @
® Recital al
sek-Gaza

Traian Zam

Ida Jar

enogratia

fire s actritei

Ocazia de a vedea acest recifal al ac-
trifel Ida Jarcsek-Gaza mi-a oferit-o Fes-
fivalul de la Oradea, la frei ani dupd pre-
miera sa §i dupd regindirea formei spec-
tacologlice. Textul Christinel Brilckner, in-
titulat Dacd ai fi vorbit, Desdemona, in-
cude §l aceste «Cuvintérl nerostite...» ca-
re, se pare, au fécut carlerd In lumea fea-
trulul de expresie germand. O colectie
de monoloage, expunind personaje di-
ferite §i, pind la un moment dat, lumi di-
ferite, latd o probd de dificultate pentru
interpreta lor unicd. Actrifa mireste miza
apariflel scenice §i prin faptul cd vorbeste
in roménd, germand §i maghiard. Alterna-
rea, ca §i principiul selectiei fragmentelor
care vor fi spuse Infr-una din cele frel
limbi presupun o premeditare a sensulul
unificator, dar §i a portanfel sale ex-
presive.

Spafiul scenic al reclfalulul ( realizat de
Tralan Zamfirescu) este §i o primd indica-
fie asupra acestel operafiuni prealabile
pentru ci, de la Incepuf, privirea surprin-
de simplitatea locului de joc — un po-
dium circular, de lemn, vopsit in gri, in
mijlocul cérula std o micd vazi albd. in-
terpreta este imbrécatd In vestminte ne-
gre, cu o mantie visinle §i cu un lan{ lung
la git, accesorllle urmind s& fie schimbate
sau purtate altfel in functle de personaje-
le pe care le va interpreta. Ultimul dintre
ele este dominat de un alb sirdlucifor.
Dacd la Inceput acirifa, in Clitermes-
fra, va avea o posturd majestuocasd, dar
nu hleraticd, rostind fextul evident «de
sus», finalul recltalulul e o lpostazd a
«cuminfeniel», a umilinfei — vocea este
coborité, forfa expresiei scenice a per-
sonajulul pare si se fi retras, ca reflux
al unei energii pind atunci teribile, iar
actrifa, agezatd, pare si vorbeascd luind
ca interlocutor o lumind gdlbule difuzd
aflatd la nivelul de jos al privirii, de-a
sfinga §i de-a dreapta ariel de |oc.

Remarc aceste elemente de spaflalizare
§i atmosferd ale recltalulul pentru cé nu
o daté ele devin importante in relansarea
«dialogulul monologats al actrifei. Ida
Jarcsek-Gaza a gindit acest periplu fe-
minin [ sfétultd regizoral de Diogene
V. Blhol) nu ca pe un melan] intimplitor
din «Cuvintiérile...» Christinel Brickner,
ci, dincolo de forfa de impresie pe care
ipostazele el — Clitemnestra, terorista
Gudrun Ensslin, Katharina von Bora §i
Donna Laura — o vor putea avea asupra
spectatorulul, din perspectiva unei feml-
nitdfl nefrucate. Este ceea ce conteazd
alcl.

Traseul existential al acestor ficflunl fe-
minine, dacd ar fi sd-l1 «observimn», aratd
clar cd ecuafla sa originard cuprinde doi
termeni de referintd — agresivitatea mo-
tivatd §i lubirea. De la cuvintele nestdpl-
nite spuse In faja mormintulul lui Aga-
memnon (ipostaza Clitemnestra), cind
suvoiul vorbelor §i plastica violentd a
corpulul traseazd o schifd férd nuanfirl
de culoare, pind la aerul Intimist al ultimei
sale ipostaze, cind actrifa joacd In afara
podiumulul circular, vorbind persuasiv,
chiar calm, senzafia este a unel fralectorll
a fiinfei care nu-§l refuzd lzbinda sau ege-
cul. Al doilea personaj, al feroristel aflate
In Inchisoare, este mal Incircat de unele
semne exferioare ale expresivitéfll §i poa-
te de aceea convinge mal pufin cind vor-
beste despre sinucidere. Izbirea obsesiva
a lantfulul de marginile podiumulul pro-
duce mal pufin senzafla scontatd. Finalul
acestel «ficfluni» este §i acela care mar-
cheazd frecerea spre refluxul unei forfe
a feminitéfll in favoarea consliderirll li-
rice a existenfei in lume. Dupd dezvilulrl-
le marcate ale epicului, retragerea in sim-
plitatea suferinfei §i a lubirii este ca o
infelegere asumatd a destinului.

Spectacolul Teatrului German de Stat
din Timisoara e un tip de recital care nu
apeleazd la o strategie formald, proprie
afitor recifaluri de poezie sau cu texte
de feafru unde accesorii scenografice §i
efecte de lumind «frumoase» creeazd un
ecran deturnind In grade variabile sen-
surl comunicabile. Ida Jarcsek-Gaza {in-
teste §i un alt tip de expresivitate unde
alternanfa lingvistich (roménd, germa-
nd, maghiard) produce efecte surprinzi-

toare prin concenirarea interesului asu--

pra semmlificaflel feafrale a recitalulul sdu.
Ficflunlle actrifei, foarte Interesan-
te, emotionante prin directefea expune-
rll, compun din migcérl sigure un teritoriu
al scenel pe care Ida Jarcsek-Gaza il sté-
pineste fird urmd de indolald.

MARIAN POPESCU

O SIMPLITATE
ELOCVENTA

HET, OAMEN! BUNI! de William Sa
royan ® Teatrul de Stat din Rimnicu
Vilcea trupa de teatru
nescuy, ® ‘Data premieret

Fugen lo
24 aprilie

1991 @ Regia si scenogratia: Petry Vut

carau ® Distribufia: Petru Vutcarau
Gheorghe Griu (Tinarul); Elvira Platon
(Fata); Emil Gaju (Sotul); Lumina Tul
gara (Femeia); Boris Cremene, Radu
Constantin (Doi barbati)

Sub egida Teatrului de Stat din Rim-
nicu Viicea care existd doar la numird-
toarea voturilor §i pe statul de func-
fiunl, neavind insd un sediu §i un colectlv
artistic propriu), wupa de teatru «Eugen
ionescu» din Chiginku («strémutati» la
Viicea pentru perioada 14 februarie —
1lulle 1991) a prezentat la Oradea prima
sa producfie realizatd In Roménia: Hei,
oameni bunil de William Saroyan, In re-

gla lui Petfru Vutcérdu. Dupd valoroasa
«carte de vizité» cu care gi-a fécut in-
trarea In fard — specfacolul Asteptin-
du-1 pe Godot de Samuel Beckeft, jucat
la sérbitorirea celor 150 de ani al Na-
flonalului iejean §i apoi In Festivalul na-
flonal «l.L. Caragiale» din toamna lui
1990 — pretentiile crificll fajh de aceastd
trupd erau Intru totul justificate, ca §l ace-
lea ale publicului, venit nu altfel decit
ca «la pomul ldudat». Dacd mal addugém
faptul cd Asteptindu-l pe Godot fusese
Iniflal un spectacol de diplomd (avind
merlitul lansérll acestei trupe), lar Hei, oa-
meni bunil era o Infreprindere artisticd
plind de riscuri, asumatd absolut pe cont
propriu, vom Infelege poate mal bine
emoflile realizatorilor, inferesul special al
criticii §i importanfa spectacolului ca ata-
re In viaja frupel.

El bine, departe de a dezamigl, §i'in
cluda vitreglel condiflllor de la actualul
sediu provizoriu, trupa de featru «Eugen
lonescu» din Chlgindu a oferit unul dintre
putinele spectacole bine gindite, solid ar-
ticulate §i impresionant interpretate din
chte s-au perindat la aceastd a Vili-a edI-
fie aFestivalului de featru scurt de la Ora-
des. Nimic epatant in regla §i scenografia
acestul spectacol, de o beneflcd «sird-
cien. Un practicabil cenuglu, bine delimi-
tat prin ecleraj, se dovedeste suficient
peniru a sugera spatlul unei celule

de Inchisoare. Mal departe e freaba ac-
torilor. lar conduciétorul jocului lor, ac-
torul (sl regizorul) Petru Vutcérdu
nu-§i propune decit o strictd supunere la
oblect, simplitatea §i adecvarea mijloace-
lor de expresie urmind si elibereze esen-
{a umana a dramei aduse in discufle. Férd
supralicitarea violenfei, focmai pentru cd
violen{a nu e doar cea exterloard, vizibl-
I&, cl fine §i| ea de un mod de a gindi,
de a sim{l, de a fi. Nicl o emfazé in jocul
actorllor, nici o urmé de retorism. Demon-
sirafia e rece, lucldd, necrujitoare focmai
prin laconismul el. iar accentele patetl-
ce, atitea cite sint, vin dintr-o nedezmintl-
té candoare, supraviefulnd siraniu in mij-
locul violenfel, ca o jansé de regenerare
morald ce se ignord pe sine. Ce se va
intimpla cu aceastd jansd, spectacolul nu
ne mai spune. S-ar pufea ca ea si de-
pindd, in continuare, de fiecare dintre
nol. Dar cIfl vor avea firla sé n-o ignore,
sub presiunea din ce in ce mal puternicé
a cotidianulul!

Actrijd de o dellcatd sensibillfate, ca-
pabilé s&-§i adune fot sufletul Intr-o pri-
vire §i foatd durerea intr-o mingilere abia
schifatd, Elvira Platon dé o fenslonatd In-
terpretare rolului Fefel, conferindu-| tot-
odatd, fard nici o ostentafie, valori sim-
bolice. E la Inceput de drum §i drumul
acesta, dacd va fi urmirit cu tenaclta-
te, poate fi al unei strilucite cariere ar-
tistice. Tindrul e intruchipat cu destuld
siguran{d §i for{d de Gheorghe Griu, ac-
torul védind o nu mal pufin generoasd
disponibilitate sufleteascd. In plus, are
farmecul unul star §i o «detentdn» scenlcd
putin oblgnuitd, Incit pare hdrdzlt, §i el,
unei cariere leglte din comun. Refuzind
siridentele de orice fel, atit de la indemi-
nd pentru «caracterizarea» personajelor
ce le-au fost Incredinfate, dau dovadé de
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«Cu fiece plecare...»

datd cu Gabor Jozsef moare ceva

din teatrul oradean... O «parficica»
— spunea — din acest teatru sint si
eu... A murit! Imposibil!

Tocmai ne-am despartit...

Asa a fost. Cu citeva ore inainte pro-
iecta un spectacol cu colegii sectiei ro-
méne. Generos, le propunea un spectacol
cu piesa «Psalmi de iarna» pe care ar fi
urmat s-o fradu ca si s-o montfeze el insusi...

Prieten cu finerii, el le dadea tuturor
voie sd i se adreseze cu apelativul «Jos-
ka» si sa-i spund servus: in felul acesta
maestrul incerca sa-i ridice pe «pustiin
teatrului la el...

in cele peste cinci decenii de featru
Joska a jucat sute de roluri. Dar ce spun
a jucat! Cel mai adesea el a fost. Iden-
tificindu-se cu personajele, artistul le in-
sufla ceva din personalitatea sa puterni-
ca, inconfundabila. A jucat sute de roluri
cu aceeasi neprefdcuta bucurie: drama,
comedie, opereta, cabaret, comedie mu-
zicala... A jucat Shakespeare si Shaw,
Hubay, Brecht, Schiller, Diirrenmatt,
Madach, Caragiale, Mdricz Zsigmond,
Méhes, Cehov, Hugo, Szigligeti, Lovines-
cu. Cind «se odihnea» semna ca regizor
specfacole de neuitat: cu predilectie co-
medii muzicale, operete, spectacole de
cabaret. |i facea o imensa placere sa bi-
nedispuna spectatorul pe care-l stima

®

si-l prefuia ca nimeni altul.

El insusi era un tip vital, un om care
iubea, poate la fel de fare ca scindura
scenei, viata: prefuia cum se cuvine o
mincare rafinata, un pahar de vin
vechi, o femeie frumoasa... Era un infe-
lept. Ura prefacatoria,”nu era moralist:
nu spunea niciodata nimanui ce sa faca;
cu foate acestea, stia ca nimeni altul sa

_sfatuiasca, povesfind «pilde» teatrale. O

facea cu farmec s5i umor inegalabile.

De o imensa franchete, privirea lui in-
fens albastra pretindea raspunsurineoco-
lite... A fost pina in ceasul din urma ne-
linistit, nemulfurmit. Detesta lenea: voia
sa mai lucreze ceva, sa mai creeze un
rol, un specfacol... g

Niciodata moartea nu este dreapta, dar
moartea lui Gabor Joska infimplata in
preziua plecarii in furneu cu «Psalmi de
iarna», ne apare futuror simbolica. Ce
poate insemna moarfea unui arfist, daca
nu o vremelnica plecare infr-un turneu!

Cu el dispare unul-din marii artisti ma-
ghiari din Ardeal, ai generafiei «de
aur»: Kovacs Gyorgy, Senkalszky, Solfi,
Hallasi. Ultimul mohican... Aidoma lui
Manole Crudu din «Moartea unui artist»,
pe care |-a jucat magistral, Gabor Jozsef
pleaca impacat cu sine si cu semenii...

EP.

MOARTEA UNUI

o neagteptatd misurd, de sigurantd §i pre-
cizie a nuanfelor Emil Gaju, in rolul So-
fulul, §i Lumina Tulgara, In acela al Fe-
mell. ( Echivalentul romdnesc al numelui
Svetlana, dacé de el e vorba, e fotugl
Luminifa, ceea ce de altfel nici n-ar suna
réul)

In distribufle, excelentul actor Petru
Vutcérdu flgureazd §i ca prim interpret
al rolului Tinérul. Ca regizor, a consida-
rat, totugl, cd la Oradea aparifia in acest
rol era mai importantd pentru colegul
sdu, Gheorghe Griu. Dacdé mie, scriind
acest lucru, mal cd nu-mi vine sd

aed, dvs. ce pirere avefi, stimafi colegi
de breasld al lui Petru Vutcdrdu! Din ce
adincurl de simjire roméneascd vin oa-
manll &gtlal Ce-ar fi s& fim mal atenti §i

la altceva decit la accentul lor!
VICTOR PARHON

P. S. Elvira Platon a primit Premiul
pentru cea mal bund interprefare a unul
rol feminin, iar Gheorghe Griu, unul din-
tre premiile de interpretare a unul rol
masculln. Numele lui Petru Vutcérdu nu
figureazd In palmaresul festivalului. Ges-
tul séu nu poate fi Insd uitat atit de
usor.

Elvira Platon §i Gheorghe Griu

ARTIST:



PREZENTUL DEASUPRA PRAPASTI'EI

PE CHEIUL DE VEST de Bernard
Marie Koltes® Traducorea: Toader Sau
lea @ Academia de Teatru s Film, stu
dioul «Casandra» @ Data prennere:
24 aprilie 1991 @ Reqgra: Felix Alexa
(clasa prol Catalina Buzoiana)
@ Decor: Dragos Buhagiar (student an
V scenoqgratie, clasa prot. univ. Nig
Ularu) @ Costume: Irina Salomon (stu
denta an V. scenoqralic, clasa prof
untv, Nic. Ularu) @ Distributia: Florin
Piersic yr. (Charles), Dana Dembin
ski, Adriana Moca (Ceaciler), Catalina
Mustata, Irina Wintze (Claire), Irina
Movila, Ozana Qancea (Monique),
Andrei Zaharescu (Koch), Palric Pelre
Marin, Marian Despina (Rodolfe), Cris
i lacob (Fak), Marius
(Abad)

[FRAIRY

Stanescu

Psactlc necunoscutd la noi, dramatur-
gla lul Bernard Marle Koltés — sapte tex-
fe publicate Intre 1981—1988 — constitu-
le de aprospe doi ani Incoace (dupd
moartea se prematurd, la 41 de ani) motiv
de reflecfie pentru aitici §i istorici de tea-
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tru, pentru marl regizori care nu se sfiesc
a o considera printre cele mal misterloa-
se, mal Inchrcate de adevir §i for{d ale
sfirgitulul de secol. Patrice Chéreau ne
prezentase In primivara frecutd o nelinig-
titoare punere In scend cu La solitude
dans les champs de cofon cu prilejul tur-
neului In Roménla. Tot el a monfat la Paris

$i Quai Ouest care, lath, face intrarea In’

spafiul nostru teatral atit a unul scriitor
de mare vogd In Europa, cit §i a unul
findr regizor, Felix Alexa, ce a Indréznlit
sé o propund pentru examenul de diplo-
md la Studioul «Casandranx.

Comentind Le retour au désert, penultl-
ma sa operd, Koltés clteazd doud versuri
din Richard 11l de Shakespeare: «Why
grow the branches now that root Is
wither'dl /Why wither not the leaves that
want thelr sapi» pe care le traduce
asa: De ce ramurile continud s& creascd
atuncl cind rédécina s-a uscatl De ce
frunzele nu se usucd atunci cind seva a
secatl » Foarte poftrivite, cred, §i penfru
definirea stdrii din Pe cheiul de vest. O
colcdlald de suflete care nu-§l| gisesc lo-
cul, de fiinfe Incércate de un frecut ne-
bulos pe care nu vor sau nu pot si-| dez-
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vilule, o luptd, afletd sub pecetea zi-
dirniclel, cu propriul desfin, o Incrince-
nare ce pare sd atingd paroxismul, pu-
nindu-l pe fiecare in stare de luptd cu
flecare. Un univers Inchis, unde nici mé-
car visul nu ellbereazd, unde vietfulrea
se pefrece Intr-un prezent continul sus-
pendat deasupra unul héu.

La o primd lecturd, textul ar pirea s&
rela o veche §i batutd temé: cea a eml-
granflior, a celor care s-au rupt de ri-
dicinl, In speranta aflérli unei existenfe
mal bune, dar condamnati s& rémind un-
deva, |a marginea socletifil, respingl ca
un corp strdin. Un frecut ce gl-l vor
fters, férd urme; un viitor fard contur,
dorit cu ardoarea fiarei prinse In capcand.
Doar acest prezent le aparfine. Aga ar
fi — ¢i la un anume nivel §i este — dacd
Intreaga acfiune nu |-ar avea drept ca-
falizator pe Koch, cel venit de «din-
colon, de peste pod, din lumea jindul-
ti, penfru a se sinucdde alci. Ce motive
si albll «Adevirata adincime a |lui
Koch, dacé e vreuna, se nagte din mul-
tiiudinea de bariere pe care le-a ridicat
Intre el §i secretul sdu; pind Infr-acolo
inclt, atunci cind crezi cd al descoperit
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nodul problemei, pofi fi sigur cé nu-i ait-
ceva decit o altd barierd consiruitd ca
sh fe impiedice s& patrunzi mal in pro-
funzime, pind intr-acolo incit nu maj egti
sigur cd existd, intr-adevir, un «secret»
mirturiseste, in epllogul piesei, auto-
rul. Astfel, personajele din Pe cheiul de
vest incearcd Inutil ¢4 porneascd magina
i s& «abandoneze scena pentru a regisi
adevirata viaté»; i dacd nu reusesc, su-
gereazd Koltés, este penfru cd, poate,
adevirata viafd nici nu existd. Secrete ba-
riere pe care fiecare dintre personaje ie
poartd inlduntrui lui; neldmurite intrebdri
sl Incerte réspunsuri; un mister ce topeste
fotul in el: sfirgit de secol Incrincenat,
jinduind dupd «viajd adeviratin, dar im-
posibild atita vreme cit ridécina s-a uscat,
iar seva nu mal urcd in frunze.

S& recunoagtem, ambifioasa propunere
de examen a findrulul regizor, dificilé in-
cercare pentru actoril incd studenfi. $i
chiar dacd spectacolul de ia «Casandra»
a rdmas in cea mali mare parte fributar
primului nivel de infelegere a fextuiui,
este unul plin de interes, bine ritmat
$i dovedind mal presus de orice o cali-
tate rar intlinltd la directori de scend
aflafi la inceput de drum: stiinfa de a lu-
caa cu actorul, capacifatea de a-i releva
fainice posibllitéfi interpretative. Nicl
unul dinfre studentii-actori ( unii, precum
Cristi lacob §i Marius Sténescu, aflin-
du-se in anul Il §i, respectiv, II de
studil) nu distoneazd, flecare §i-a con-
skrult atent, in deplind logicd interioa-
ré, personajul, infrarea in relafie produ-
cindu-se fard poticniri sau pauze de aten-
fle. Am avut chiar o revelajie vizin-
du-l in Charles findrul dur care vrea sé
evadeze din mediul ce-l sufoc#, pe Florin
Plersic jr., concentrat, parcd mereu gata
de atac, parcd hrénindu-se numai din in-
crincenare, dar lisind sé se ghiceascd o
neliniste, o fristefe, un fel de presimfire
cB visul nu | se va Implini. Irina Movild
reuseste si sugereze cu finefe treptele
céderii lul Monique, mirarea el pe misurd
ce descoperd cd punctele de referinta ale
propriei existenfe sint mereu mai incerte,
mel Indepirfate, poate mal neadevira-
te. Dana Dembinski — pe care o consider
o actrifh deja formatd pind infr-acolo in-
cit e chiar pinditd de manierism — cre-
eazd o Céclle obsedatd, singura dintre
fofi, de amintirea rédicinllor, §i ea voind
sd supraviefulascd plitind orice pref. Cé-
tilina Mustald e o Claire fermecitoare,
cu mirdrile, sdégdinicia §i curiozitatea ei
de adolescentd, la Inceput; apoi, murdé-
ritd de compromis, parcd imbatrinitd de
veacuri de renunfiri §i urifenie. $i An-
drei Zaharescu, in Koch, este, pind ia un
punct, fidel creatlei lui Koltés. Din picate,
Insé, misterul existenfel sale rémine o sim-
pld necunoscutd peniru spectator. Tocmai
datoritd acesiui fapt, cred, nu sint atinse
celelalte nivele, mai profunde, de sem-
nificafie ale textului. Bine, clar, atent cre-
ionafl Rodolfe (Patric Petre Marin), Fak
[ Cristi lacob), Abad ( Marius Sténescu).

Un inceput de drum nu numai ambifios,
cl §i promifitor.

©®©
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Preocupat ca pufini aifii de sugestia va-
lorilor plastice ale spectacoielor sale, re-
gizorul Sergiu Savin ambifioneazé si cre-
eze universuri scenice grditoare prin ele
insele, dincolo de semnificafia cuvintelor.
Mai mult sau mai pufin izbutite, mai mult
sau mai pufin coerente, in fine, mali muit
sau mal pufin convingdtoare ca fapt tea-
wal, reprezentafiiie semnate regizoral
(uneori §i scenografic) de Sergiu Savin
sint Indeobgte incitante prin haioul lor
de stranietate, pirind s& se supund mal
aurind revelafilor imaginarului §i oniri-
cuiul, decit ingeldtoarelor concretefi ale
realuiui. Uneori, cind substanfa pieselor
nu contravine unor asemenea viziuni, ci
e potenfatd de ele, rezultatele pot fi —
evident, in funcjie §i de actori! — re-
marcabile; alteori Insd, realismul prea acu-
zat feresiru al textului dramatic se sus-
twage unor astfel de viziuni infegratoa-
re, conforsionatul produs respingind hi-
bridarea §i denunfind lipsa de autenticita-
te. Intunericul zilei, lumina noptii, repre-
zentafie interferind ad libitum petru mo-
nologuri | dintre cele mai teresfre cu pu-
tin{d!) de Aido MNicolaj, nu aparfine pe
de-a Intregul nici uneia dintre cele doud
categorii, dar le reprezintd, intermitent,
pe amindoud. Forfind evidenfa textului,
regizorul 7i imprumutd — cu umor be-
nefic, inviorétor — un mister disproporti-
onat, pentru ca tot el si fie cel care il
ia in serios, frizind, insd, atunci, comicul
involuntar. A mizat, desigur, pe acest
efect de discontinuifate, pe farimifarea
realuiui, capabil si se recompund even-
tual altfel, dupd alte legi decit cele ca-
re-1 instituiserd ca text dramatic, dar re-
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DE CE SA NU SEPOATA SI-ASA!

zultatul rémine incert §i pind la urmé des-
tul de pauper in pojghifa-i de ambiguitate
prea vidit confecfionatsd. I{i vine s&
fe-ntrebi mereu: el §i! ce-a vrut sd spund
cu astal lar mai apoi: meritd oare ba-
nalitatea textulul atita efort §i atitea sird-
danii de a ni-i prezenta drept altceva de-
cit el Personal, cred cé nu. Dar nu exclud
posibilitatea altor opinii, mai receptive
poate la forma, decit la fondul chestiu-
nil. Cu precizarea cé nu valoarea textului
e de apirat aici, cl finalitatea strédaniiior
actoricesti, scenografice §i regizoraie,
flecare in parte §i toate la un loc dis-
proporfionate fajd de pufinitatea obiec-
tului asupra cirula s-au exercitat.

Mai dezinvoltd decit colegii el, chiar
dacd nu §i mali stipind pe fext, Oana Me-
reufd ( Marcella) beneficiazd cel pufin de
o partiturd comici mai generoasd, mal su-
caulentd («Autografuis), cérela nu se
sfiegte sd-1 stoarcd toate resursele, des-
fétind o buné parte a publicului [ nu nea-
pirat cea mal bund). Nu pufine sint §i
hohotele de ris stirnite de evolufia Ma-
rlanel Vasile ( Franchina) in diatfribele el
impotriva birbafilor («Bérbatui»), buna
formd profesionald a actrifel meritind ori-
cam un text mal acdtdril. Usor crispat,
poate §i In «concordanié» cu «Meridio-
nalul» sdu personaj, lon Abrudan se lup-
t& cu involbuririie pasionale ale fextului,
nelipsindu-i destoinicia profesionalé. Nu-
mali cd, la fel cain cazul Allel Téuty, in-
ferpreta Ceciliel din monologul cu acelagi
nume, percutanfa artistich e invers pro-
porfionald cu efortul ficut. Costumele
semnate de Vioara Bara reusesc cel pufin
sé nedumereascd, aga cum probabil §i-au
si propus, ele putind fi de oriunde i,
mel ales, de nicdieri. Chiar dacd sint fru-
moase, in sine. Pot servi, la fel de bine,
oricéror spectacole, de o facturd simila-
rd. Ca §i cadrul ambiental ai studioului,
pictat intr-o vagh descenden{d chagallia-
nd, aptd sd suscife inferpretiri diverse si
productive viitorilor comentatori al vii-
foarelor spectacole.

Daca se poate oricum, de ce si nu se
poatd gi-agal

VICTOR PARHON
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SA IMPROVIZAM,

uni 8 aprilie, iat8, in zi de
sérbstoare, ni se aruncd
ménusa, sintem invitafi la
un Pirandello in studio,
nou nout, cu o distributie de
zile mari. A doua zi, zi de
lucru, pérerile foarte im-
partite, unii c& n-a prea fost chiar Piran-
dello, (1?) altii c& n-a fost nici urm& de
regie(?l), c& &la era bun da' &ldlalt n-a
priceput mai nimica, iar prin framvaie c&
«ce aiureald era aia, piesd sau ce Dum-
nezeu! C§ &stia de la TV au innebunit
de tot, nimica n-am priceput» etc...

In sfirsit, un spectacol serios, asupra c&-
ruia e de discutat cu pro si contra, dar
viu, fécut cu credint8 si cu meserie, cu
drag mai ales, asa cum merit§ marea li-
teraturd dramatic&. Punctul de vedere al
regizorului Eugen Todoran a fost unul in
prelungirea propu nerii pirandelliene, jo-
cul de-a culisele incepind incd din pre-
zentarea crainicei, surprinsd «din gregea-
1&» de camera de luat vederi in plin ma-
chiaj; regia de montaj a fost «incredin-
tat&» lui Nicolae Urs, care comenta, ironic
sau disperat, al&turi de Carmen Movilea-
nu, aglomerarea de accidente scenice,
platoul insusi servind de cadru al spec-
tacolului «in facere». Nu e nimic neobis-
nuit in toate astea, aj zice c& adaptarea
s-a dovedit destul de ortodoxd si s-ar fi
putut merge chiar mai departe, fiindca ni-
mic n-ar pdrea mai stupid decit tratarea
textului cu prejudecata sacrosanctului, atit
de disprefuitd de autor. Pe alocuri, anu-
mite idei regizorale ar fi meritat s& fie duse
pind la capét, ca de exemplu pauza in
care se proiecteazd genericul Publicitatii,
dar nu urmeazd nici un anunf publici-
tar, ci plonj&m direct in scena de la bufet.
Apoi, anume secvente s-ar fi cerut nuanta-
te, ca de exemplu chiar scena mai sus ci-
tatd, in care trecerile dintre «eroi» §i «ac-
tori» ar fi meritat un decupaj mai rafi-
nat. Sau conflictul crescind dintre «regi-
zor» §i «interprefi» (un Dumnezeu de oca-
zie contestat de propriile sale creatii), ca-
re culmineazd printr-o revoltd insuficient
de exploatatd in semnificatiile sale.

Ar fi multe de spus fiindcd, trebuie s&
recunoasfem. Astd seard se Improvizeazd
e una dintre cele mai fascinante §i mai
dificile piese ale autorului. Ea reprezintd
un adevérat manifest al pirandellismului,
demontind, intr-o infinitate de registre,
mecanismul infidel al producerii iluziei
eterne care este teatrul, aceastd a doua
viatd, esentializatd. In genere, ins§ spec-
tacolul televizat a iegit rotund, colorat, bi-
ne ritmat si emotionant (pe alocuri). Jo-
curile maestrului s-au rostogolit pe ecran
cu naturalefe, jocul de-a puterea, jocul
de-a prejudecata care ucide, jocul de-a
pseudoidealurile §i de-a incomunicarea
si, in mod straniu-fericit, din suma lor
s-8 desprins un fel de elogiu inalt adus
actorului §i efemerei, mortalei sale arte
care duce transfigurarea pind la uitare si
la pierdere de sine.

DECI, CU

Acest efect care, din secundar, devine
principal se datoreazd, cred, interpretdrii
de exceptfie a echipei de actori ce trans-
miteau, fiecare, pl&cerea, incintarea as zi-
ce de a fi pdrtasi la anevoioasa intreprin-
dere. Tatnara Buciuceanu in Ignatia, re-
vine (si pe scend si pe micul ecran) dup¥
o scurtd absenfd nemotivatd, si revine in
fortd, intr-un memorabil portret de ma-
troand siciliand, hotdritd sdssi tr8iascd
tinerefea neconsumatd prin intermediul
cvartetului de fiice. Stiinfa nuantelor o face
pe marea actrif§ s§ parcurgd insesizabil,
pe o scald cafirul de pédianjen, toatd gama
stdrilor personajului, de la induiosarea ex-
cesivd la terorizarea sofului, de la energia
debordanté la dramatismul patetic. O patd
de culoare aproape corozivé aduce Mitic
Popescu in Palmiro, oscilind intre obtuzi-
tatea orgolioasd a actorului si bonomia
frustratd a personajului. Partituri complexe
sint incredinfate Marianei Buruiand, care
construieste cu meticulozitate diafand
dantel&ria rolului Mominei (in pofida unui
manierism deja instalat, cu care actrifa nu
pare s& lupte suficient, spre finalul spec-
tacolului interpretarea sa cap&t& amploare
si vibrafie reald) si lui Claudiu St&nescu,
actor plin de temperament si neliniste, ca-
re isi incarca aparifia in sumbrul Rico Ve-
ria cu un anume omenesc §i marcheaz¥
revoltel e din sfera culiselor cu un soi de
ranchiund genericd, vesnicd, as zice, in
raporturile dintre interpret si regizor.-(De
altminteri, rostul luciferic al acestei revolte
ar fi meritat exploatat in adincime de re-
gizorul real, Eugen Todoran.)

Rolul regizorului fictiv i-a fost incredin-
fat lui Horatiu M&l&ele, poate spre a puncta
cu un pic de umor confruntdrile, intentie
in principiu |8udabils, din p&cate nefinali-
zat& nici de autorul adaptérii TV, nici de
actor. In schimb, rolurile de mai mic& am-
ploare se dovedesc orchestrate cu mdsurd
si profesionalitate, intr-un ansamblu armo-
nios, din care se individualizeaz§ actrifele
(Simona Gélbenu s&, Camelia Maxim, Ma-
nuela Ciucur §i, intr-o aparifie fulguran-
t8, Diana Lupescu).

Compozitional, spectacolul a beneficiat
de contributia scenografului Dumitru Ge-
orgescu, autorul unui decor aerisit, cu un
anume grad de conceptualizare discre-
t&, si a Eugeniei Botdnescu, care a péstrat
costumele in datele anilor ‘20, colorate
usor carnavalesc.

Astd seard se Improvizeazd, fird si fie
o reusitd in intregul sdu, mi se pare un
prim pas sigur pe o cale «recuperato-
rie», fiindc& intorcindu-ne la bunele noas-
tre traditii -(s& nu uitdm c& lon Sava a
montat $ase personaje... in doud variante
memorabile, iarV. |. Popa afost indr&gostit
de Henrlc al 1V-lea, drumul glorios al pu-
nerilor in scend pirandelliene continuind
pind azi), pentru a tinti cu senin&tate spre
mai departe. Asa cd asteptdm, nerdbdé-
tori, al doilea pas.

MIRUNA RUNCAN

VOIA
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Fedhivalul international de teabiy s
laOradea, unde au fodd prezentat
prma data la noi si s

frale ale

e pnoddis 1in tea

felevizinnn), st am sdend con

torm obicendui gata creal, din pricina 1 it

mulur de melc dezoriental al punerii in
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imaginii si, mai ales, a montajulur Oricit
de profe sionisti ar fi niste actori, specltaco
lul de televi

cate tocmai cei meniti sa le stapineasca

ziune are legile sale, din pa

(sau macar sa le invefe) par uneori a nu
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o legatura cu piesa
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se gasesc la marginea angrenajului so
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LUMEA ARE NEVOIE DE TEATRU

Teatrul Spectacolul Data Nr. Capacita- N. spec- Media Indice |
premierel spec- tea sdlil  tatorl de
tacole ocu-
pare
Nafional «Cine are nevole de featrul»
«l.L. Caraglale» de Timberlake Wartenbaker 7.X.1990 54 1187 41440 767 64%
«Teatrul In vremea lul Nero §i Seneca»
de E. Radzinski 8.X1.1990 14 200 940 67 33%
«Cruci copiilor»
de Lucian Blaga 19.). 1991 21 200 1927 92 45%
«Patrihofiin»
dupd Vasile Alecsandrl 25.1.1991 29 397 6020 207 52%
«Avram lancu»
de Lucian Blaga 14.111.1991 11 1187 2295 209  17%
«Noaptea Regilor»
de William Shakespeare 9.vV.1991 7 1187 4629 661 55%
-aBulandra» «Meditaflile Ritel» :
de Wil'v Russell 17.V1.1990 62 476 14134 228 47%
massee L
«Afard, in fafa ugli»
Wolfgang Borchert 16.).1991 19 [p7] 3286 173 40% ;
«Merline de Tancred Dorst AL ) )7 BEE 7, Ty ) e |
«Visul unei nopfl de vard» T '
William Shakespeare 17.V.1991 7 4% 2326 332 78% !
«Noftara» «Pégubogli»
dupd M.R. Paraschivescu 27.v.1990 43 485 14941 347 72%
«Sinucigasul»
’ J de Nicolal Erdman 17.X11.1990 23 485 11019 479 99%
| E— — __ .
«Un regat pentru un asasin»
de Peter Karvas ) 23.111.1991 1" 485 4404 400 82%
«Amoor Amerlcan»
de Murray Schisgal 6.X.1990 22 485 8359 380 78%
—
«Henric al 1V-lea» -
de Pirandello 10.11.1990 38 178 6507 171 96%
Comedie «Trei Havel» 13.X11.1990 25 500 8148 326 65%
alLegdturl prime|dioase»
dupd Choderlos de Laclos 28.11.1991 18 500 5282 293 58%
Mic «Actorlin 19.X.1990 15 381 3200 213 55%
«Mlagtina» de Caryl Churchill 5.1.1991 14 381 2683 192 50%
«Mitrdguna» de Machiavelll 30.1V.1991 13 381 3883 299 8%
«Elisabeta, din intimplare o femele»
de Darlo Fo , 7.V1.1991 5 381 1224 245 64%
«Odeon» «Opera rinjeniui»
: de Darlo Fo 24.X1.1990 21 415—578 2292 105 -25%—18%
. «lotul e un joc» v
de Paul loachim 17.1V.1991 15 415578 1851 123 29%—21%
«lon Creangi» «Ce nemaipomenitd harabsburd»
de Eugen lonescu 7.X011.1990 21 550 4500 214 38%

Calculul efectuat a avut in vedere spectacolele prezentate pina la data de 31 mai 1991.

Multumim secretariatelor literare care ne-au pus la dispozitie datele necesare.
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0 TEATRUL

CUM PRIVESTE CRITICA
DRAMATURGIA ROMANA

PREJUDECATA FILOLOGICA

i se pare explicabil ca statutul §i valoarea reald, specificd
a unei dramaturgii s& nu poatd fi regdsite intotdeauna si
in primul rind in studiile de criticd literar&. Foarte rar citi-
torul profesionist care slujeste istoria si citica literard este
si un spectator profesionist. De cele mai multe ori mijloa-
cele lui specifice de analiz& nu-i sint suficiente spre a sur-
prinde si epuiza un fenomen artistic atit de complex i
eterogen cum este arta dramatics. Fatd de dramaturgie el
se afl§ adesea in situafia unui ihtiolog pus s& explice com-
portamentul, bizar pentru legile stiinfei sale, al unei amfibii.
Pentru c& dramaturgia tocmai asta este: un gen artistic
ce-si duce existenfa intre doud regnuri diferite, cel al literaturii si cel al teatrului. Situarea
ei printre si aldturi de celelalte genuri literare este o prejudecats filologicd. Dramaturgia
nu este literaturd deoarece finalitatea ei nu se confirmd si nu se epuizeazd prin lecturd,
precum cea a prozei sau poeziei. Ea nu este f&cutd pentru lecturd, desi o presupune
ca fazd Intermedlard, ci pentru a se transfigura in spectacol. Cine se opreste la citirea
unei piese de teatru percepe literatura dialogatd, nu teatru. Dramaturgia are acea situafie
ambigud pe care Carl Sandburg i-o atribuia poetului: «Un animal marin care triieste
pe uscat §i incearcd s& zboare». De aceea ea nu este nici «un gen literar vitregit» cum
se mai scrie adesea, ci altceva si mai mult. Cind poeticitatea sau expresivitatea literard
a textului sint precumpdnitoare sau chiar hipertrofiate piesa intr& rapid in atentia literafi-
lor. De multe ori ins& tocmai asemenea texte, excelind in virtufi literare, prilejuiesc ne-
cesarmente spectacole mediocre sau chiar imposibile. Fiindc4 le lipseste un element esen-
fial — teatralitatea, ce nu decurge automat din expresivitatea literara. Este situafia celei
mai mari p&rfi a «teatrului» scris de Lucian Blaga, este si drama citorva din textele so-
resciene, fascinante la lecturd, dar peltice si lipsite de dictie pe scend [(Paraclise-
rul, Yérul Shakespeare), ca si a mai tuturor pieselor lui Dumitru Radu Popescu, rescrise
(respectiv restructurate), aproape f&r§ exceptie, pentru scend, de regizorii si secretarii
literari ai teatrelor in care au fost jucate. E firesc de aceea ca tabla de valori pe care
o propun criticii literari s& nu coincidd decit parfial cu cea dup& care se alctuiesc re-
pertoriile si ca numele considerate exemplare in enumerdrile ficute de ei s& nu poatd
fi reg&site, toate, pe afisele teatrelor. Si, invers, e firesc ca dramaturgi, respectiv spec-
tacole evocate frecvent de cronicarii dramatici, s& scape atentiei literafilor. Pentru c&
de o parle este lwatd in discufie exclusiv «partitura» literard, de cealaltd interpretarea
prilejuity de ea.

Asftfel, e poate adevdrat c& in plan strict literar dramaturgia postbelicd nu a produs
nume echivalente cu ale unor Marin Preda, Augustin Buzura, Nicolae Breban sau Nichita
Stdnescu, desi textele reprezentative ale lui Dumitru Solomon, Tudor Popescu, Visniec
isi asteaptd abia valorificarea scenics. Dar dacd n-a produs texte de valoarea celor
datorate scriitorilor amintifi, dramaturgla roméneascd a ultimelor decenii a prilejuit cel
pufin citeva spectacole de excepfie, cu o semnificatfie artistich echivalentd aparlfiel celor
mal valoroase opere liferare ale perioadei respective. Satisfacfia esteticd, profunzimea
implicatiilor spirituale si nu in cele din urm& moral-filozofice, datorate unor evenimente
teatrale precum reprezentatiil e teatrului «Bulandra», ale celui din Piatra Neam{ sau Oradea
cu piesele lui Mazilu; cele cu Diogene ciinele la Ploiesti sau Arma secretd a lui Arhimede
la Teatrul de Comedie, ambele valorificind (pre)texte de Dumitru Solomon; neuitatul
Joc al viefii i al morfii de Horia Lovinescu la «Nottara» sau Concursul de frumusefe
arbitrat de Al. Tocilescu la Teatrul de Comedie, pe incitarea dramaturgicd a lui Tudor
Popescu au insemnat evenimente artistice de o valoare oricind comparabil& cu a tipdririi
celor mai reprezentative opere literare contemporane cu ele. Ca s& nu mai amintim de
faptul c& aceeasi dramaturgie mai dispune de un foarte bogat potential valoric, reprezentat
de piesele nejucate incé ale celor mentionati mai sus, si ale altora, de regul& superioare
valoric celor care au cunoscut deja lumina rampei.

In concluzie, f&r& a subaprecia contribufia deosebitd pe care istoricii §i criticii literari
si-o pot aduce la cristalizarea congstiinfei de sine a dramaturgiei contemporane romanesti
si la evidentierea virtutilor ei literare, judecata lor de valoare nu trebuie s& se substituie
celei de specialitate a criticii dramatice. C8 aceasta a avut din pdcate configuratia pro-
fesionald si morald pe care o amintea Dan C. Mihdilescu in intervenfia sa din rumé&rul
6/1990 al revistei de fats, aceasta este de-acum altd problems. Ar fi ilogic s& condamni,
de pild4, radiologia, ca metod& de investigatie, din cauza unor radiologi incompetenti
sau a unor aparate defecte.

VICTOR ERNEST MASEK
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SEMINTELE VIETII

in indepdartata si super-

tehnicizata Japonie ne-a

sosit un mesaj artistic

de o uimitoare frumu-

sefe s5i prospefime, ex-

primind legatura cu se-

vele pamintului, cu cele

mai vechi ritualuri, cu

' elementele naturii, cu

marea, cu vintul, cu

ploaia: Trupa de Tobe

si Teatru TAMAKKO-ZA.

Cunosteam cite ceva despre teatrul tra-
ditional japonez, despre N6 si despre
Kabukl, despre comicele interludii zise
kyogen, ca si despre experienfele unor
trupe moderne shingekl, menite a introdu-
ce in cultura nipona teatrul de tip euro-
pean. Dar trupa Tamakko-Za — nume ce
provine de la cartierul Tama din Tokyo
(unde ansamblul isi are resedinfa) si de
la vocabula Za = teatru — este unica
in felul ei. Este o trupa tinara, al carei
intemeietor si indrumator, Katsuyuki Su-
enaga, artist si pedagog, si-a propus sa
cerceteze si sa reintroduca in circuitul mo-
dern al culturii japoneze cele mai vechi
tradifii ale spectacolului teatral, traditii iz-
vorind din stravechile obiceiuri si ritualuri
ale viejii satului. Este un gen de teatru
sincretic, in care sunetul §i imaginea vi-
zuala, cuvintul §i miscarea, mimica yi ex-
presia corporald se unesc intr-un sistem
de semne de o mare forfd comunicati-

v4, ce fransgreseaza barierele geografice,
lingvistice si culturale, antrenind partici-
parea emotionala a publicului de pe orice
meridian. |nstrumentul principal de ex-
presie muzicala al acestei trupe este toba
— TAIKO —, instrument japonez tradifio-
nal ale cérui virtufi de expresivitate sint
revigorate astazi de pasionatul cercetator
si creator de artd mentfionat. Katsuyuki Su-
enaga, impreund cu trupa sa, pe care a
format-o timp de zece ani, isi continua
cu strélucire evolutia, de la debutul public
din 1985.

Emblematic pentru programul trupei,
prin titlu ca si prin continut si mijloa
ce, spectacolul Semintele viefll, prezentat
la Bucuresti si in alte citeva orase din Ro-
mania, e alcatuit dintr-o succesiune de nu-
mere ce imbina tehnica desdvirsita cu en-
tuziasmul participarii, intr-un virtej de su-
nete, ritmuri si miscari de o diversitate a-
mefitoare. De la « Invocarea Zeului Prima-
verii» (prolog al unor ritualuri de stimulare
a rodniciei pamintului prin gesturile che-
mérii din adincuri a sevelor, prin invoca-
rea ploii, a vintului), trecind prin «Ritualul
sarbatorii recoltelor bogate», intr-o exu-
berantd contagioasd, frenetica, alternind
cu ritmurile molcome §i cu sunetele ele-
giace, tinguitoare ale fluierului §i pina la
veselia dezlanfuitd a unor «Jocuri de co-
pii» (un bogat caleidoscop de imagini viu
colorate — frumoase costume si masti —,
dinamice, mereu surprinzatoare), s-a des-

fasurat pe scend o adevarata demonstratie
de abilitate in minuirea unor obiecte (sa-
bii, cirje, foi de hirtie), de putere de su-
gestie si de transpunere, de flexibilitate
si expresivitate corporald, vecind uneori
cu acrobatia. Artistii s-au dovedit desavir-
sii mimi, actori si dansatori, avind ritmul
in singe si muzicalitatea in virful degete-
lor, imbinind umorul i lirismul cu o cu-
ceritoare candoare §i cu o stiin{d a nu-
anfelor care imprumuta sens fiecarei mis-
céri si fiecdrei batdi de toba. Pentru
cd, inaintea '5i pe deasupra tuturor mij-
loacelor de expresie folosite, toba —
acest Taiko misterios si multilateral — fisi
impune prezenta, in toate dimensiunile,
ritmurile si intensitdfile. De la toba ma-
re, devenita tron al Zeului Primaverii (ad-
mirabil coloratd masca actorului magician
ce invocd zeitatea fertilitafii), la tobele
mici atirnate de gitul dansatorilor, tobe
de diferite marimi si forme sint «ba-
tuten, construindu-se astfel un limbaj
de neobisnuit rafinament, ce integreaza
sunetul si dansul, dind vibrafie aerului i
involburind apele marii. «Bataia tobei»
devine astfel cintec §i poezie, poezia gra-
va §i asprad a naturii, amintindu-ne in final,
in «Tobele maérii», cd Japonia e o tara
insulard si cd insasi existenfa ei e condi-
fionatd de vecinafatea cu... vinturile,
valurile.

MARGARETA BARBUTA

@
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LABICHE,
UN AUTOR
ABSURD .

Nu stiu dacd in termenii cu care sintem
noi obignuiti Les matinaux poate fi numita
o trupa. Céci, desi are in fisa sa de creatie
un numdar apreciabil de spectacole, este
vorba despre doi actori — Agathe Alexis
si Alain Alexis Barsacq —, animatori de
teatru, ce semneazd adeseori §i regia, §i
scenografia punerilor in scend, care au
transformat un apartament propriu in sala
de spectacole, colegi de breasla fiind an-
gajati cu contract pentru realizarea fieca-
rei montari. Turnee in intreaga Fran{a si
nu arareori in lume completeazd activita-
tea de la «sediu». La fel se intimpla cu
Deux Labiche dans une armoire, creat in
1989, bucurindu-se de succes de public
si criticd de vreme ce a ramas pe afis atita
timp, numaérul reprezentatiilor a depasit
160 i caldtoreste acum in Estul Euro-
pei. Trei interprefi — Jacques Brucher,
Christophe Dellocque §i Dimitri Radoche-
vikch —, condusi regizoral de Agathe Ale-
xis, au fncintat publicul din Capitald,
lagi, Cluj si Timisoara cu un adevérat re-
cital nedurind mai mult de o ora. S-a ro-
tunjit astfel un spectacol ce a dezvaluit
un mod aparte de a-l citi pe Labiche. Fara
a-i parodia felul de a scrie teatru, fara
ai caricaturiza personajele, fard a opera
taieturi si fara a-i rastdlmaci agresiv opera,
ei s-au oprit la doua texte scurte — Un
Jeune homme pressé si La femme qui perd
ses jarrefiégres — pentru a-i demonstra ac-
tualitatea. O actualitate ce consta in Tnsusi
absurdul derulérii acfiunii, in modul cum
se comportd eroii, cum se nasc, se ras-
toarnd §i se recompun relatiile dintre ei.
Pentru aceasta fac, in principal, trei lu-
cruri: renunta la fot ce ar fi insemnat con-
structie ambientald (unul dintre punctele
de sprijin ale teatrului bulevardier), am-
plasare intr-un spafiu realist; renun{a
aproape integral la acfiunea exterioara;
comprimé la maximum timpul desfasurarii
interioare, al «asimildrii» ntimpléarilor.
Dulapul gol, nu mai mare decit unul «nor-
mal», de stil renascentist, (doar un scaun
este, la nevoie, folosit drept recuzitd), este
locul unde, intr-un ritm ametitor, se pe-
trece totul. Asemenea unei cutii negre,
miraculoase, el contine tipurile, desenate
in linii sigure, care se ciocnesc, intrd in
coliziune, cu nonsalanta sau cu naivitatea
stupefiatd a personajelor de comedie mu-
ta. Mijloacele de creare a comicului ab-
surd apartin, de alffel, «marelui muh:. In
sfera lui implanteazd excelentii actori —
l-as numi mai cu seama pe tinarul Jacques

Brucher, un actor ce pune strélucire, in-
teligentd, minufioasa exactitate si, totoda-
13, extraordinarad imaginatie in construirea
rolurilor (unul, un cuceritor fravesti) —
textul lui Labiche. Care nu numai ca i se
potriveste, dar da el insusi substanfa ab-
surda. Satirizarea unor tipuri §i a unui mod
de a tréi capata astfel o nuan{a de cruzime

pe care drdgaldsenia gag-urilor, nevino-
vafia lor nu fac decit s& o potenfeze.
Bogat in inventivitate riguros cizela-
t3, Deux Labiche dans une armoire e un
exemplu de cum se poate face «teatru sa-
rac», dar nu in idei §i nici in talent.

MIRUNA |ONESCU

TURNEE STRAINE

https://biblioteca-digitala.ro



OGLINZI PARALELE

SPIRITUL TIMPULUI

imic mai usor, in apa-
rentd, decit sd constafi
cd spiritul timpului se
poate regdsi in cutare
gest politic, in o anume
tendintd a literaturii, in semnele modei
vestimentare sau in percepfia memoriei
afective. Existd unele trasaturi marcate ale
istoriei prin care acest spirit al timpului
este ori prevestit ori accentuat. Suprema-
tia puritanilor in Anglia secolului al
XVil-lea a fost, astfel, consemnata tragic
de incrincenarea cu care cenzura moralé a
determinat aparitia unui om, William Pryn-
ne, in stare, dupd aproape cinci ani de
indexare asidud a «defectelor» morale de-
tectate in aproape toate spectacolele va-
zute, sd pund la indemina autoritdfilor un
«studiu» — delatiune provocind inchide-
rea teatrelor si urmarirea prin lege a ac-
torilor ce indrdzneau s8 mai urce pe vreo
scena.

In teatrul european al sfirsitului de se-
col 19, spiritul timpului este provocat sa
aiba natura evidentei cind, intr-un interval
relativ scurt, articole, eseuri sau spectaco-
le ale lui Alfred Jarry, Adolphe Appia,
Edward Gordon Craig, de pilda, anun-
ta, pentru arta teatrului, principii noi re-
flectind o dinamicd modernd a evaluérii
ideii de timp care transpare atit in ele-
mente de conditie materiala cit si in acelea
de conditie spirituald ale teatrului.

Un alt indice al spiritului timpului, in
teatrul nostru, I-a constituit configurarea
modului de punere in scend a clasici-
lor, in special Shakespeare sau Caragiale.
In multe cazuri, ceea ce la noi paravanul
operei clasice oferea ca sansd — exprima-
rea unor idei functionind ca parte a unui
cod cultural in cadrul unui circuit cultural
inchis —, in alte locuri, in teatrul brita-
nic, de pildd, devenise, citeodata, prilej
de inventie culturald cu dublad destinatie
—actualizare sau politizare. Piesele shake-
speareane, dupd anii '60, devin lansatoa-
re contemporane ale unor misiuni de ex-
plorare a ceea ce spiritul timpului germina
incircuitele culturale. Interesant este fap-
tul cd, paralel cu enorma dezvoltare a li-
teraturii critice si istoriografice shakespea-
reane, adunind mii de amédnunte sau ipo-
teze privind explicarea sau revelarea ine-
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ditului biografic, literar, social, economic
sau politic, abia cite o carte, precum aceea
a lui Jan Kott de acum peste trei decenii
(Shakespeare, contemporanul nostru),
surprinde concentrat o ipoteza verosimila
si de esentd aptd sd fundamenteze exis-
tenfa capodoperei shakespeareane din
perspectiva unui timp european al culturii
in schimbare. .

Punerea in scend a operei shakespea-
reane inseamnd de multe ori o incercare
de rdspuns la semnalele transmise de un
mediu cultural reflectind ecuatiile cu mai
multe necunoscute ale structurilor so-
cial-politice sau economice, ori de pro-
vocare a unor reactii culturale fata de fe-
nomene cu o fizionomie incé nestabilizaté.
O premierd londoneza de la sfirsitul anu-
lui trecut, regizatd de Michael Bogdanov,
oferea publicului venit s vada Coriolanus
o lume a Europei rasédritene in plind re-
volufie. Sirene ale magsinilor forfelor de
ordine, gaze lacrimogene, zgomote de
geamuri sparte, furia oamenilor in céduta-
rea noii ordini, a schimbérii, o sald de
sedintd (Capitoliul) unde, in celebrul stil
al dictaturilor, trona portretul tiranului, dar
si o inscriptie («Democratie») care poate
fi 5i in limba francezd dar si in roma-
nd. Criticul care recenzeaza aceasta pre-
mierd opereazd cu o dublé raportare a
lumii din piesa shakespeareand — una pri-
veste optiunile de descentralizare, de in-
dependentd manifeste in imperiul sovie-
telor, o alta trimite direct la iesirea in stra-
dé a celor pentru care democratia, in Estul
Europei, rémine incd un bun de cistigat.

Care este semnificatia acestei interpre-
téri a piesei? La prima vedere s-ar zice
cd e vorba de un reflex al conjunctu-
rii, desi, dacd ne aducem aminte, pentru
Shakespeare teatrul e oglinda vremii. La
o altd vedere poti spune cd actualizarea
operatd de regizor tine de o substituire
de coduri-culturale, desi, dacd ne amintim
bine, pozitiile adverse in Coriolanus con-
tureazd un gen peren de raport intre Pu-
tere si popor. Dar, la fel de bine, spec-
tacolul poate fi interpretat din perspectiva
unui semnal cultural transmis publicului in
legaturd cu dinamica, accentuatd acum, a
unor relatii intre istorie i politic care afec-
teazd sistemul european in metamorfoza
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lui evidenta.

Intrebat dacd Shakespeare mai este
contemporanul nostru, Michael Bogdanov
declard, intr-un colocviu consacrat rés-
punsurilor la aceastd intrebare: «Problema
este cd, dacd piesele nu sint accesibi-
le, ele nu mai trdiesc in mintea niméa-
nui. Pentru mine principalul scop al tea-
trului nu este numai de a ldmuri si de a
deveni cronica prescurtatd a vremii. Ci si
de a ajuta procesului de schimbare so-
ciald. Adesea in fruntea revolutiei se afla
artisti care emit gindurile, teoriile si ideile
vremii. Nu e o intimplare cd astazi cel
mai bun teatru scris e din Irlanda, si incd
de vreo zece ani. Circumstantele politice,
social e si religioase au creat impulsul pen-
tru oameni de a-si exprima sentimentele
fatd de aceastd situatie. Unii poeti, dra-
maturgi, sculptori sau nuvelisti vdd cea-
laltd fatd a monedei sociale, violenta,
brutalitatea.

Asa cd, atunci cind ma duc la repetitiile
pentru Henri IV si Henrl V," caut modul
in care erau tratate in epoca circumstante-
le politice ca s& gdsesc paralele cu ceea
ce se intimpld acum. Noi guverndm acum
la fel de respingdtor ca in secolul
XIV. Cind printul John de Lancaster il in-
tilneste pe Arhiepiscop pe un teren ne-
utru si ii minte pe rebeli ca s& depund
armele, eu ma gindesc la Reagan si Gor-
baciov la Reykjavik. (...) Prin urmare, daca
cineva apeleaza la scena politicd de azi
ca sursd de inspirafie, atunci trebuie s&
facd legatura cu trecutul politic, care si
el a fost odinioard contemporan. Realiza-
rea acestei legéturi este de o importanta
absoluta. Este in natura lui Shakespeare
sd analizeze puterea, si analizeze ceea
ce il determind pe frate s&-si omoare fra-
tele, mama sé&-si tradeze fiul, tatal sa lupte
cu fiul in numele a ceea ce se numes-
te, rizibil ,, dreptul divin*’ (...). Ce ne face
sd continudm azi s facem aceste lucruri
in numele umanitétii? De ce este puterea
ceva absolut, o forta asa de corupéatoare?»

MARIAN POPESCU
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BETIA

«Pentru un roman care stie citi, cel mai greu
lucru e sa nu scrie.»

CARAGIALE

CIZMARUL
SI SANDAUA

area majorifate a oamenilor arath o
adincéd nemulfumire fajd de sine: per-
soanele cu pir buclat declard cé ar fi
dorit sk-| albd lins (gi, bineinfeles, In-
vers), cele cu ochi verzi ar fi vrut si-|
albd elbegtrl, Ingli brunefi se viseazd
blonzl, cel blonzl suferd din greu ca
s devind, micar vara, mal «colorafln,
§| fot aga. Foarte adesea aceastd nemul-
fumire se extinde dincolo de limifele propriei Infaflgéri, cu-
prinzind, In cercurl concentrice fot mal largi, casa, magl-
na, locul de muncd (gl scaunul aferent), locul de odihnd,
orasul, fara, continentul. Desigur, fenomenul frebule privit
nu ca emanafie & naturil circotage, meschine ori, Doamne fe-
rejte, Invidicase a Omului, cl drept manifestare a eternel sale
nézulnfe spre mal frumos, mal bine, mal mult. §i, In acelagl
timp, & nobllé dorinfé de (auto) perfecfionare. Aceastd ultimd
vorbd ne frimite cu gindul, In mod explicabil, la chestiunea
profesional &. Mal exact, la atitudinea oamenilor fajé de me-
serla pe care o practich sl pe care, e de presupus, §l-au
aes-o el Inglgl, cesa ce, din picate, nu e cazul cu inféflga-
res; §i nicl cu altele. De cife ori nu ni s-a Intimplat si auzim
speclaligtl redutabill afirmind cu petimd dacd nu cu para-
pon, cd s-au séturat pind-n git de freaba pe care o fac §i
de care n-ar sfétul pe nimenl In lume s& se apuce! Cifi phrin{l
respectabill nu se jurd cé dintotdeauna au Incercat sb combaté
dorinfa odraslelor de a-I urma In profesiune! (Slfuafia —
paradoxald, evident — cd numerocase facultifl sint pline de
fili g¢i fiicele unor somitéfl de profil, deseori chiar
edasclli» in respectivele institufii, frebule Interpretatd, in con-
difille date; ca. o expresie a «conflictulul dintre generafii»
sau, poate, a unei fatalitifl biologice.) Ca-1 drept, nemulfumifil
de acest tip rémin Indeobste la faza lamentafilior; rari sint
acela care chiar se decid si-§l abandoneze meseria §i si freacd
la fapte pe alt tirim profesional. Din lipsé de cura)! Posibil.

latd de ce nu mic s-ar cidea si ne fie mindria noud, celor
ce ne migcdm (sau stdm) In cimpul atit de primitor al muncii
featrale, vdzind cu citd Indrézneald pornesc unii dintre noi
pe drumuri presirate cu gropl §l alte obstacole, numal §i numal
din dorinfa de a demonstra cé totul | sau orice) e cu putinfd
In materle de «recidarer. §i, spunind asta, ne gindim nu atit
la masiva migrare spre direcfla de scend a unor actori, supirafl,
probabil, nu numal pe el Insisl der §i pe regizorii atestafl
ca afare prin studil §i experlenfd (aspect discutat pe larg §i
pe fon ridicat cu diverse ocazii), cit ila tendinfa, mal recen-

4, a altora de a se fransforma in comentatorl, ba chiar in te-
oreticlen| al — cumse zice — fenomenului teafral. S& fim bine
Infelesl: nu e vorba alci de a contesta dreptul cuiva de
a-§l expune opinia Intr-o discufie, dezbatere, «confruntare»
etc. mal mult sau mal pufin profesionald ori amicald, §i nicl
de a nega din principiu capacitatea unul practiclan al scenel
de a elabora un sistem coerent de idel privind reprezentarea
featrald ori feluritele el componente (fie §| numal exemplul
lul Stanislavski sau ol lul Arfaud ne-ar interzice o asemenea

CUVINTE

erezie). Este insh vorbe de a reaminfl unor veleltari — alt-
minterl Infrucitva Indulogitorl — o maximb pusd In circulafie
de strdmogll nogtrl romani §i uttaté de contemporanii nogtrl
roménl, poate §l din cauza nemalfolosiril el de vreo doud
decenii Incoace: ne sutor ultra crepidam; In traducere liberé:
cdzmarule, rémil la sandaua tal Trecind peste faptul cé aceastd
Infeleaptd recomandare porneste de la o premisd exceslv de
optimisth — c&, anume, clzmarul In chestle chiar se pricepe
s confecfioneze sandale —, cesa ce ne-a determinat sb
v-0 supunem spre studiu si meditafie a fost lectura citorva
fexte leglle de sub pena unor asemenea «speclaligtin. Astiel,
in programul de salé al specfacolulul lona de Marin Sores-
au, realizat la Teefrul de Stat din Sibiu de céfre actorul Be-
nedict Dumitrescu, cifim: «Fiecare fereastrd practicatd de el
(de lona, n.n.) comunicd Intr-o alté burtd de peste, sugerin-
du-se cb realitatea aste o succesiune de spafll Inchise pentru
spiritul uman, mereu mal largl §i, paradoxal fiind Inchisorl
nelimifeter. Apol: «Coloana sonord poate fi asemultd cu firul
unul colier ce frece (cine trece!, n.n.) prin mijlocul pietrelor
prefioase». In fine: «Lumina, Intr-un sens simbollc (1},
n.n.), cu Infregul siu spectru existh numal In libertate; cap-
fivitatea o flitreazdn. Trebule s& addugdm cd aceste cugetirl,
emanind de la actorul citat, care semneazd §i «creafia spec-
facolulul» (Idee ce nu I-a vizitat, din ctte stim, nici pe Peter
Brook|, urmeazd unel, sd-l zicem diagrama reprezentind
«schema spectacoluluin §i care Incepe cu... pauza specta-
colulull

Trecind de la feoria purd |a comentariul «la zi» (tot
pur, bineinfeles), vé oferim o seamd de extrase din relatarea
privind cea de-a Vill-a edifie a Festivalului de feafru scurt
de la Oradea, relatare apirutd Intr-un «Supliment de dumini-
ch» al zlarulul «Libertatea» sub semniétura (mal exact, dea-
supra semndturll] Rodicil Mandache, participantd ea In-
sisl, de altfel, la festival {ca actrifd] §i colaboratoare per-
manentd a ziarulul amintit. Yom face abstracfie de scrierea
gresitd a unor nume (Matel Vignlek, Ida Jarcsak §.a.), plcat
de care poate fi acuzstd fipografla, si ne vom limita la esenfd.
Agadar: «Florin Mircea care a luat marele premiu de interpre-
tare masculind, lar colectivul premiat pentru cel mai bun spec-
tacol cu o plesé romiéneaschd i premiul Intli pentru cel mal bun
spectacols. (Sublinlerlle, ca §i privarea de predicat a frazel
— pe care am clat-o fird trunchlerl — aparfin exclusiv co-
mantatoarel de la «Libertatear). Mal departe: «Eugen lones-
au, Fundolanu, Vignlek, Mrozek, Jarry, Havel, Gogol, Goncz
Arpad (sic!), Caraglale sirigite ale absurdulul dind o glossé
(1. n.n.} viefil noastre de azi». Apol: «Concluzia o frage mi-
nerala (!!, n.n.) actrl{sé Valerla Seclu». Nicl nu Indréznest
sé-{l Inchipul ce a vrut sé spund autoarea prin acest epl-
fet. In continuare: «Miinile de pasire rinite ale...» (de asté
datd sublinlerea ne aparfine; e fot ce-am mal putut fa-
cel).. §I: «§I poate ar merita un premiu i extraordinarul public
din Oradea care fimp de o siptdmind au (, n.n.} fost aléturl
de concurenfl la orice ord a zilel (chiar agal, n.n.), au
(1, n.n) umplut spectaculos sillie, dar (1, n.n.) mal ales
m-a Impresionat felul lor {1if, n.n.] de a aplauda».

§I tare pufine sandale bune se fac de-o vreme...

ALICE GEORGESCU -
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A
Bacau

O TENTATIVA
DE AUTOCONSPECTARE

rima Reuniune nafiona-
1& a criticilor teatrali a
inventariat probleme
de breaslad si a acumu-
lat un set de sugestii
pentru proiecte viitoa-
re. S-a dovedit utild si
prin schimbul de opi-
nii. A fost serioasd si
aplicats. Cum, de obi-
cei, nici noi, cei care
participdm la atare

dezbateri profesionale, nici gazetarii care
le reflectd nu scriem decit cd «au avut
locn (rareori ingirind si citeva nume de
vorbitori in ordine aleatorie) e opor-
tun, poate, ca macar pentru o dats sa con-
semndm, cu aproximajie, ce au discutat
in mai 1991, la Bacdu, membrii Secfiei de
criticd i teatrologie, invitafii lor si per-
soanele care s-au autoinvitat din plicerea
de a se afla in context.

In expunerea mea, rezumind activitafile
numesoase pe care le-am desfasurat im-
preund pe plan nafional si internafio-
nal, in cadrul Sectiei din UNITER, enun-
find unele planuri i examinind ceea ce
nu am izbutit incs, mi-am pus (si am

pus) intrebarea daca o asemenea formatie
de critici mai e necesard azi. Interogafia
e justificatd de indoielile unora asupra uti-
litafii unui asemenea for si inaderenta al-
tora la el. In convingerea mea, el, fo-
rul, are temei de existen{d, dacd adoptém
punctul de vedere dupd care criticii fac
parfe din migcarea teatrald §i cautd si-i
potenfeze demersurile, dezvoltind, in
acelasi timp, preocupdri profesionale spe-
cifice. Experienfa nafional& (a altor uniuni
de creafie) si internafionald — funcfiona-
rea unor formafiuni asemané&toare in apro-
ximativ patruzeci de {ri §i viefuirea, de
peste doudzeci de ani, a unei puternice
asociatii mondiale — arats ci la intrebarea
formulatd de noi mulfi au dat un réspuns
pozitiv. Ne-am inscris in sus-zisa asociafie
ca grupare nafionala, infrind astfel pe o
orbitd universala, situarea aducindu-ne,
deocamdata, privilegii de care odinioara
am beneficiat foarte parfial su deloc. Par-
ticiparea nu echivaleaza cu o inregimenta-
re, nu afecteazd personalitatea fiecaruia,
crezurile, exercifiul liber al meseriei; sta-
bileste doar un larg si flexibil cadru co-
munitar de acfiune cu finalitafi constructi-
ve.

Argumente sprijinitoare in acest sens
a adus si criticul Constantin Paiu din lagi
evocind modul benefic in care s-a insertat
gruparea criticilor in ultimele doud de-
cenii in constituirea sistemului roménesc
de competifii 5i colocvii teatrale. El a atras
atentia ca in ce priveste contactele cu alte
miscari teatrale §i colegi din strdinitate
s& se aibd in vedere tofi «breslasiin din
far&. Sesizare legitimd daca ne gindim ca
si in alte privinfe existd deocamdata o in-
sistentd prezen}ad bucuresteand in progra-
mele noastre de schimburi culturale. Cri-
ticul George Genoiu, directorul editurii
«Rampa si ecranul» §i al mensualului cul-
tural «Monitor» a solicitat, pentru viitor,
si o dezbatere de creafie asupra condifiei
actorului (la Gala recitalurilor dramatice
de la Bacau), caci in sfera tuturor celorlalte
manifestari de culturd featrald intra si cite
un colocviu specializat, adaptat la profilul
acelei manifestari. Sint critici in consiliile
artistice ale teatrelor? — s-a mai intrebat
vorbitorul. Eu unul ma intreb insd daca
mai sint consilii artistice, ori macar comite-
te de lecturd. Am ascultat cu interes pro-
gramul editurii «<Rampa si ecranul»; ea in-
tenfioneazad sa tipdreascad o antologie de
dramaturgie, un anuar al spectacolelor ro-
ménesti si inifiazd o colecfie de teatrolo-
gie. Pledoaria pentru profesionalism in
criticad a cronicarei |leana Lucaciu, s-a bi-
zuit pe constatarea inmulfirii neavenifilor

in rubricile de teatru ale gazetelor, a co-
mentariilor ce amestecd in considerafiile
estetice disputele politice. A propus s&
facem un apel cdtre ziare si reviste s& |&r-
geascd spafiile acordate teatrului si s&
conlucreze in aceste spafii cu specialigti.
Cristian Tudor Popescu, din consiliul
director al ziarului «Adevérul», a solicitat
colaborarea tuturor celor ce socotesc c&
au un cuvint de spus in exegezapublicisti-
cé a actului teatral. Expozeul scriitorului
si eseistului Dumitru Solomon, redactor sef
al revistei «Teatrul azi» (i membru al Sec-
fiei de criticd) a menfionat prezenfa mo-
bils si eficace a acestei Secfii in UNI-
TER, dar i numérul prea redus de critici
tineri, precum i inexplicabila absen{s a
secretarilor literari la unele teatre impor-
tante — Nottara, Comedie, Nafionalul ie-
sean. Vorbitorul a chemat criticii la com-
baterea spectacolelor kitsch, comercialis-
te, al ciror asalt nu e deloc neglijabil.
Am mai aflat c& revista «Teatrul azi» are
o situafie materiald grea, e silitd s apard
cu intirziere $i in condifii nepropice. |até
o situafie anormala: e singura revistd de
specialitate din fara, oficiosul moral al mig-
cédrii teatrale; va fi necesar s i se acorde
sprijin efectiv pentru ca s& iasd din pé-
ienjenisul dificultdfilor. Redactorul sef ad-
junct al aceleiasi reviste, Marian Popescu,
membru in Biroul Secfiei de criticd §i vi-
cepresedinte al UNITER, a sugerét cd e
cazul s3 ne reorientdm activitatea i s& pri-
vim mai profund fenomenui teatral de azi
in raport cu framintérile sociale si politice
actuale. Sint cerinte posibile, dar n-am pri-
mit din partea vorbitorului si sugestii con-
crete. Dacd am infeles bine, ar trebui s&-i
urmdrim cu atenfie pe tinerii artisti —
ceea ce am impresia cd& o facem ma
toti, totusi — si s3 stimuldm experienfele
— ceea ce, iardsi, am senzafia cd a f&-
cut-o si pind acum critica, ba chiar cu o
prisosinfa ce i-a adus in frecut nu pufine
lovituri directe i indirecte din partea ofi-
cialitafii culturale. R&mine, desigur, actua-
|18 chemarea cdtre sesizarea atentd a mo-
dificarilor ce survin in refeaua instituiilor
de arta teatrald, aparifia teatrelor particu-
lare.

Referatul lui Mircea Ghifulescu, secre-
tar al Secfiei de criticd, directorul Direcfiei
teatrelor din Ministerul Culturii, s-a inti-

tulat «Victorii si esecuri ale criticii

teatrale» §i a glosat asupra unora din cele
esenfiale. Cum lucreazd criticul? Care e
eficienfa actului sdu? Cum se raporteazd
acfiunea sa la ansamblul viefii teatrale?
sint citeva din intrebérile la care vorbito-
rul a schifat rédspunsuri sau prin care a so-
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licitat un rdspuns colectiv. Una din con-
cluziile sale: liderii de opinie vor fi aceia
care vor sti s& cistige increderea tutu-
ror, nu a unor grupuri. Criticul teatral Mi-
runa lonescu s-a ocupat, la modul cel mai
critic, de unii semnafari de cronicé teatrala
ce produc confuzie, sint lipsifi de crite-
rii, deformeaz¥ realitdfile, atacd f&r& ar-
gumente, uneori nedemn, personalitti si
realizdri scenice importante. Asanarea
morald a breslei incepe s& capete con-
tururi de imperativ. Criticul Ludmila Pa-
tlanjoglu s-a ocupat de inféptuirile ce se
datoresc criticilor, de inifiativele lor de
anvergurd, cum ar fi alc&tuirea primului
lexicon al teatrului roménesc. Ea a fost de
pdrere ci trebuie resuscitatd activitatea
editoriald in domeniul teatrului si al sti-
infei despre teatru, citind in acest sens
o pornire a editurii «Meridiane» cétre
carfi originale si traduceri ale unor studii
strdine de doctrind teatrald ce nu au apa-
rut pind acum la noi. Istoricul si teatrolo-
gul loana Baciu Mérgineanu a avut opinia
ca acestor studii s& li se adauge §i mo-
nografii ale marilor regizori si actori. Ea
ne-a propus tuturor s meditdm asupra de-
finirii conceptului de teatrologie romé-
neascd, intrucit acum avem acces |la toate
datele ce pot duce spre atare definire.
Interventia criticd a dramaturgului Dumi-
tru Solomon a vizat un mod ambiguu de
a face azi criticd, prin amestecul de ju-
decéfi si prejudecéfi. Revista pe care o
conduce a hotdrit s& publice mai multe

cronici diferite la acelasi spectacol — care

comportd discutii, evident. In cuvintul ei,
Miruna Runcan, inspector in Direcfia tea-
trelor, a pomenit despre nevoia de a se
pastra ceea ce a fost pozitiv in activitatea
criticilor de pind acum, «lucrurile bune la
care nu ar trebui s& se renunfe». Polemici-
le (serioase) sint fecunde. Si tot astfel lu-
&rile de atitudine (intemeiate) fatd de gu-
gumadnii. Ne-a mai amintit cd ne scapd un
teatru cu milioane de spectatori, acela de
televiziune, care nu are «cronicd» §i se
resimte de aceasta. Intr-adevér cronicile
de televiziune din presd se indérétnicesc
s& discute aproape exclusiv reportajele,
aspectele politice, implicafiile TV in viafa
socialé etfc. si doar foarte rar ce se petrece
in sectorul ei de creafie artistica. Criticul
Ermil R&dulescu din Brasov a atras lua-
rea-aminte asupra slabei preocupari fatéd
de improvizatiile regizorale, proastelor
opfiuni repertoriale, ritmului nesatisféca-
tor al premierelor in multe teatre. Sint des-
tul de rare, ce-i drept, perspectivele cri-
tice asupra acestor fenomene. Criticul Dan
Predescu a semnalat cazuri de neprofesio-

nalism si superficialitate (concludent ale-
se) ale unor confrafi.

Referatul lui Marian Popescu — in ziua
adoua — a propus o viziune criticd asupra
repertoriului teatral, cu speciald privire pe
locul ocupat nesatisfédcadtor de dramaturgia
originald si pe innoirea greoaie din par-
cela literaturii strdéine. Nu prea sintem la
curent cu ceea ce apare in lume, desi sint
deschise toate posibilitsfile de a ne in-
forma, de a avea contacte cu alfii, de a
intreprinde schimburi documentare. Prin-
tre rosturile criticii ar fi i acela de a da
sugestii factorilor ce alcétuiesc programe-
le teatrelor, de a impulsiona cercetérile
in domeniu. Carmen Mihalache Popa, cro-
nicar al revistei «Ateneu», a formulat ci-
teva opinii despre «condifia criticului de
provincie»; in anumite imprejuréri el are
sentimentul marginalizérii, suferd, nu oda-
t&, injonctiunile teatrului de care e |legat
geograic si dispune de un acces precar
la informatia de specialitate. Ne-a reamin-
fit de necesitatea unui buletin apt s& anime
intrucitva relafiile dintre colegi, dintre
teatre, dintre oamenii «de la centrun si
cei din far&. Constantin Paiu a insistat asu-
pra utilitdfii dialogului direct al criticilor
cu publicul si cu teatrele. loana Pro-
dan, secretar literar al teatrului TV, a ape-
lat la colegii din teatrele dramatice si la
cronicari s& semnaleze televiziunii spec-
tacolele importante ce ar merita sa fie pre-
luate de mass-media. Regizorul Dan Micu,
presedintele juriului Galei, a subliniat in-
semnétatea practicd a festivalurilor si co-
locviilor pentru crearea unei solidaritafi
in rindurile camenilor de teatru, solidari-
tate esenfiald mai ales in momentele de
impas ale miscarii. In cadrul competitiilor
diverse se poate statornici «un tirg de ac-
tori» inlesnindu-se o mai bunéd cunoastere
a actorilor de cétre regizori §i direc-
tori. Criticul lon Calion, de la Tg. Mures,
a adus in discufie «criza de public», ca-
utindu-i explicafii. A anendat deruta mul-
tor scene_in raport cu opfiunile — si mai
ales non-opfiunile — in materie de dra-
maturgie originala. Dan Tudor, secretar li-
terar al Teatrului din Rimnicu Vilcea, a
pledat pentru un tratament critic serios si
obiectiv, nu encomiastic sau clamoros, al
specfacolelor si formatiilor teatrale basara-
bene ce se afld acum, ori trec in tur-
nee, prin Roménia. Carmen Tudora, cro-
nicar al revistei «Tomis», a susfinut, cu ar-
gumentafie binevenits si incisivitate, ide-
ea coeziunii de interese ce poate cimenta
acfiunea colectivd a criticilor. A cerut in-
fiinfarea de subsecfii (comisii) in masurd
s& dea profunzime si extensie unora din
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preocupdérile noastre. Criticul Cristian Li-
vescu, consilier sef al Inspectoratului de
culturd din judeful Neam{, a deschis o po-
sibil& strategie a interventiilor criticii in
viata teatrald, ea, critica, putindu-se in-
stitui azi ca «o cenzurd esteticd» a spec-
tacolelor. A propus s& nu neglijdm gru-
périle tinere de teatru amator, ce sint une-
ori interesante si active. Ne-a instiinfat
— si am aflat cu satisfaclie — c& se va
relua Festivalul spectacolelor pentru tine-
ret de la Piatra Neam{. Regizorul Ovidiu
Lazdr de la lasi a fost de pdrere c& ge-
nerafia sa nu-si are criticii ei si s-a plins
de o neglijare, de cétre criticd, a spec-
tacolelor din tard, de analiza superficiald
a teatralitdfii. In replica lui Constantin Paiu
s-a ardtat c& lungimea, lérgimea, adinci-
mea analizei depinde de oferta spectaco-
lului; dacd aceasta e pauperd, de ce s3
se explice «foarte pe larg» cum e cu sé-
récia de idei §i esecul artistic dobindit?
Actorul craiovean |lie Gheorghe a zugra-
vit tabloul starii actuale bune a Teatrului
Nafional oltean semnalind interesantele
inifiative repertoriale ale acestuia, izbinzi-
le spectaculare, prezenta eficace a regizo-
rilor, relatiile cu strdindtatea, adeziunea
publicului. El s-a referit la o crizd a ma-
nagementului cultural. George Genoiu a
apreciat c8 s-ar cuveni intensificatd pre-
ocuparea, in redactii, pentru formarea fi-
nerilor critici. Marian Popescu a ficut o
ampld informare asupra Uniunii Teatrale
din Romania, felului cum funcfioneaza sec-
fille ei, rezultatelor obfinute pin&
acum, punctelor de program ce n-au putut
fi inca transpuse in viaja. Actorul Gheor-
ghe Popa directorul Fundafiei culturale
bicduane «Gheorghe Apoc<tu», ne-a in-
format despre activitéfile acesteia, printre
care, in curind, se va numéra §1 accea de
cercetare, documentare §i practics teatra-
18, Alfe interventii — ale criticilor Stefan
Oprea, Cristina Dumitrescu — au contri-
buit la animarea dezbaterii.

S-a demonstrat, cred, si cu acest prilej,
calitatea criticii, de constiin{d a teatru-
lui, ferment al miscarii teatrale, posibilitate
teoreticd si practicd de stabilire a tablei
de valori in domeniu, a ierarhiilor reale.
Critica mai are a invinge destule anevoin-
fe si a-si eleva profesionalismul, a-§i au-
toconspecta demersul si a se consolida te-
orefic. Dar a ardtat c&-si meritd increderea
ce i se acordd de cdfre oamenii de teatru
lucizi si responsabili, incredere care e un
bun de pref al nostru; poate chiar indis-
pensabil.

VALENTIN SILVESTRU
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PREZENT §|
PERSPECTIVA

in interesul nostru s&
constatdm c¥ featrul i
critica de. featru isi ur-
meazd unul si acelagi
destin. Trecind pe un
loc auxiliar in interesul
public, teatrul impinge
$i critica pe un loc ob-
scur. Pare o platitudi-
ne, dar in viaja prac-
fick acest adevidr exas-
perant de evident ce-
pktd forme dramatice de manifestare. In
Portugalia la un Congres al A.|.C.T. (Aso-
ciafia Internafionald a Criticilor de
Teatru) criticii se plingeau de lipsa de ple-
sament a cronicii de teatru intr-o presd
prea pufin dispusd 55 acorde spafiu unvi
fenomen &ttt de pufin elocvent cum este
teatrul portughez.

Mai ciudat este c& si un grup de tineri
criticl americani erau Ingrijorafi de soarta

profesiunii lor = criticul amarican fiind"

asimilat cu totul ziaristicii §i obligat s& sard
cu o dezinvolturd tipic americand de la
rubrica de featru la cea de sport, de aici
la rubrica_de sinucideri i _inapoi la tes-
tru.

Este cert cb valoares teatrului ridich d
valoarea criticii de:teatru, der intrebarea
care se pune este dacd si-critica, |a rindul
ei, — In momentele mai mu it sau mai pufin
tulburi — poate s¥ Iu‘lpiugl teatrul pe un
loc mai luminaf: ICI mi.-se pare cd putem
discuta despre rolul §i locur iticii in mo-
mentul acfual- ol teatrului romanesc, des-
pre victoriile si esecurile profesiunii.

Ca totdeauna, teafrul trebuie sd lupte
penfru supraviefuire mai mult sau mai pu-
fin direct& i criticul de teatru se poate
vedes in sitiafia de.combatant care si-|
apere de pericolele nu pufine §i exirem
de diverse care il amenin{&. Pentru c4 tea-
trul, astdézi, nieste, cum s-ar putea crede,
coplegit numai de griji financiare, in cele
din urm& mai usor de rezolvat.- Problems
este de a opri yn proces de uzurd morals
legat atit de lipsa de rentabilitate a_pro-
fesiilor teatrale in prezent si, in perspecti-
v, de diminuarea valorii lui' sociale cit
$i, mai ales, de primejdia de a deveni foar-
te concesiv.cu propriile idealuri, de a ab-

dica, in pasi mici, imperceptibili, de |a exi-

genfele: sale ca obiect de arta.

In absen{a oricdrei alte instanfe in afara
pubhculul, ale cdrui verdicte sint, to-
tusi, cqmcnono, critica podo rémine un
fillru sigur al valorilor ;l réspunderes ei
va fi imensd, mai ales in Romania unde
opereazd cu un tezaur incontestabil pe
care trebuie s&-| apere si sé-l1 sporeas-
c&. In ultimul an am intrat in contact cu
tendinfe, pononalu'itl esantioane al'e fea-
trului european $i ne-am incredinfat prin
experien{& dlrpc'i ‘c& teattul nostru nu are
motive .dé ingrorare in nici unul dintre
compartimentel® sale, inclusiv in acela ait
de hdlit al dramaturgiei. Am vézut piese
stréine jucate la noi in ultima vreme, de
valori situate sub media dramaturgiei noas-
stre — chiar dacd este vorba de sacrul
Havel —si am vazut la lucru oameni de
teatru. din Vest tare nu ating. de multe
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ori cota maxim4 a teatrului roménesc din
ultimele decenii. Este valabil §i invers, e
adeviérat, dar, oricum, criticul romdn are
de apirat un obiect prefios si fragil cu
arma $i ea prefioasd si fragild a scrisu-
lui.

Nu este vorba ins& de o criticd enco-
miasticd i adezionists care se extaziazd
aprjoric, coplesitd de celebritatea fir-
mei, nici de critica posomoritd, céreia ni-
mic nu-i este pe plac, ci de o privire lu-
minoass, binevoitoare i inteligentd asu-
pra viefii teatrale.

Apologia frenetics, f&r& suport anali-
tic, fard dovezi desprinse din spectacol,
critica publicitard n-ar ‘provoca distor-
siuni ale imaginii asupra viefii teairale da-
c8 nu s-ar exercita pe porfiuni privilegiate.
Frenezia «critici» faj& de privilegiafi este
direct proporfionald cu indiferenta fajé de
cei impingi la coéda topuloi. Cel putin do-
ud spectacole buctrestene de o expresivi=
tate deloc comund n-su fost purtate pe
aripile presei i televiziunii, numai penfru
cd regizorii Jlor nu gtiu 38 fack vilvd. E
vorba de Afars in fafa.ugii de la Bulandra
tn regia lui Mihai Maniufiu ¢ de Ospaful
lui Balthazer de la Nottera in regia lui Ale-
xandru Debija. Sint desigur si alte exem-
ple &tit la Bucuresti cit si In fard, dar
le-am evocat p& cele mai flagrente. De-
sigur, In asemenea cazuri secfia de criticd
a Uniunii Teafrale or ‘putea interveni cu
ajustérile necesare i poste n-ar sirica o

LOTERIE
Sl
STRATEGIE

destul de greu s& pofi
rédspunde la intrebarea
de ce a fost aleasd o
anume piesd din reper-
t riul dramaturgiei stra-
ine. Intrebarea, cind nu
@ pusd de circumstan{s,
relevd mai multe lucruri
intferesante care aparfin
unor moduri de a gindi
realitatea fenomenului
teatral pe cit de diver-
se, pe atit de explicabile pind la un mo-
ment dat. Pentru cel care incearcd s& eva-
lueze posibilele r&spunsuri, unul dintre
factorii primi este negocierea contextelor
—de diferite calibre — de naturd so-
cial-politics, economicé si ®rtistics, toate
active intr-un chip relativ surprinzétor du-
p8 decembrie '89. Cici mi se pare cd e
o abordare malformaid, aceea prin care
se sconfeazd evitarea oricirei atingeri de
o realitate invadath sau infestats — dup3d
caz — de convulsiile social-politice §i eco-
nomice ale ultimului an. Cum si neluarea
in calcul a structurilor mentalitdfii guver-
nind lumea featrului. Ori, din acest ultim
punct dé vedere, réspunsul la intrebarea
de mai sus nu poate ocoli citeva chestiuni
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intilnire a membrilor ei la sfirsit sau la
inceput de stagiune unde s& se prezinte
un Raport colectiv care s& fixeze o imagine
cit mai fidel& a valorilor §i a egecurilor
apérute pe parcursul unei stagiuni i care,
eventual, s8 fie pus la dispozifia directori-
lor de teatre.

Trebuie s& admitem, totusi, ideea unei
bifurcdri a criticii de teatru, s& admitem
existenfa complementard a criticii publici-
tare — o criticd de intimpinare cu scopuri
precise i demne de toatd lauda — al&turi
de critica analiticd, singura form& a criticii
care ii pune pe creatori in situatia de a
reflecta asupra propriei opere.

Problema este ins& ci din critica pe care
am numit-o publicitard s-a desprins ca o
mal formatie un fel de cronic& a zvonurilor
pe care o ilustreazd cu maximum de ne-
glijentd si vinovatd lipsd de informare, nu
numai Jurnalisti ci $i critici experimen-

Este clar c& noi ierarhii s® vor produce

‘In urmétorii ani fn cimpul criticii de teatru,

der liderii de opinie nu vor fi alfii decit
aceia care vor sti s& clstige increderea
tuturor oamenilor de featru §i nu a unor
grupuri redacfionale, a ziaristului onest
care scrie despre featru dinduntru, din sala
de spectacole, si nu din afard, adicd din
culise.

MIRCEA GHITULESCU

sensjbile.

Una dintre acestea priveste chiar pro-
blema autorilor striini jucafi actualmente
in teatrele noastre, Cum se stie, barajul
informafional din vremea regimului cea-
ugist a anemiat considerabil un circuit vital
al testrului roménesc reprezentat de au-
torii. contemporani strdini. Dupd decem-
brie '89 se poate lesne observa aparifia
unui fenomen contradictoriu — featrele nu
mai isu in considerare oferta sutohto-
nd, decit in slabd misurd, dar, pe de altd
parte, nu propun incd evident recupera-
rea marilor valori ale teatrului euro-
pean. Explicabil §i acum este ci autori pre-
cum polonezul MroYek apar in repertorii
cu una §i aceeasi piesd sau cehul Havel
cu fripticuri din piesele scurte ori cu Gar-
den Party. Funcfioneazd si acum o selecfie
nediferentiatd, cind nure comoditatea pre-
ludrii ori considerentul circumstantei, care
nu are in vedere sirategiile artisticulu
ci, mai degrabd, pe acelea ale unui calcul.
Traiectoriile acestui calcul sint adesea sur-
prinzatoare, iar critica teatrald, dacid stam
sd “ne gindim o clipd, poate abia
acum, dacd poate, s& le analizeze. Dra-
maturgia europeand a ultimelor decenii,
spre a nu spune si despre cea americand
sau din alte continente, este cunoscutd
fragmentar. Studii sau eseuri aplicate in-
noirilor majore ale scrisului dramaturgic
au fost foarte pufine si faptul acesta in-
seamnd o marcd decisivé pentru credibili-
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tatea criticii ca parte a fenomenului cul-

tural.
Oferta piesei strdine in repertoriu, nu

mai are cum recupera ast&zi enormul han-
dicap al citorva zeci de ani cind n-au putut
fi jucate opere celebre de lonescu, Harold
Pinter, Havel, Tom Stoppard, Boto Strauss
sau Heiner Muller, Sem Shepard si cifi al-
fii. Pentru teatrul roménesc de azi, cred
cd mai importantd este nu atit actfiunea
recuperatorie gi reparatorie intr-o ordine
morald a valorilor sbsente — importantd
§i aceasta — cit, mai ales, punerea in va-
loare a forfei de asimilare, prin formule
noi spectacologice, atit a informatiei prin
textele noi cit 3i a modurilor inedite de
comunicare, for}é de asimilare recunoscu-
t& ateatrului nostru. )

Pétrunderea piesei strdine In repertorii
se produce astdzi pe diferite cdi. Nu vreau
s& vorbesc acum despre texte proaste sau
mediocre, sare se sprijind pe cirja dorinfei
de cligtig dubios. Nu, nu despre aceastd
situafie meritd sd vorbim, cit mai ales des-
pre dilemele, false sau nu, pe care le cre-
eazd dorinfa, Inifiativa institufiilor de
spectacol de a juca piese din dramaturgia
strdind.

Situatia nu poate evita o gindire maturd
o factorului uman der §i & contextelor in
core acesta va fi relevant. Sentimentele
general-umane, pe care unele piese din
repertoriul clasic le susfin, capdtd In pie-
sele contemporane determindri de context
diferite. Perioada acestui an §i jumitate
care a trecut dezvéluie un context social
agitat. Care este rostul gi rolul omului in
noua societatel Cuvintul noud are acum
doza lui de conventional. Care este modul
de raportare la social, la derutantele sem-
nale ale viefii comunitare! Economic vor-
bind, viaja unei femilii Incepe s& fie de-
ferminaté de un alt flux al informatiei cu
care nu era obisnuitd pind acum, de ele-
mente ale unei alte mentalitéfi privind
destinul copiilor lor, de o altd apreciere
ale propriilor performante sociale. Oferta
de participare ls viata sociald — asa cum
se poate anticipa — va fi mult sporits dacé
evolutia structurilor social- politice nu ne
duce inapoi, acolo unde am fost atit de
ogali unii cu altii incit riscam & citim ace-
eayi carte i s& vedem acelasi tip de spec-
tacol. Activarea nationalismului prin pro-
ceduri amintind de perioade negre din
istoria europeand dar i din aceea a Ro-
méniei, susfinutd nu de o filosofie aistoriei
$i a culturii, ci, mai degrabd, de o barbard
inapoiere mentald apelind la demagogica
arborare a tricoloru lui peste un ingrozitor
fals existenfial care a fost regimul lipsei
libertéfii de exprimare, aceastd resuscitare

a nafionalismului demagogic devine o fri-
nd culturald inacceptabild. Ea va acfiona
retrogradant asupra oriclrei tentative de
innoire repertoriald prin piesa strdind sau
formuls spectacologicd apté sé imbogi-
feascd experienfa noastrd de cunoastere
prin teatru. Campionii unui puritanism es-
tetic care nu o datd s-a manifestat prin
delatiune vor acredita ideea, cum s-a i
intimplat, c& poporul nostru nu de acest
tip de teatru are nevoie. Ca i altédats
se va acredita ideea cd «gtim noi ce tre-
buie s& se joace pe scend».

Ori, negocierea contextului politic din
perspectiva dramaturgiei stréine nu poate
escamota in faja publicului réspunsul la
intrebdri dureroase, poate, privind des-
finul nostru istoric. Noi am cunoscut prost
mari momente ale propriei noastre isto-
rii, lar specia teatrului politic nu a avut
cum sd se dezvolte pe scena roméneascs
de azi. O motivafie culturals a alegerii
unor piese din drameaturgia europeand
s-or putea Inscrie §i In acest perimetru al
teatrului politic aldturi de altel @ referitoare
la comedie i alte specii.

Susfinereaculturald a aparifiei pe scend
a unor piese din drematurgia stréind este
un element important al vietii teatrale. Noi
or frebui s& fim In masurd s& oferim, prin
scris, cind apreciem un Havel, un lonescu
sau un Peter Weiss, evaluarea contextului
In care este prezentatd piess. Publicul ar
puteas fi astfel avizat In leglturd nu numai
cu tipul de umanitate propus de plesd,
ci §i cu racordul social presupus de ea.
Socializerea informafiei fransmise de piesé
devine, $i prin criticd, un agent dinamic
al fluidizdrii unor fensiuni sociale. In cri-
tica occidentals, evaluarea piesei strdine
reflectd, in afara cazurilor de opfiune po-
litich manifests, selecfia elementelor de
interes atit pentru modul dramaturgic res-
pectiv, cit §i pentru viziunea de spectacol.

Sistemul de referinfje oferit de marile
piese ale dramaturgiei striine, ale celei
europene nu este o necunoscutd absolutd
peniru publicul nostru. El contine determi-
ndri ale factorului nafional deosebit de
semnificative pentru evolutia structurilor
mentale. Lumea valorilor europene, la ca-
re cultura noastrd a contribuit i s& sperdm
cd o va face de acum inainte cu atit mai
tare, nu poate face abstraciie de circulafia
subterand a acestor determindri etno-psi-
hologice §i de structuri sociale. Reprezen-
tarea lor prin teatru urmeazd trasee de
elsborere deosebit de complexe, unde
imagini le textului sint la fel de importante
ca i imaginile spectacolului. Cind Edward
Bond & scris o piesd despre violentd in
societatea occidentald imaginea folosité
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de el a fost una frimifind la obscurele in-
stincte care-l ficeau sd& supravietuiasca
pe omul primitiv — in piesa Salvat e vor-
ba despre lapidarea unui copil. Socul pu-
blicului britanic a fost vizibil — unei so-
cietdfi evoluate, sofisticate i se oferea,
printr-o imagine puternicd, chintesenta vi-
olenjei ca for{d irafionald a umanului. Scri-
38 in contextul primelor semne ale violen-
fei socializate (huliganismul, rapacitatea
distribufiei venitului social), piesa lui
Bond, ca multe alhlo#riu atunci unde
se pun Intrebdri vizindraporturile umane
fundamentale, a grébit sfirgitul cenzurii in
Marea Britanie. 5§ ne gindim la primele
semne ale violenfei de toate naturile care
au apdrut In societatea romdneascd ime-
diat dupd '89.

Important mi se pare, astdzi, ca selectia
repertoriald din dramaturgia stréing s&
evalueze inteligent modalitates de a crea
noi motive de interes pentru public, ali-
turi de perspectiva de a cres posibilitatea
regizorului i actorului s& acceadd la uni-
versuri culturale inedite. Dramaturgia ma-
rilor nume din Europa este evident foarte
pufin cunoscutd. O prospecfie motivats
cultural poste provocs deschideri noi
pentru omul de featru, dar §i pentru artele
vizuale. Orice spectacol de featru induce
elemente de culturd materiald si spiritua-
1&. O piesd de Genet, cum este Balconul
de pildd, presupune o ecuafie a aeestor
elemente diferitd de una ipostaziatd de
o piesd shakespeareand. Spiritul timpului
1$i va spune inevitabil cuvintul dar In di-
rectd leglturd cu oferta auctoriald i cu
viziunea regizorului. Cesa ce pentru noi
a fost §i va fi un reazem sufletesc — mé
refer la autorii clasici, la miza pe care
am pus-o pe reprezentarea lui Shake-

speare, Cehov, Caragiale, Ibsen — poate

fi reconsiderat §i din punctul de vedere
al altor formule spectacologice. Institufia
teatrald, astézi, la noi, nu este concura-
t&, din punctul de vedere al creativiti-
fii, al modalitéfii de educare publicd, de
vreun alt sistem sau rejea de spectacole,
de genul celei ndscute de mediul universi-
tar sau de inifiativa liberd a formérii de
grupuri teatrale care s cerceteze i sd
producd spectacole in funcfie de derapa-
jole existenfiale acute sau de forfele con-
tradictorii care agité societatea roméneas-
cd. Ar fi fost 3i acestea posibile cdi de
absorbtie a pieselor din dramaturgia strs-
ind, modelate conform necesitédfilor spi-
ritual @ ale microgrupurilor sociale sau din
perspectiva rdspu nsului uman dat factoru-
lui politic, economic g.a.m.d.

MARIAN POPESCU
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Cociag, Cristian Buricea, Val Condurache, Con-
stantin Donea, llie Gheorghe, $tefan Oprea

COMPETITORI INSCRISI: 39

COMPETITORI PREZENT I: 30

TEATRE $1 TRUPE TEATRALE REPREZENTATE:
18

INSTITUTII DE INVATAMINT ARTISTIC-TEA-
TRAL REPREZENTATE: 2

PREMII ANUNTATE: 9

PREMII ACORDATE: 7

PREMIATI:

Radu Botar | Teatrul de stat Turda); Viorica Va-
tamanu (studentd an. IV, Academia de featru §i
film Bucuregti); Tatiana Ilonesi (Teatrul
«Bacovian Bacdu); Elvira Platon [ Teatrul «<Eugen
lonescu» Chigindu — Rm. Vilcea); Cristina Cher{
(studentd an. I, Conservatorul de arfe «George
Enescu» lasi); Kozsik Jozsef (Teatrul National
Tg. Mures); Marius Bodochi (Teatrul Nafional
Cluj)

ASTA-I
SITUAT IA!

ceasta ar fi «caseta tehnicd», asa cum
ne-am obisnuit a numi, impropriu de altfel,
datele obiective ale unei manifestdri de
gen, incepind cu familiara premierd si ter-
minind cu festivalul, national sau interna-
fional. Cum parada artei actoricesti de la
Bacdu are, de-acum, traditie, numérindu-se
printre primele reuniuni teatrale ciclice ini-
fiate de teoreticieni si de profesionisti ai
teatrului contemporan roménesc (prima
edifie s-a consumat in anul 1972), socotim necesare, in des-
chiderea consideratiilor noastre pe marginea edifiei din acest
an, citeva observatii, s3 le spunem, de principiu.

In intenfia, declaratd si inscrisd in regulamentul «galei»
la inceputurile ei, a celor care au lansat-o — Sectfia de critica
teatrald din fosta A.T.M., revista «Ateneu» §i Teatrul dramatic
«Bacovian —, competifia urma si ofere unor actori din primul
esalon valoric al scenei roménesti posibilitatea demonstrarii
virtutilor creatoare de care dispuneau, intr-un turnir profesio-
nal de maximd altitudine artisticd. Recitalul, adicd evolutia
individuala in care actorul isi asuma riscul si-si acorda sansa
celei mai severe confruntdri cu publicul, frebuia s& insem-
ne, in asemenea circumstanfe, nu doar apelul la o indelungaté
si confirmatd experientd in dialogul cu sala, dar §i un moment
de complexd armonizare a textului, ales §i «lucrat» cu un
minimum de recuzitd, cu lumina, eventual cu fundalul coloanei
sonore, toate acestea transformindu-se in parteneri efectivi
de joc. In limita celor treizeci de minute puse la dispozi-
fie, actorul trebuia s3 atingd cota cea mai de sus a posibilitafi-
lor sale de exprimare artistica, utilizind nu doar intregul in-
strumentar clasic de stabilire a comunicérii cu publicul, dar
si ceea ce este specific si definitoriu doar siesi, personalitatii
sale distincte si unice. Gala de la Bacdu, ginditd astfel, se
anunfa si se dorea a fi o sdrbitoare a artei interpretative
la care nu puteau aspira decit putini alesi.

Fara a intruni formula ideald de participare, primele editii
s-au mentinut, totusi, in limite calitative convenabile; s& rea-
mintim, §i s& ne reamintim, cd pe lista de onoare a Galei
s-au inscris atunci nume precum cele ale unor Emil Botta, Olga
Tudorache, Amza Pellea, Silvia Ghelan, Tamara Buciuceanu,
lleana Ploscaru, Silvia Popovici, Dionisie Vitcu, Tudor Gheor-
ghe si altele asemenea. Datoritd lor, Gala de la Bacdu cdpata
statut de eveniment teatral si-si justifica serios coeficientul
de interes cu care era asteptatd si frecventata.

Replica tineretului n-a intirziat. Gala tindrulul actor, de la
Costinesti, s-a conturat ca un imperativ bine motivat, s-a impus
si a rdmas. S-a stabilit, pentru participarea la aceastd intilnire
a marilor promisiuni, si o limitd de virstd: 32 de ani, daca
refinem exact. Limitarea, desi conventional3, isi avea rafiunea
ei: primii aproximativ 10 ani de practicd scenica sint, de obicei,
in masurd s decanteze incertitudinile. Se pare ca hotarul acesta
a fost mutat la cifra 35. Ma rog...

Intre timp, timid la inceput, cu viguroasd nonsalantd mai
apoi, regulamentul reuniunii specializate de la Bacdu a fost
ignorat. Dacad la Costinesti prezenfa unui actor «netindr» ar
fi, desigur, ridiculizatd, la Bacdu pofteste, acum, cine vrea.
Si cu ce vrea. Pentru a ne limita doar la exemplul recentei
edifii, vom ardta cd cel pufin jumatate dintre oaspetii com-
petitori ar fi trebuit aplaudafi (sau invers) la apropiata intilnire
de la Costinegti. Unii au fost foarte buni, dovada st& si numarul
de premii atribuite de juriu. Dar asta nu schimba datele pro-
blemei. Li se poate reprosa insa doar lor faptul de a fi confundat
locul potrivit? Nu, de vreme ce pe ultima fild a programului
manifestarii citim: «Compania de Turism pentru Tineret acorda
PREMIUL TINERET!| unui tindr actor (s.n.) premiat la Gala
Nafionald a Recitalurilor, constind din invitarea la editia
1991 a Galei Tinerilor Actori de la Costinesti (férd participare
la concursul de preselecfie) ». (s.n.) |-auzil Ifi sustii, deci, intii
teza de doctorat §i, dacad obtii respectivul titlu stiintific, esti
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primit la facultate f&rd concurs de admiterel Dupad Bacdu, in
aceastd plicuts stare se afld o tindrd studentd (adicd o viitoare
tindrd actrifd), de altfel prezentd cu un recital remarcabil, Vi-
orica Vatamanu.

Tnsé codicilul mai sus reprodus nu invitd doar la incélcarea
regulamentului Galei Nafionale a Recitalurilor Dramatice, cu-
prinde si o find ironie la adresa organizatorilor ei. Ultima su-
bliniere, a noastrd, din fraza citatd atrage atenfia asupra faptului
c&, la Costinesti, se macind alta fiind, acolo nu ajunge nimeni
pind cind nu se supune unei firesti preselectii. Nu se vi-
ne, altfel spus, cu orice. Foarte corect!

$i din acest punct de vedere, afisul edifiei a IX-a a Galei
bécdoane s-a infifisat, hai s& folosim cel mai blajin cuvint,
aiuritor. Am asistat la confuzii inexplicabile intre notfiunile de
«recital» 3i «recitare» sau la aldturéri paralizante de evolufii
temeinice — prin inteligen{a si sensibilitate, prin gind frumos
urmdrit 5i asezat intr-o asemenea imprejurare — cu altele, care
ar fi fost comice, dacd n-ar fi intristat §i nelinistit. Tnfelegind
anapoda strigarea «férd cenzurd», o seamd de participanti
s-au dat in priveliste ignorind necesara decenta profesionals
i atentind nu doar la bunul lor prestigiu (aceasta fiind, in
fond, o chestiune particularé), dar, in egald masura, la prestigiul
Galei i, fireste, la cel al colectivului din care veneau. Un teatru
cu strélucitd carte de vizitd, cum este cel din Piatra Neamf,
ingdduie junelui Aurelian Burtea («n-am avut ce-i face,
bddie, n-a vrut s-asculte», avea si&-mi spund, intr-o infilnire
intimplétoare, pe peronul girii din Baciu, directorul dramaticu-
lui pietrean) s& urce pe scena Galei cu o clamare ambigena
si lunaticd a Luceafdrulul eminescian; de la Turda (de unde
avea sd se iveascd §i cea mai neasteptat-frumoasd surpri-
23), Cornel Miron ne infafiseazd, sub titlul llie Resteu-Pro-
mefeu, o imperechere nazdrivani de texte care se bateau
in capete (gresit si ignobil atribuite, unul peste altul, lui Marin
Preda, siracull), pe care le hiuleste cu sim{ de raspunde-
re, infiorindu-ne total; colega sa de institufie, Narcisa Pescar,
intr-un prea frumos strai rustic, si-a inmlidiat glasul a extaz
rostind stihuri cosbuciene si ne-a demonstrat cu gesturi precise
cum strélucesc in luminis «zarile de farmec pline», cum «zboara
mierlele-n tufigs, dar i care este cea mai convenabils pozifie
dacé vrei s3 privesti «fard de fintd-n sus»; Gheorghe Pirli,
actor stimabil si director al Teatrului «Luceafdrul» din Chigi-
ndu, ne povesteste trei intimplari «veselen, scrise de Gheorghe
Urschi, apelind la un haz gidilicios, revolut nu doar in teatry,
Kozsik Jozsef, de la Teatrul National din Tirgu Mures, ne pro-
pune doua recitaluri, unul in limba maghiara, cu tensiune emo-
fionald bine temperatd, cu ritm interior atent dirijat si altul
in limba roména, cu fragmente din Plingerea lui Dracula,
de Corneliu Leu. Din motive (artistice?) care ne-au rémas t3&i-
nuite, interpretul stdruie in a ne convinge cd Viad Tepes
era, in inchisoare, intr-o fazd confuzd a sanitdfii sale mintale
si cd manifesta o apetentd indirjitd pentru perversiuni aplicate
propriei persoane. E drept cd in demonstrarea respectivei in-
deletniciri isi intoarce, pudic, personajul cu spatele la sa
|1&; care sald era populata, din intimplare, atunci, si cu un numar
important de copii, afisul programind doud recitaluri adresa-
te, in primul rind, lor. Dar... citi spectatori, atitea juriil Cel
oficial, §i singurul indreptafit s stabileasca ierarhia valorilor,
i-a acordat amintitului actor un premiu. Se poate si-asa.

Am mai putea produce asemenea exemple, dar le conside-
rdm suficiente pe acestea in susfinerea obligativitdtii preselec-
fiei intr-o reuniune teatrald competifionald care se respec-
ta. Pledam in acest sens si dupd Festivalul Internafional de
Teatru Scurt de la Oradea. Atunci aduceam in discutie si
chestiunea respectédrii specificului anunfat. Ce bine le-ar fi
stat, la Bacdu, unor recitaluri-etalon, prezente la Oradea,
cum au fost Arta lubiril, oficiat de Valeria Seciu, de la Tea-
trul Mic, sau Cuvintirl nerostite..., realizat de Ida larcsek
Gaza, de la Teatrul German de Stat din Timisoaral

Ceea ce rdmine, insa, si indreptifeste efortul generos con-
centrat care a fécut posibila edifia a | X-a a Galei, sint izbinzile.
Si ele n-au lipsit. Nu le vom putea menfiona, mécar intr-o
ingiruire necomentatd, pe toate. Cerem iertare celor care nu
vor fi amintifi aici si-i incredinfdm de intreaga noastra prefuire.
Prin prezenfa lor temeinicd ne-au intérit convingerea ca tea
trele noastre au, in continuare, forfe redutabile, chiar da-
cd, in unele cazuri, mai pufin stiute, pe care se pot sprijini
importantele spectacole viitoare.

Q

Prezenfa cea mai originald a intregii'manifestari a fost izbutitd
de Radu Botar, de la Teatrul de Stat din Turda. Practic, recitalul
sdu a durat vreo trei zile. Profitind de faptul ca era, s& spunem,
necunoscut, si-a confecfionat o infafisare cumva stranie, de
misionar sectant, cu care bintuia prin foaiere sau medita in-
delung pe un scéunag, in preajma lojilor juriului §i criticii,
iritind si chiar nelinistind pe unii si pe alfii. Dar, pasnic in
tot, a fost |&sat s&-5i vadd de treabd. In ultima zi a competi-
fiei, dupd o prezenf{d ceva mai agitatd intr-o lojs, apoi in
stal, a urcat, neanunfat, pe scend, producind un recital me-
morabil compus, in marea lui majoritate, din texte de Nichita
Sténescu §i Luigi Pirandello: Din punct de vedere. Fird in-
doials, evolutia lui ar fi intrunit aprecierile cele mai favorabile
(inclusiv premiul obtinut) chiar dacéa n-ar fi fost precedatéd de
insistenta pregdtire extrascenicd. Socotim insd c& Radu Botar
a brevetat, cu infeligentd si, nu in ultimul rind, cu umor de
buna calitate, o formuld de recital complex, din picate cu va-
loare de unicat, pentru ca orice tentativa de preluare i utilizare
a ei in viitor mi se pare dinainte condamnata. Pentru a fi corecti,
trebuie s3 semnaldm insd, din ce am vazut, o scurtd introducere
oarecum similard a unui recital la Costinesti, in vara lui
1983.

Monodrama Sinucderea unel cochete, de Tudor Popescu,
s-a inscris, gratie sensibilei §i nuanfatei translari scenice apar-
finind actritei Virginia |tta Marcu, de la Teatrul dramatic Brasov,
intre momentele de virf artistic ale reuniunii bacdoane.
Ne-a incintat, apoi, in egald masurd, abila structurare a textului
sel ectat din poezia lui Ovidiu Genaru si reliefarea neostentati-
vé, cu o exactd infelegere, a sensurilor si ideilor cuprinse in
colaj de citre Tatiana lonesi, de la Teatrul «Bacovian. O vi-
guroasd demonstrafie de fantezie, ritm, rostire si culoare a
adus in Gald Marius Bodochi, de la Nafionalul clujean, cu frag-
mente din fagll In carnaval si din canfonete de Alecsandri.
Fard a repeta impecabila evolufie de la Oradea, foarte tinara
Elvira Platon, din trupa Teatrului «Eugen lonescu», alatd fem-
porar la Rimnicu Vilcea, s-a numdérat printre protagonistii de
la Bacdu, propunind de aceastd datd, sub titlul Din intimpla-
re, o femele, trei ipostaze ale feminitadfii — adolescenfa, ma-
ternitatea, amurgul. Partea finala, (si suplimentard) a textului
compus «din lirica universald» a rupt insd neinspirat echilibrul
stabilit pind atunci, in defavoarea intregului. Se cuvine men-
fionat faptul c& publicului i-a fost pus la dispozifie, intr-un
program ad-hoc, aldturi de prezentarea actrifei si a fisei sale
de creafie, si textul recitalului (mai pufin finalul amintit), a
fost singurul caz in materie inregistrat aici.

De alffel, recitalurile in care selectia partiturii dramatice ar
fi reclamat, dacd nu participarea unui profesionist, cel putin
o mai atentd aplecare asupra logicii interne confinute, n-au
lipsit si n-au rdmas f&rd efect incomod asupra puntii de co-
municare intinsd de actor sdlii. In aceastd situafie au fost, spre
exemplu, studentii Patric Petre Marin si Pusa Darie, primul de
la Bucuresti, colega sa — de la lasi, loana Ene, de la teatrul
gazda, Tomi Cristin, de la Teatrul «lon Creangé» din Bucuresti,
Valentina Buzdugan — Uniunea oamenilor de teatru, Chisi-
néu.

Intr-o zond apropiata celei a invingatorilor (incununati sau
nu) s-au situat recitalurile susfinute de Petre Panait (Teatrul
de stat Oradea), Veronica Ciolpan (Uniunea oamenilor de tea-
tru, Chisindu), Carol Erdos (Teatrul de Nord, Satu Mare), Cris-
tina Chert (studentd la Conservatorul «George Enescu» din
lagi — premiata), Cristina Anca Ciubotaru (Teatrul pentru copii
si tineret «Luceafdrul», lasi), Doina Preda (Teatrul Nafional Tir-
gu Mures).

Si incd ceva. Am plecat de la Bacdu cu urmétoarea interoga-
fiune retoricd: dacd oricine are libertatea de a formula opinii
pro si confra legate de un fapt artistic teatral (uneori, asa
cum am citit nu de mult intr-o revists ieseand, combé&tind punc-
tul de vedere al altcuiva, chiar dacd respectivul combatant
marturiseste cd n-a vazut spectacolul in discufie), un membru
al juriului, deci o persoand importants, care si-a asumat rés-
punderea de a judeca, pe cit se poate imparfial, pe cei inscrisi
intr-un turnir profesional, poate s& se pronunfe in stabilirea
ierarhiei valorilor fard s& fi zdbovit decit accidental in sala
de spectacol?
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MOARTEA UNUI ARTIST:

La inceputul lunii septembrie 1991 ne-a pérdst marea doamnd a
featrulul romanesc, Elvira Godeanu. Implinise, in mai, 87 de anl §i fusese
shrbitorits, micar de data aceasts, aga cum se cuvine. Particlpind la
Intlinirea de la UNITER gi apol la cea din casa acirlfei, colaboratoarea
noasiré Ludmila Paflanjoglu a inregistrat citeva dintre ultimele ginduri
¢i amintiri ale Elvirel Godeanu, pe care le publicdm ca un plos oma-
glu.

ELVIRA GODEANU —
ULTIMELE GINDURI

n spectacol insolit mutase pentru o seard teatrul In casa actrifei

Elvira Godeanu. Decorul: un interior elegant cu mobile stil, cu tablouri
de artd, stréjuit la intrare de chipul de bronz al amfitrioanei, imortalizat
de sculptorita Milita P&tragcu. Din distributie ficeau parte nume de pres-
tigiu ale scenei roménesti: Dina Cocea, Irina Réchiteanu $irianu, Tamara
Buciuceanu, Leopoldina B&l&nutd, Brindusa Zaita Silvestru, Irina Petrescu,
Simona Bondoc, |linca Tomoroveanu, Rodica Mandache, Anca Bere-
chet, Ovidiu luliu Moldovan, Traian Stdnescu, Adrian Pintea, regizorii
Mihai Berechet, George Teodorescu, criticii Valentin Silvestru, Julieta
Tintea, Ludmila Patlanjoglu, scriitorul Dinu S&reru. In rolul principal: ma-
rea artistd, care sirbitorea B7 de ani de viald si 50 de ani de tes-
fru. S-au rostit cuvinte de dragoste si de. prefuire, s-au evocat amintiri.
Cu ochii In lacrimi, cu glasul vibrind, actrita Elvira Godeanu ne-a mér-
turisit:

«Este o clipd pe care am asteptat-o cu bucurie §i m-a emotionat
cd au rdspuns la invitafia mea. Mi-au umplut casa de flori i mi-au creat
o stare minunatd pe care stiu cd n-o s-o mai trdiesc. Am simfit nevoia
s&-i am aldturi de mine In marea mea pasiune pentru featru... Sint fericitd
cu trecutul meu, cu ceea ce am flcut pe scend sau In viatd. Sint fericitd
cd am avut si aceastd frumoasd zi. In aceastd seard teatrul a venit la

NICOLAE BRANCOMIR

E ra din rasa acelor 8ctori care fac din teatru un crez de viafd. A Juca
insemna pentru el a sluji, a oficia un ritual, cu bucurie §i cu sentimentul
réspunderii totodatd. De aici, devotamentul sdu nefdrmurit pentru prima scend
a {drii, Teatrul National din Bucuresti, In frupa ciruia a fost primit Incé student
fiind §i pe care nu |-a pdrdsit niciodatd, timp de sase decenii.

Elev al lui C.l. Nottara — din aceeasi familie cu G. Calboreanu, Tony
Bulandra, George Vraca, lon Manolescu, Al. Critico, V. Valentineanu, Marcel
Gingulescu —, el a debutat In 1926 intr-un spectacol al maestrului
sdu, aldturi de Agatha Birsescu, remarcindu-se imediat prin frazarea clard
i precisd, prin sunetul glasului. P&rea destinat, mai Intfi prin darurile sale
naturale — o staturd impundtoare §i o voce sonord, penetrantd —, apoi
prin formatie, rolurilor de facturd romanticd din repertoriul clasic, roménesc
$i universal. De acees, in perioada cea mai fastd a carierei'lul, cea interbelics,
a jucat nenumirate asemenea roluri, impunindu-se prin noblefea finutei,
prin rostirea limpede si nuantatd, prin modulatiile semnificative -ale vocii
sale de un timbru major, rezonant, ajungind treptat |la creatii importan-
te. A fost, astfel, Ovidiu din piesa omonim& a lui Vasile Alecsandri, Oedip
(Sofocle), Zmeul din Ingir'te mirgirite sau Arhanghelul Mihail-din Cocagul
negru de Victor Eftimiu, dobindind adevirata consacrare prin rolul Aligi
din Fata lul Jorlo de Gabriele D'Annunzio (1939). Distribuit- cu precddere
in piesele Tn versuri, datoritd capacitdfii sale de a pune in valoare poezis
cuvintului, ritmurile si tonalitsfile incantatorii, s-a distins in Legenda fu-
nigellor de D. Anghel 3i St.O. losif, Prinjesa indepdrtats de Edmund Rostand,
Trandafirll rogil de Zaharia B&rsan. Dar munca si perseverenta i-au addugat
noi valenfe de expresivitate, gama rolurilor interpretate cuprinzind deopotri-
vé tragedia, drama (mai ales istoricd) si comedia. A fost prezent pe scend

C

https://biblioteca-digitala.ro




mine. Radioul a difuzat in mod ‘special in aceastd zi de sérbitoare un
recital dedicat viefii §i ectivitéfii mele artistice, realizat de un om findr,
sensibil §i talentat, criticul Julieta Tintea. Am trdit acea senzafie teribild
si crincend cind aveam premiers. Mi s-a oferit posibilitates din nou,
de asté daid pe cales undelor, s& fiu aproape de public. Grafie priceperii
realizatoarei totul s-a desidsurat fosrte natural, emofionant,” adinc.” Sen-
zafia de spectator la propriile tale spectacole este ciudats. Nu-fi mai
dai seama c¥ esti tu, personajele ifi pitrund in suflet si in gind. O
‘sansonetd — cu ale cdrei acorduri voi muri in suflet — mi-a readus
in memorie atmosfera unui timp, perffumul Bucurestiului inferbelic de care
md leagd atitea amintiri. Am putut s& petrec sublime momente revizind
cu ochii min{ii prezenje cuceritoare ale scenei, care m-au marcat aectiv,
uman si profesional: George Vraca, Nicolae Bélj&feanu, Emil Botta, Mihai
Popescu, lon lancovescu, Birlic, George Calboreanu, Mimi Botta, Tanfi
Cocea.

M-am simfit iar aproape, pentru o clip, de vechea pleiadi strilucity
de regizori ai Nafionalului: Paul Gusty, Soare Z. Soare, Moni Gheler-
fer, Sicd Alexandrescu, lon Sahighian. Am fost al&turi de Liviu Rebrea-
nu, care m-a invitat s& viu in colectivul primei scene a {&rii, sau de
Camil Petrescu, cdruia ii datorez creafia din Joifica lui Caragiale. M-am
intilnit cu personaje din marele repertoriu pe care le-am iubit foarte
mult: Zoe, Arkadina, Claire Zahanassian, Doamna Maria, Masa.

Am retrdit emofia cind am pésit pentru prima oard in teatru §i cind
in comisia de admitere la Institutul de Teatru se aflau: Lucia Sturdza
Bulandra, Maria Filloti, lon Livescu, lon Manolescu. Am revizut fiinfe
dragi pe care le-am iubit nespus §i care au dat un sens existenfei mele
aducindu-mi foarte multé cildurd, dragoste si lumind — mama, losefina,
si soful inginerul Camil Roger. Este ca §i cum ar respira lingd mi-
ne. Sint aici, vorbim, c8l&torim impreund prin amintiri i csl&toriile noastre
sint frumoase pentru cd avem amintiri frumoase. A fost un cadou fru-
mos.

Recitalul mi-a trezit pentru o clipd gindul: oare toate astea au fost
_sau nu au fost? Si totusi au fost. Aceste dovezi de afecfiune si de prefuire
mé coplesesc i visja mea continud sé aibd un senss.

Un sens §i o viajd care au dat viafd si sens teatrului roménesc, con-
stituindu-se intr-una din paginile de aur ale istoriei sate.

LUDMILA PATLANIOGLU

in mai foafe dramele istorice ale lui Nicolae lorga, in dramele lui lon Luca
(cu mare succes in Femela Cezarulul), trecind in Despot Yodé de Alecsandri
de la Toroipen la Boierul Tomsa, dovedindu-se un interpret remarcabil al
multor personaje din dramaturgia shakespeareand, de |a Edmund (Regele
Lear) la Actorul din Hamlet, de la Ford (Nevestele vesele din
Windsor) la Agamemnon, in primul spectacol roménesc cu Trollus §i Creside
(1936) in regia lui Soare Z. Soare, cu George Vraca si Elvira Godeanu
in cuplul liric. A strlucit prin verv in Paharul cu apl de Scribe, a «elecirizat
sala» in OspSful nebunilor de Sem Benelli. A lucrat cu regizori de formafii
si stiluri diferite, de la Nottara la Paul Gusty, de la lon Sahighian la Soare
Z. Soare sau lon Sava, de la Fernando de Cruciatti la Sicd Alexandres-
cu, Sanda Manu sau Horea Popescu. S-a integrat cu constiinciozitste §i pro-
fesionalism in orientérile teatrului roménesc de dupd 1948, adcpﬁndu-n
mai greu tendinfelor spre naturalism i uniformizare, revenind in atenfie
in momente de regdsire a adeviratei teatralitsfi, distingindu-se in spectacole
cu piese de Dirrenmatt [ Vizita biitrinel doamne, Romulus cel Mare), Mi-
roslav Krleza (Domnll Glembay) sau de autori roméni clasici §i contempo-
rani, cu aceeasi finutd elegantd ce-l evidentia in orice umprquuro

A fost societar clasa | al Teatrului Najional.

A fost, mai ales, un actor care a ridicat arta cuvintului la rmgul unui

adevirat culi tnsofind emisia nuanfatd cu gestul adecvat' ce Intvegeste -

si amplificd sensurile. «Indlfime si jests — asa |-a definit un hifru scornifor
de porecle din lumea teatrului. Hitrul nu bigase de seamd c3, pentru
Brancomir, la inceput a fost cuvinful, a cirui cizelatd §i savamd rostire a
fécut din el o prezents inconfundabild pe scena romdneascd. Nidsjduiesc
c& Fonoteca de sur a Radiodifuziunii péstreazi ceva din inflexiunile acestei
voci, care a modulat sonor figura Cidului lui Corneille.

MARGARETA BARBUTA
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AURELIA CAZACU

iscret, intr-un mijloc de concedlu, cu

grijd parcd si nu deranjeze, s-a fu-
rigat dincolo lepurasul Aurella, Alurella
noastrd, picifura aceea vie, concentra-
i, de pesiune §i drag de artd. Minisecre-
fara iHerard a featrulul din Gelafi, de fofi
cunoscuta, de fofl ubita Aurella Caza-
cu. §| featrul ghlifean, gl teatrul romé-
nesc au rémes mal siirace cu un ndzdrd-
van, mal pufin cu unul dintre acel de orice
In stare numa) ca TEATRUL fir’' de care
nu pot il sb respire... Minuscula mes
prisfend Aurella Cazacu era unul dinfre
ol. Ne-am descoperlt exact in urmé cu
20 de ani'§l am pus la cale posibilul meu
debut ca regizor prolesionist pe scena
ghidfeans. Ne-am Imirifigat, lécrimind
amindoi, dupd doud dacenli ( 3| numeroca-
se lupte, 3l chlar citeva Izbinzl comu-
ne], afunci cind se zvonea cd urma
si-i devin director. Aurelia shufes, stia
<l ne stiringem In brafje pentru ulfime oerd
¢l era coplegiior, era Nulburifor, era In-
aedibil ctté forjd de nimeni binuitd do-
vedea Wn fafa merfil micufa, pesionata §i
uneorl nisirugnic elurila noastrd Aure-
lis. O mingliam pe aap, ca de stftea orl
dupé umliifoare i greu de ulfat vizio-
nirl tecute, ca dupd siftes premiere,
unele izbutife, unele chiar birultoere. Pu-
neam s cale, pasimite, schimbiriie ce ne
of pe amindol §i, deodatd; Aurella,
rizind-licimind, mie spus: «$tlu cd
mort, Adrian, md Wniveb numal cit o sb
doard. Afit.s. O linigle... o Nnigte cere
e obliga si-l lerfi omm iul toste cele rele
¢l sb-] gindesti cu mejusculd. Surprinzé-
foarea, sensiblla, devolats ' Awella
STIA, 3l fe umilea §) rdscolea puteres el
In fafa treceril-petveceril. $| dupd ce a
twrudit §l luminat anl mul{l Gala commdiel
de la Galafl, dupd ce a suferit de aiftea
orl peniru egecuri drapte sau blamirl ne-
cuvenife, plreinic vulnerablla Aurelle,
poets de feind, pictoriid naivé de-ade-
viratelea, s-a prelins pe virful picioare-
lor, aga cum se sivecura In penumbre re-
peifillor, s nu deranjeze’ eprocesuls,
s-a preling, zic, In bezna vegniculul con-
cadiu. Toamal acum.

ADRIAN LUPU
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INSEMNARI

«§: CONTRADICTORII

cmg NU ARE BATRINI...

Henry Fonda, la 76 de ani, dup3 o lunga
si strélucits carierd artistica, este distins
prima oard cu.premiul Oscar, pentru in-
terpretarea principalului ‘rol masculin din
filmul On golden pond. (Pe helesteul au-
rit}

Departe de a fi fost un premiu de cir-
cumstan}{d sau onorific «pentru intreaga
activitaten, — asa cum se obisnuieste une-
ori, inalta distinctie atestd izbinda artisticd
a unui actor in plind putere de creafie.
Stirea ar putea trece neobservata, in fond
nimic- mai ,firesc decit ca un mare actor
unanim - .apreciat s& primeascd in sfir-
sit, la capétul unui drum artistic prestigios,
consfinfirea oficiald a falentului sdu, i to-
tusi,~faptul nu este lipsit de semnifica-
fie

Cariera unui-.artist;'a unui artist in:ade-
vératul ‘infeles:.al cuvintului, nu- are:cum
o8 se incheie, decit arbitrar, odatd cu. vir-
sta pensionarii: Cine:poate stk dacd. in-
filnirea cu rolul ce incununeazé osintreagé
carierd nu se produce sbia la:76 de
anifl

Nenumdérate exemple de longevitate ar-
tisticd, de la Lucia Sturdza Bulandraila Ei-
vira :Popescu, dela 'Bernhard Minetti —
ajuns la virsta senectutii un-idol al tinere-
tului german —la Jean Gabirr sau. Bél-
fateanu, actori a caror. forjd-de expresie
a crescut odatd cu inaintarea.in virsta,
confirmd, dacd mai era nevoie de aceasta,
nu numai vitalitatea inepuizabild . ci i ca-
pacitatea creatoare crescindé a unor «ba-
trinin, strélucifi:si strélucitori.

Dar se impune nu numak folosirea lor
in spectacole pe mésura capacitéfii ca i
necesitatea de a participa activ:la viafe
de zi cu zi a teatrului,-intru luminarea,
echilibrarea si chiar revitalizarea acestu-
ia.

Experientalor de viafd si de scen& poa-
te contribui in. mod decisiv lasolufionarea
unor probleme dificile 5i |a menfinerea
unei stachete- artistice din ce in ce mai
ridicate. lesitd la pensie «fosta» actrifd si
codirectoare g Teatrului «Bulandra», pro-
fesoara -Beate Fredanov, trece uneori,
atunci cind e solicitats, perla repetitii.’Pre-
zenfa ei calmé, calda si sigurd,.de un de-
sdvirsit profesionalism, izbuteste s& redea
increderea celor aflafi in impas, s& rezolve
inevitabilele-momente de criza.

Din pécate, se manifestd uneori lipsa
respéctului elementar fa}d de «fostiin ma-
estri, ‘considerati invechifi, dar a ignora
st nega rddacinile, 'solul, tulpina, incren-
gaturile la capatul cérora te afli inseamné
a te nega pe tine insufi.

Un articol publicat de ziarul «Romaénia

libera» din 10 aprilie 1978 semnala acest
«fenomen» reprobabil ale carui simptome
se manifestd indeosebi in artd: «In Tara
Romaéneascd, de cind stim, respectul fafa
de batrini a fost aproape un mit. In pro-
verbe, in folclor, in romane, in poeme,
falnicii batrini au fost cintali de catre po-
por, de citre poefi. Ei sint stilpii de in-
felepciune, caratidele neamului. Un ba-
trin este o universitate. De batrini se simte
nevoia in toate domeniilen.

Constatind cu. tristefe c& «nu prea mai
avem bétrini pe scend si in cinematogra-
fien, articolul se intitula: «Cine n-are b&-
trini sd-i cumperen.

Din fericire nu e nevoie sa-i cumparam.
Cdci, impatimi{i de profesie si de scindura
scenei, cei care au cilcat o datd pe ea

si-au vindut pentru totdeauna sufletul .

«diavolului».

Modalitdfile de a nu-i scoate in afara
viefii teatrale, odatd cu albirea timple-
lor, pe marii maestri care au slujit cu har
si devotament scena romaneasca sint ne-
numarate.

In primul rind se cuvine s& nu-i ui-
tdm. Nu numai consemnindu-le prematur
numele in cérfi sau studii de istoria tea-
trului, ci folosindu-i si folosindu-ne de ta-
lentul §i experienfa lor, spre bucuria lor
si @ noastra.

Céci daca, pentru un om al muncii, re-
tragerea din activitate, dupd o anumitéd
virstd, reprezintd, in genere; intrarea
intr-o perioad de viatd mai calma, pentru
un mare artist, pardsirea uneltelor sale in-
seamna mai mult decit moartes:

«In anul acesta cind totub credeam ca
‘se va termina cu birie, Tn ultima zi a lu-
nii ianuarie, la ‘teatru, intr-o ‘sedinta
C.O.M. s-a pus la vot dacé sé‘ies:sau nu

la pensie. N-am avut puterea sa rdmin s3
aflu rezultatul. Ulterior am aflat ca s-a votat
in unanimitate iesirea mea la pensie... De-
sigur, mi s-a spus cd voi mai fi chemata
sa joc. Dar, din clipa aceea n-am mai célcat
pe la teatru. Dacad as fi putut s& fiu de
dimineafa si pind seara numai pe scindura
sceneil... Pentru mine, a nu fi pe scend
e egal cu a nufin, (Dintr-un interviu rea-
lizat de George Arion cu Silvia Ghe-
lan, «Flacdran — 9 martie 1984).

O altd modalitate ar fi aceea de a nu
ne lipsi de prezenta, pirerea sau sfatul
unor mari maestri, si chiar dacd uneori el
ne reproseazd ca nu prea infeleg ce spu-
nem, e mai bine s& incercdm a ne des-
clesta maxilarele incleiate de obsesia ros-
tirii «firestin, decit s& ddm vina pe surzenia
lor, .

_Montind D-ale Carnavalului la Lenin-
grad, am fost surprins observind, in di-
mineafa viziondrii spectacolului, c sala se
umple cu o serie de domni si doamne in
virsta, venifi cu mult mai devreme fajé de
ora ce fusese stabilita, si care se grdbeau
s intre pentru a ocupa din timp primele
rinduri. Tofi erau binevoitori i plini de
curiozitate. La ora 11, marea sald a Tea-
trului «Komissarjevskaia» era ticsitd. Ne-
infelegind de ce este necesard o comisie
de vizionare atit de numeroasa, |-am in-
trebat pe secretarul literar, Victor Novi-
kov, cine sint §i ce cautd. aici.aceste dis-
tinse persoane. Mi-a raspuns:

«Sint fosti actori si. actrije ai teatrului
nostru si ai celorlalte teatre leningrade-
ne, pe care.ii invitdm intotdeauna la vi-
ziondri. Ei nu sint, obligatoriu, niste «mon-
stri. sacrin, dar un elementar respect fafa
de o viajd inchinatd scenei ne obligs sa
le acorddm in continuare prefuirea pe care
o meritdln.

VALERIU MQISESCU
15 Septembrie 1984

Nota redactliei. Datat 1984, articolul re-
gizorului Valeriu Moisescu nu si-a prerdut
nicidecum actualitatea, speram ca el sé
sensibilizeze pe cel de care depinde co-
recta intelegere a problemei, constituind
un argument in pius in favoarea unei co-

erente politici a valorilor artistice, indife
rent de «contingentul» caruia i apar
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ce, evident, nu inseamnad cd virsta in
on vechimea pe scindurile scenei ar re-
prezenta o calitate de care sa se prevaleze
mediocritatea,
pentru arta si in ipostaza juvenila
cea nimbata de falsul epolet al virstei

tin, si de: care orice teatru are nevoie pen-
tru a-si conshtin «

sfera de radiaties. Ceea
sine

la fel de impovaratoare

SIon



PRIMIM LA REDACTIE

SCRISOARE DESCHISA C“An&f DOMNUL pm-'eci.
DOMNII §| DOAMNELE CARE RASPUND
. DE DESTINELE FOSTULUI ORAS iy L
CULTURAL SIBIU, CATRE s
LOCUITORII ousuwu Nosmu

Doresc s& v& aduc la cunostin{d c& din
data de 6 septembrie 1991 la Teatrul de
Stat Sibiu a incetat orice activitate din lip-
s§ de banil Asta inseamn& c& teatrul
nu-§i mai poate continua activitatea, nu
se mai poate repeta nimic, cele patru pre-
miere previzute pentru deschiderea sta-
giunii 1991/92 fiind-trase pe.linie moart.
Primul efect al acestui dezastru economic
este faptul cd stagiuneg nu se va mai des-
chide.la 1 octombrie, ci la o dat¥ perfect
necunoscuté'care nu poate fi mai devreme
de dou’ luni de la’ data in caré cei ris-
punzétori vor da banii necesari institufiei
noastre.

Eu am venit din Danemarca la Sibiu din
dorinfade a lucra pentru a renaste Teatrul
Sibian, $i nu pentru a m& zbate ca s& nu
somezl Or, dacd aceastd stare anticultura-
I1& nu se va rezolva urgent, voi fisnevoit
s& ' m¥ retrég, impreund cu o mare parte
apersonalului, Yeatrul urmind a se inchide
definitivl

Teatrul sibian are un: renume foarte
prost ‘in far&, ca urmare a jalnicei'cal it&fi
artistice a ulfimilor ani. Odat¥ cu reveni-
rea mea. aicl lucrurile s-su._schimbat, dar
atita timp cit ajutorul primit- se opreste
aici, efortul a fost Iinutil. Ds, traditia ro-
méneascd nu se dezminte: ne mecém,
figanul, la mall

S-au investit bani seriogi in turneele in
stréindtate ale echipelor de. amatori, in sa-
la polivalent&, cémine culturale (cel din
Tilisca @ primit 5 milioanelll), toate fiind
necesare, nu o neg, insd teatrul nostru
e una din cele doud mari institutii culturale
ale orasului §i judefului §si nu trebuia
uitatdl Prioritsfile au fost gindite gre-
sit, iar interesele personale sint, in con-
tinuare, mari. Teatrul Sibian e a freia ins-
titutie de culturd din Roménia, dupd Te-
leviziune si Biblioteca Centrald Universita-

r8, care 8 fost sfectatd de evenimentele

din decembrie 1989, dar dacé cele doué
au primit bani imediat, teatrul nostru a fost
vitat! Noi nu mai avem nici un atelier, foate
costumele strinse ﬁ“ migald timp de 50
ani au &rs, nu-mai avem nimicv i .nimeni
nu ne ajutél

Am incercat s& refacem teatrul dindun-
fru, dar nu se poate f&rd reparafii impor-
tante. Clddirea este .extrem de degra-
datd, perefii fisurati, sobolanii ne-au
invadat, iarna se“ingheatd de fritj. iar va-
ra ploud indunirul

In-locs& se rezolve aceastd fragic¥ stare
de lucruri se fncearcd diversiuni de tot
felul, printre care cea cu culorile actuale

ade teatrului care, printre altele fie
spus, fac parte, ca stil, dintr-un curent foar-_
te actual ‘in Occident — curentul post-

George Lesnea, Teatrului sibian i-ar puha";‘
lua locul vechea hal# de expozitii_care
asi fost odats,. iar p&mintul va continua

modernist —, 'dar despre care cei care: s¥ se rofeascd, dar se va lmelnlw de -

aed c& in continuare au dreptul dictatorial

de -veto. nici nu au auzitl Sint domm i

doamne, era s& le zic Tovar&;u. care au’
remarcat brusc cd, din punct de vedere
estefic, Teatrul Sibian nu corespunde
imaginii orasuluil

Atita timp cit clédirea asta ar¥ta jal-
nic, precum o toalet¥ rﬁubhca, asta cores-
pundea gustului estetic al edililor? Faptul
& au ingrémadit acele chioscuri oribile

in buza'teatrului, asta corespunde ?g.y:'_t.HUi

estetic al edililor nostri? Hai s& nu ne r_nm
sabotdm si s& ne urmérim-(asta a fost o;l
mai este-meseria altoral), ci s& colabordm:

ispre'binele culturii rénite'a telui ce odat¥

a fost marele orag cultural Sibiul *‘r

re si _funeraliile au inceput, Dacf‘mma-

“Ximum o séptdmind nu vom primi- banii

necesari, vd invitdm la o inmormintare de
care mulfi vor fi definitiviréspunzétori §i
nu va muri doar un teatru, ci sectia ro-
ménd, secfia germand, filarmonical

Ni se va rlspunde c& nu sint bani i
poate sint tenfai s& cred, dar existd citeva
santiere ale uror obiective culturale care
tréiesc. S& se transfere teatrului nostru,
sub formd de imprumut, benii necesari,
pind vor veni cei promisi. E o solutie, si
e posibil4 dac¥ ambitia si solidaritatea oa-
menilor.de culturé sibieni mai existd, or
in asta, ‘incd, mai cred!

Ajutati-ne, dragi prieteni de'la Muzeut
Brukenthal, Universitatea, Sibiu, Sala Po-
livalentd, Prefecturd, Primériel...

V& reamintesc c& din clipa'in care vom
primi banii solicitati vor fi necesare dou¥
luni pin& la deschiderea stagiuniil Salaria-
fii nostri nu au luat concediu din dorinta
de a pune pe picioare aceastd stagiune,
iar 'r&splata efortului lor“este inchiderea

featruluill Tn luna septembrie sectia ger- |

mand implineste 35 de -ani de la.infiinfa-
re, ‘iar cadoul e inchiderea teatruluil Eu
sint hotérit s& plec dacd nu se va putea
face teatru la Sibiu.

Orice om, poate fi inlocuit, dar cu ce
foloase?:Lui Eminescu i-a urmat Corneliu
Vadim Tudor, Tui Shakespeare ‘i-a urmat

moartel

Acesta a fost ultimul semnal de ahrml

" tras de Teatrul sibian.: .

s

Pe curind, la nunt& orila inmommintare.

. . Cu speranta de a fi auzit,
lulian Visa

UIRECTORUL TEATRULUI DE STAT SIBIU

P.S. Pind in prezent, an avut Fn{jlm’ri
pe aceastd temsd. cu presedintele Romé-

niei, Consilierul cu Probleme Culturale al -
_Presedintelui Roméniei, Ministrul Culturii N
“Roméniei, Prefectura si Primé&ria Sl’fuu- 7

1

=

Stimati concetiteni, teatrul nostru moa- -

o
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at§ c&, dupd ce in ultimii ani
la noi in tar& numai afisele de
teatru au semnalat numele
doamnei Miriam R&ducanu sub
rubrica migscare scenics, trupa
«Orion» (director, lon Tugea-
ru) ne oferd prilejul unei re-
intilniri cu coregrafa Miriam
R&ducanu intr-un spectacol cu-
ceritor.

Pe teme de jazz — titlul — ne
semnaledz¥ formal propunerea
muzical8. Miles Davis, Herbie Han-
cock, Louis Amstrong, Benny Go-

tale in istoria jazzului. Dar §i An-
tonio Vivaldi §i poezie de Marin
Sorescu. Prin modul de construire
al spectacolului §i prin tratarea co-
regraficd, muzica preclasicd, tex-
tul, linistea, tfip&tul dansatorului
devin o materie sonor§ — alta de-
cit doar nota muzicald — cu care
Miriam  R&ducanu «compune»
jazz.

Lucrul indelungat cu actorul pe
scend, cdufdrea gestului, a8 miscdrii
caracteristice personajului se simt
foarte puternic in stilul spectacolu-

odman, nume care sint fundamen-.

JAZZ — TERAPIE

lui §i in conceptia lui. Coregrafa
a construit cu personaje momente
conflictuale puternice de-a lungul
unui leit-motiv (Mingea), care, prin
evolutia lui, plaseaz¥ intr-o anumi-
t& zond de semnificafie loate ce-
lelalte intimpl&ri. Este ca §i cum,
stind intr-un fotoliu intr-o conver-
safie in jurul unui ceai, Miriam R&-
ducanu ne-ar spune: «iat8, aceasta
poate fi asa, dar si asa, sau poate
fi se pare mai interesant aga». At-
mosfera de participare relaxatd o
dau umorul fér& sarcasm i exac-
titatea cu care sint create tensiunile
dramatice, cunoasterea din expe-
rientd a sensului gestului dar si in-
tuitia valabilitstii generale a acestui
gest. Gestul, detaliul miscarea mi-
nim&, devin foarte vizibile, incérca-
te de sens. Palma, laba picioru-
lui, degetele, umerii, nu mai sint
pér}i ale corpului care au sau nu
au pozitii corecte; ele au,acum po-
zifii semnificative. In Portret 2, dan-
sul este realizat intdgral dirf lipsa
-(bine condusdl) de coordonare i
din pozifii — fat8 de finuta clasicd
+ — «pe dos»; in Portret 1, felul in

in punctul de vedere al deplasérii pro-
tagonistilor in spatiul ecranului/studiou-
lui, emislunlle TV s-ar putea imp&rti, grosso
modo, in statice — tip pres cititd (ac-
tualitéti), imagini comentate (reportaje do-
cumentare), dezbateri, interviuri §i dina-
mice prin contfinut: sportive, filme, teatru,
spectacole de divertisment.

M4& voi opri putin asupra ultimei cate-

lor muzic¥ §i dans.

Incep cu cei mici, care prin-dezinvol-
fura si farmecul lor au succesul asigurat. Acum, cind nu mai
frebuie s& stea alinlafl si s& inalte osanale, vinturind crengufe
de hirtie creponetd, joaca lor «de-a artistiin, in veritabile con-
arsuride interpretare — muzicald, recitéri, dans modern, face
deliciul telespectatorflor de toate virstele. O sugestie: «di-
rijarean acestor emisiuni s& fie incred infatd unor actori care,
fiind mécar, «frafi mai mari», dacd nu périnti, s& aibd obisnuinta
relatiei cu copiii, chiar dac8 nu se bucurd in rindul adolescenti-
lor de popularitatea unui $.. Bénicd jr., de exemplu.

As aplauda apoi inifiativa concursurilor de dans ale tinerilor
(refuz s& le numesc de «dans sportiv», termen pe care-l con-

s
ﬁZ

gorii i cu precidere asupra componente-.

sider impropriu). Din nou imi permit s& sugerez s& se apeleze
la un prezentator care s& aib& oarecari notfiuni de dans, chiar
dacd nu este un «consacrat», ca Octavian Ursulescu.

Spectacolele de balet propriu-zise sint in continuare putine
si distribuite mai mult pe programul I1. In ciuda preocupdrii
si a competentei- redactorului Silvia Ciurescu, vedem in ma-
joritate reludri. Statutul de cenusdreasd al baletului in peisajul
artistic roménesc se reflectd si in raritatea emisiunilor de spe-
cialitate (istorie, critic8, informatie).

La emisiunile de divertisment, cintdrefii nostri de muzic¥
usoard ignord, ca si pind acum, posibilitatea de a densa in
timp ce cint&-(mai ales atunci cind fac play-back). Putini sint
oei care (ca Silvia Dumitrescu uneori) incearcs s& se integreze
curentului modern, colaborind cu o echipd de dansatori; per-
sistd deprinderea sollstului de a fopdl incoace si-ncolo in

timp ce-§l indeamnd publicul s& aplaude, sau de a se legdna

la nesfirsit de pe un picior pe altul.

Dacé «veteranii», consacrafii, nu mai au nevoie de artificii
pentru a-si impune vocea, stilul lor fiind cristalizat, cred cé&
tinerii ar trebui s& fin& pasul cu moda, preocupindu-se de
imbinarea liniei melodice cu miscdrile dansante — ceea
ce, desigur, le-ar pune probleme de respiratie, coordonare,
mobilitate, dar ar spori simfitor calitatea prezentei lor. Atunci

©®
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care interpreta (Mirela Simnicea-
nu) lucreazéd cu miinile, cu degete-
le, expresia intregului corp obtinu-
t& din pozitia genu nchilor §i din lu-
crul cu -fusta strimtd mereu frasd
peste genunchi dau foarte exact re-
lafia per sonajului cu sine — carac-
teristicd; in episodul 5 din serialul
Mingea, relafia deja clar dezvoltatd
intre cele doud personaje este co-
loratd cu mult umor din gesturi
(actorul Liviu Pancu).

Diferenta dintre gestul laic si cel
coregrafic, mai abstract, este folosi-
t& de coregrafd pentru a plasa per-
sonajul fie in spafiu: in incdpere
— Portret 1 sau Don Juan —, pe
stradd — Scene in noapte, Min-
gea, bineinfeles Stop-cadre pe
stradd —, pe pajiste — O chita-
rd... preclasicd —, fie in stare: abu-
lic — Portret 2 —, s&tul de viaf&
— Scene in noapte —, in vis —
Ritmuri.

Stilul coregrafei are aparenta
unei mari ugurinte, dar el cere dan-
satorilor vitezd — poate ar fi mai
corect s§ o numim agilitate — si
un perfect control al corpului. In-
terpretarea d& in grup senzafia
miscdrii fdcute cu placere, fard in-
hibitii; corpul lasat s& se ducd pind
la posibilitatea lui maxim& de mis-
care agoperd spatiul in toate direc-
tiile perfect sub control. Coregrafa
are meritu | de a fi obtinut omogeni-
tatea frupei pe date diferite la por-

nire, astfel c& distribufia — foarte
bine alc&tuitd — se bazeazd pe da-
tele de personaj ale fiecarui dan-
sator si nu exclusiv pe calitdtile de
performer ale acestuia, ca in atitea
alte spectacole de balet.

Mai multe date «tehnice» ne-ar
putea face s& numim spectacolul
«total». Pe de o parte, orice spec-
tacol este total prin fiinfa lui, pe
de altd parte, Miriam R&ducanu a
adus toate elementele de teatru
(inclusiv pe actorul Liviu Pancu) in
slujba migcérii, a coregrafiei. De
altfel, spectacolul sugereazd, pro-
pune, conduce spre ceva, fard s&
oblige pe spectator la concluzii.
Este marea calitate a spectacolului
de dans contemporan s& asigure
spectatorului o atit de mare liberta-
te in desifrarea sensului.

Placerea miscarii, umorul de tip
Charlot pe care il degaj& fiecare
poantd, construcfia pe variante de
situatii privite cu egal atasament,
fac din spectacolul trupei «Orion»
un moment nu doar cuceritor, -dar
si cu valoare terapeuticd pentru
spectator.

MIHAELA SASARMAN

«PE TEME DE JAZZ» — TRUPA
«ORION», DATA PREMIERE!: 24
APRILIE 1991. TEATRUL NATIO-
NAL, SALA ATELIER. COREGRA-
FIA: MIRIAM RADUCANU.

cind cintecele sint insofite de «ilustrafie», aceasta este de cele
mai multe ori in limitele sabloanelor cu care ne-am intoxicat
ani de zile; se pare c& inspirafia putinilor coregrafi la care
recurge televiziunea, prin tradifie, s-a epuizat, iar tinerele ta-
lente din rindul coregrafilor de revistd isi croiesc drum cu
greu.

Din fericire, exists pe ici pe colo trupe de amatori pasio-
nati, care oferd momente plicute, nepréfuite, in rarele lor apa-
ritii pe ecran.

Asa cum remarca de curind o prezentatoare, etalonul nostru
in materie de revist8 continud s& fie Fernseheballet de la Frie-
drichstadtpalast — care ne intdreste de fiecare datd convinge-
rea cd in ziua de azi un bun dansator de music-hall are nevoie
de o solid§ baz& de antrenament clasic. A

Un cistig din punctul de vedere al varietdfii aduc clipurile
video, care circuld acum liber. Au inceput s& apard si clipuri
autohtone, unele de buné& calitate tehnic& §i vadind fante-
zie, deficitare insd la capitolul miscare, inlocuitd cu migscarea
camerei, film&ri combinate, efecte, jocuri de lumind sau pe
computer. Or, in acele clipuri de import, luate drept model
— desi de multe ori nivelul lor e mediu, cel al unui bun de
larg consum, ‘produs dupd o anumitd refetd —,toaté lumea
danseaz8 — si nu oricum! — de la Michael §i Janet Jackson

la Madonna, de la Paula Abdul la Pet Shop Boys, intr-o frenezie
a inventivitéatii. i )

Cit despre prezentarea emisiunilor de divertisment, se mi-
zeazd prea mult pe popularitatea unor actori «specnal!za?uf;
ficind abstracfie aici, de textel e anoste, de comentariile insipi-
de, s& nu frecem cu vederea si comportamentul lor static, com-
pensat de reguld prin artificii de decor. Prin contrast, la emi-
siunile de.pe. programul I1, preluate de pe Supeirc'harlnel, de
tipul Blue Night sau Hot Line, pofi vedea tineri si tinere nu
intotdeauna frumosi sau cu siluete impecabile, care nu str&-
lucesc de strassuri sau de replici prompte, dar care vorbesc
si se migcd firesc, se asazd pe scdri, pe practicabile, pe bra!ul
unui fotoliu, poartd pantaloni scurfi sau blazere, co.mpohrh-n-
du-se cu o perfect stipinitd degajare in fafa camerel:_mnmlg
nu-i stinjenesc, zimbetul nu devine rictus, incropesc dialoguri
in limbi pe care nu le vorbesc fluent, fdré ca aceasta s& ne
deranjeze. Acest mod de a concepe prezentarea face parte
dintr-o strategie generalizatd a televiziunii occiden@le, care
isi propune s& anuleze bariera ecranului si s& se instaleze
in cercul familiei, focalizind atentia.

VIVIA SANDULESCU
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SLENA LUIVII

esigur, este posibil ca, dansindu-§l dan-
sul victorlel, capitalismul real existent
s mal calce In picioare §i unele lu-
crurl valoroase»; «capifalismul real exls-
tents este o aluzie ironicd la acel «real
existierender Sozlallsmus» — una dintre
ulfimele lluzii cultivate In anii din urmé
de regimul Honecker. Cit despre acele
«lucruri valoroase», cel ce a rostit, cu
o bine stipinitd artd a Intonaflel, fraza
citaté are foate motivele si fle In temé:

e purtitor al unula dintre numele marl §i
fotodath Incomode ale regiel din defunctul RDG, el s-a nu-
mirat, pind acum cljiva ani, printre creatorll de astfel de

~alucrurl». Dar accentuarea persecuflilor |-a fécut si aleagh

pafria de dincolo de zid, lar astizl B. K. Tragelehn, cicl despre
ol este vorbe, reprezintd una din valorile teatrului german
reunificat. Sau, mai degrab¥, In curs de reunificare, céci pro-
bleme ar mal fl, 5| focmal pentu a le discuta s-a adunat, pe
scuna silll mici a lui Badisches Staatstheater din Karlsru-
he, o perte din elita crificii §i regiel.de teatru din Germania.
Ct despre fraza de mal sus, ea s-a vrut a fi un rispuns la
o Intrebare lansatd din sald de citre o tindrd venind din u-
mitatea rdsiriteand a Berlinulul, Intrebare ce se refarea la
soarfa unor valori ale featrulul din. zona pe care madllle o
numesc «cele cinci landurl noi». Precizia cu care a fost for-
mulatd intrebarea o face sé sune aproape brufal in comparafle
cu eleganfa, cu distinctla cultivatd.de perticipentll la colocviu.
In plus, findra nu se muljumeste cu réspunsul §l Insistd: este
risplétith cu alte fraze, la fel de sclipitoare... o adeviratd
risipdl Oricum, Intrebirlle el au avut darul s md rupd din
vraja cofropltoare In care mb prinsese fonul elevat al discufiel.
$l am, in sfirglt, senzafia cd personalitifile venite sb hotérascd
desfinele featrulul din noua Germanle s-au ldsat la rindul
lor furate de mirajul spaflulul seenel — spafiu asupra cérula
acfloneazd, de obicel, din afard... §| mal observ cé fofi. cu
o singurd excepfle, par frecufi de salzecl, unii chlar binl-
gor:-care va sb zicd, nici aici nu ajungl «<personalitate» cu
una, cu doud. In fine, se menfloneazd §i nigte zeci de mi-
lioane de mircl, ceea ce are un efect linistitor, §i seara se
va Incheia In mod plécut, cu un mic dineu oferit de organiza-
torl In onoarea personalitiflior — unele ocupd posturi ce
decid soarta subvenfillor; alci, insd, featrul nu mal ocupd locul
cenfral In conversafle...

Aceastd verifabild «rundd de convorbiri» nu a avut loc,
aja cum s-ar pufea crede, in deschiderea festivalulul de la
Karisruhe, cl abla In cea de-a frela seard. Am Inceput Insé
cu ea infruch mi s-a pérut llustrativéi — mal cu seamd prin
stmosiera generald sl tonul discuflilor — penfru ceea ce cred
cl este esenfa problematicii, conflictul (sé ludm termenul In
Infelesul lui teafral) al reunlficirll: ciocnirea dintre tendinfa
unora de a accede neinfirziat la bunistarea de care socotesc
cd au fost frusirafi atita amar de ani §i tendinfa celorlalfi de
a-§i apira bundstarea penfru care au muncit atita amar de
anl gl pe care §i-o vidd dintr-o detd ameninfatd. Oricit de
bune ar fi Intenflile; si orictt de competfente calculele celor
ce conduc destinele politice, economice sl culturale ale noli
Germanli, ele se izbesc de acest conflict subteran. In acest
confext, cultura — In spefd, teatrul — riscd si treacd pe un
plan secundar ori chiar sé devind ea Insdgl victimd a acestel
doenlirl: sb ne amintim de campania de minimalizare { ori chiar
de desfiinfare) a literaturii est-germane, acuzatd, In bloc, de
colaborafionism numal datoritd faptulul cd acceptase si existe
Infr-un regim. comunist...

In ceaa ce priveste teatrul, lucrurile sint, desigur, mai com-
plicate: sint ani buni de cind virfurile literaturll dramatice
din est fac parte definitiv din peisajul teatral al Germanlel
occidentale. Bineinfeles, autorii supralicitafl cu anl In urma
In vest exclusiv din mofive politice au-fost dafi ultérll, dar
nume ca Helner Miiller, Volker Braun, Christoph Heln, Georg
Seldel au Infiptult In plan cultural reunlificarea cu mult timp
Walinte ca zidul sé cada. Totugi, un cilcil al lui Ahile 1l are
#! teatrul din nolle landurl: e vorba de Institufille teatrale.

ZILELE CULTURII EUROPEN
actualitated

Vigoarea  si

Numal la Berlin existd, aups reunificare, frelzecl de tea-
ire, dinfre caré trel opere. Printre acestea se numiird destule
despre care e greu de crezut cd vor fl desflinfite vreodats
— ce-ar fi Berlinul férd renumitul Berliner Ensemble, fird
Frele Volksbilhne! Existé insh §i destule teatre a céror falmd
sau fradlfle nu' constitule cttugi de pufin un addpost soild Tm-
pofriva Infemperlllor economiel de piafs.

Mult mai captivantd Insé dectt discufllie a fosf reactla tea-
frulul msugl la propriile sale probleme, ca §i la 'problemele
generale ale franziflel. Spectacolele au arficulat Intr-o ma-
nlerd mult mal coerentd §i mal trangantd §i cu o amefitoare
varletate de’ mijloace gama de Intrebirl ce framintd, vizibil
sau nu, noua socletate germand. De altfel, festivalul de featru
s-8 desfésurat sub genericul «Thema Deutschlandx. LI s-ar pu-
fea desigur oblecta organlizatorlior faptul ci dedicd Germanlel
intregul festfival de teatru, desfésurat, In fond, sub egida
aZllelor Culturii Europenex. Dar toate specfacolele prezentate
In festival au demonstrat In chipul cel mal convinglitor ca
«pachetul» de probleme ce decurg din reunificarea Germanlel
este In fond Identic cu acela al problemelor reunlficirll... Eu-
ropel. Rinlle lisate de totalltarism sint aceleagl, atlt In cele
cinci landurl nol cit §i in firlle Europei riisiritene, Dincolo
de unele aspecte specifice, e limpede ci zidul nu a desphriit
numal Berlinul In doud, §i tot atit de limpede e faptul
cd, odstd dirimat, el s-a transformat intr-o... pripestie eco-
nomich §i soclald. lar dacd discuflile purtate cu affta risipd
de spirit de citre critici §l regizori de talla’ unor Henning
Rischbleter, Glnther Ruhle, Wolfgang Ruf, B. K. Trage-
lehn, Martin Linzer §i Fritz Marquart au pdrut cumva lipsite
de confinuf, urmiirind spectacolele am Infeles cd aceastd Im-

l I Ida Jarcsek-Gaza
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— KARLSRUHE 1991
unui teatru

«bine hranit»

presie se datoreazd §i vigorii fenomenului teatral german.
Sihgura boald de care suférd acesla — de fapt, numsi In
dinci lendurl — are cauze financiare, penjru care se vor. gasi
solufii, mai mult sau mai pufin dureroase. Dar aceasta nu este
dect o simpld «virozd» pentru un fteatru atit de bine
«hrinits cum este cel din landutlle occidenfale: si nu uitdm
ci subventfla unul featru mal important se ridici pe la 25 de
mil de mieci; < directorul unuil asemenea teatru cistig
250.000 de mirci-pe en...

Dar feptui ci a fost posibiié reunikea, la Karisruhe, a unuil
numir de noud feafre germane [din vest 5i est) cu spectacole
de o Impecabiid finutd atistick ilustrind sublecte de cea mal
arzitosre actualifate, subsumate genericulul «Germanian, de-
monstreazd vitaliatea fenomenuiui teatral In ansamblui
lui. Ne putem intteba in ce misurd fine aceastd vitezd de
reacfie la reaiifate de exigenfele concurenfei, ale economiel
de platd; dar, Indiferent de explicafia pentru care am' opta,
va Frebul sé recunocastem ci nu avem de-a face cu produse
perisabile, cl cu adevirate valorl ale dramaturgiel europene
contemporane. $i, dacd vom ceda impuisuiul inevitabil- de
a ne Intoarce cu gindul la propriui nostru pelsaj teatrai, In
are Infirzie si se arate muit asteptata plesé de actualitate
{™ ciuds unet:abundenfe de-a dreptul «tropicale» de subiec-
tel), va trebui s& recunoasiem cé aceastd vitezd de reacfle
se datoreazd mal inainte de toate unui exercifiu stéruitor,
unei obisnuinfe indelungate de a riispunde prin scris la Intreg
spectrul de stimull venind dinspre realitate.

Despre uneie dinfre spectacoleie prezentate in festival,>in
numdrul’ viltor.

VICTOR SCORADET

i lldiko Jarcsek-Zamfirescu I I

ARTA SI FINANTE

nire coperte elegant ilcuite, revista trimestria-
I& israelfand «Bama»s («Scenas), numirul 122
din 1990, cuprinde in afara unul fext dramatic
— Vialé de familie de Ingmar Bergmen — i
a obignuiteior fise fehnice ale uitimelor pre-
miere, un studiu despre simbolistica decoruiul
la Nunta ‘insingeratd de’'Garcla Lorca pe scena
Teatrului: Nafional Habima §i un interviu cu
autorul acestul decor, scenograful Roni Toeren.
o _bogat llusiraté relatare asupra Feslivaluiui
Internaflonal de Teatru de Papugi de la leru-
salim, der si o cronici la spectacolul Platonov
— succes al stegiunii budapestane.

In.mod special ne-a afras atenfia succinta
dar_relevanfa analizd a situafiel In.care se
afld conducerea compartimentulul fehnico-admi-
nistrativ al featréicr israeliene subvenijionate,
asa-numitele teatre de repertoriu, nu mal mui-
te de. 10 In aceastd fard. Situafie ciudata si
paradoxald dupé opinla autorulul, Ifhac Bofar,
are, examinind investifille necesitate de realizarea unui spec-
facol pe o scendl subvenflonatd, ajunge la concluzia c, degi
bugetul destinat compartimentulul strict artistic este egal dacé
nu chiar inferior celui destinat realiziril tehnice, factorul uman
responsabil de coordonarea §i conducerea compartimentuiul
fehnic este de obicel mult mai siab pregath profesional, muit

“mal pufin numeros, neacordindu-I-se in fapt importanta "cu-

venitd. latd cheituielile necesitate de cele dous compartimente
— artistic §i.fehnic — pentru un spectacol al cirul fimp_ de
pregitire a fost de 45 de zile (perioad¥ normais.de repefifil
in featrele israeliene]. - : "

CHELTUIEL] — COMPARTIMENTUL ARTISTIC (sumele
siht In moneda Iisraelland — gekel; 1 sekel :=0,50 dolari,
la  cursul din 1990)

regizor : 20.000
asistent regie s 8.000
scenograf ; : ! — T 40.000
drepturi autor 20.000
regie tehnicd 1 10.000
20 acfori 150.000
tofal < 218.000
CHELTUIELI — ' COMPARTIMENTUL TEHNIC
construcfie decor 126.000
6 munciforl de scend, repetifii, pregitire 36.000
lumind 5.000
costume 20.000
recuzhd 10.000
vinzare, recilamd, relatil cu pubiicul 20.000
total 217.000

Absenfa unor directori fehnici cu o pregitire de inait nivel
micar Infr-un singur domeniu, de multe ori lipsifi de experien-
& specificd in teatru, lipsifi de capacifatea infelegerii nevoilor
artistice ale creatorilor, duce adesea la o sporire nejustificatd
a cheituielilor de spectacol. Autorul se referd la experienta
featrelor germane, experienfd pe care o considerd piiduitoa-
re, aproape ideald. In Germania existd, pe lingd directorul
artistic subordonat directoruiui general al featruiui, un di-
rector tehnic In mina cérula se afld conducerea respectivuiui
compartiment. El poartd responsabilitatea bugetuiui acestui
compartiment, stablilit In funcfie de posibiktifile teatruilui, el
fixeazd cantifatea de mind de lucru necesard §i verificd nivelul
profesional al acesteia, el se ocupd de procurarea mijloa-
celor tehnice, colaborind, responsabil, cu creatorli spec-
tacolelor.

Tinind cont de minimul obiigatoriu:de cunostinte al celor
angajafl In angrenajul tehnic al unei_productili featrale, de
varietatea profesiilor §i, implicit, de nevoia unui conducitor
fehnic cu experienfd si pregitire pe misura acestor cerinfe,
autorul sugereazd si se acorde o atenfie sporitd celor investifi
cu conducerea compartimentului tehnic, mergindu-se chiar pi-
nd la formarea lor printr-o pregitire specificd, insé cu un
larg spectru de cunostinfe din domenii variate.

DOINEA TRASNEA
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