PREZENT §I
PERSPECTIVA

in interesul nostru s&

constatdm c¥ featrul i

critica de. featru isi ur-

meazd unul si acelagi

destin. Trecind pe un

loc auxiliar in interesul

public, teatrul impinge

$i critica pe un loc ob-

scur. Pare o platitudi-

ne, dar in viaja prac-

fick acest adevidr exas-

perant de evident ce-

pkté forme dramatice de manifestare. In

Portugalia la un Congres al A.|.C.T. (Aso-

ciafia Internafionald a Criticilor de

Teatru) criticii se plingeau de lipsa de ple-

sament a cronicii de teatru intr-o presd

prea pufin dispusd 55 acorde spafiu unvi

fenomen &ttt de pufin elocvent cum este
teatrul portughez.

Mai ciudat este c& si un grup de tineri

criticl americani erau Ingrijorafi de soarta

profesiunii lor = criticul amarican fiind"

asimilat cu totul ziaristicii §i obligat s& sard
cu o dezinvolturd tipic americand de la
rubrica de featru la cea de sport, de aici
la rubrica_de sinucideri i _inapoi la tes-
tru.

Este cert cb valoares teatrului ridich d
valoarea criticii de:teatru, der intrebarea
care se pune este dacd si-critica, la rindul
ei, — In momentele mai mu it sau mai pufin
tulburi — poate s¥ Iu‘lpiugl teatrul pe un
loc mai luminaf: ICI mi.-se pare cd putem
discuta despre rolul §i locur iticii in mo-
mentul acfual- ol teatrului romanesc, des-
pre victoriile si esecurile profesiunii.

Ca totdeauna, teatrul trebuie sd lupte
penfru supraviefuire mai mult sau mai pu-
fin direct& i criticul de teatru se poate
vedes in sitiafia de.combatant care si-|
apere de pericolele nu pufine §i exirem
de diverse care il amenin{&. Pentru c4 tea-
trul, astézi, nieste, cum s-ar putea crede,
coplegit numai de griji financiare, in cele
din urm& mai usor de rezolvat.- Problems
este de a opri yn proces de uzurd morals
legat atit de lipsa de rentabilitate a_pro-
fesiilor teatrale in prezent si, in perspecti-
v, de diminuarea valorii lui' sociale cit
$i, mai ales, de primejdia de a deveni foar-
te concesiv.cu propriile idealuri, de a ab-

dica, in pasi mici, imperceptibili, de |a exi-.

genfele: sale ca obiect de arta.

In absen{a oricérei alte instanfe in afara
pubhculul, ale cdrui verdicte sint, to-
tusi, cqmcnono, critica podo rémine un
fillru sigur al valorilor ;l réspunderes ei
va fi imensd, mai ales in Roménia unde
opereazd cu un tezaur incontestabil pe
care trebuie s&-| apere si sé-l1 sporeas-
c&. In ultimul an am intrat in contact cu
tendinfe, pononalu'itl esantioane al'e fea-
trului european $i ne-am incredinfat prin
experien{& dlrpc'i ‘c& teattul nostru nu are
motive .dé ingrorare in nici unul dintre
compartimentel® sale, inclusiv in acela atit
de hdlit al dramaturgiei. Am vézut piese
stréine jucate la noi in ultima vreme, de
valori situate sub media dramaturgiei noas-
stre — chier dacd este vorba de sacrul
Havel — si am vazut la lucru oameni de
teatru. din Vest tare nu ating. de multe
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ori cota maxim4 a teatrului roménesc din
ultimele decenii. Este valabil §i invers, e
adeviérat, dar, oricum, criticul romdn are
de apirat un obiect prefios si fragil cu
arma $i ea prefioasd si fragild a scrisu-
lui.

Nu este vorba ins& de o criticd enco-
miasticd i adezionists care se extaziazd
aprjoric, coplesitd de celebritatea fir-
mei, nici de critica posomorits, céreia ni-
mic nu-i este pe plac, ci de o privire lu-
minoass, binevoitoare i inteligentd asu-
pra viefii teatrale.

Apologia frenetics, f&r& suport anali-
tic, fard dovezi desprinse din spectacol,
critica publicitard n-ar ‘provoca distor-
siuni ale imaginii asupra viefii teairale da-
c8 nu s-ar exercita pe porfiuni privilegiate.
Frenezia «critici» faj& de privilegiafi este
direct proporfionald cu indiferenta fajé de

cei impingi la coéda topuloi. Cel pufin do-
ud spectacole buctrestene de o expresivi=
tate deloc comund n-su fost purtate pe
aripile presei i televiziunii, numai penfru
cd regizorii Jlor nu gfiu 38 fack vilvd. E
vorba de Afars in fafa.ugii de la Bulandra
tn regia lui Mihai Maniufiu ¢ de Ospaful
lui Balthazer de la Nottera in regia lui Ale-
xandru Debija. Sint desigur si alte exem-
ple &tit la Bucuresti cit si In fard, dar
le-am evocat p& cele mai flagrente. De-
sigur, In asemenea cazuri secfia de criticd
a Uniunii Teafrale or ‘putea interveni cu
ajustérile necesare i poste n-ar sirica o

LOTERIE
Sl
STRATEGIE

destul de greu s& pofi
rédspunde la intrebarea
de ce a fost aleasd o
anume piesd din reper-
t riul dramaturgiei stra-
ine. Intrebarea, cind nu
@ pusd de circumstan{s,
relevd mai multe lucruri
interesante care aparfin
unor moduri de a gindi
realitatea fenomenului
teatral pe cit de diver-
se, pe atit de explicabile pind la un mo-
ment dat. Pentru cel care incearcd s& eva-
lueze posibilele r&spunsuri, unul dintre
factorii primi este negocierea contextelor
—de diferite calibre — de naturd so-
cial-politics, economicé si ®ertistics, toate
active intr-un chip relativ surprinzétor du-
p8 decembrie '89. Cici mi se pare cd e
o abordare malformaid, aceea prin care
se sconfeazd evitarea oricirei atingeri de
o realitate invadath sau infestatd — dup3d
caz — de convulsiile social-politice §i eco-
nomice ale ultimului an. Cum si neluarea
in calcul a structurilor mentalitdfii guver-
nind lumea featrului. Ori, din acest ultim
punct dé vedere, réspunsul la intrebarea
de mai sus nu poate ocoli citeva chestiuni
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intilnire a membrilor ei la sfirsit sau la
inceput de stagiune unde s& se prezinte
un Raport colectiv care s& fixeze o imagine
cit mai fideld a valorilor §i a egecurilor
apérute pe parcursul unei stagiuni i care,
eventual, s8 fie pus la dispozifia directori-
lor de teatre.

Trebuie s& admitem, totusi, ideea unei
bifurcdri a criticii de teatru, s& admitem
existenfa complementard a criticii publici-
tare — o criticd de intimpinare cu scopuri
precise i demne de toatd lauda — al&turi
de critica analiticd, singura form& a criticii
care ii pune pe creatori in situatia de a
reflecta asupra propriei opere.

Problema este ins& ci din critica pe care
am numit-o publicitard s-a desprins ca o
mal formatie un fel de cronicd a zvonurilor
pe care o ilustreazd cu maximum de ne-
glijentd si vinovatd lipsd de informare, nu
numai Jurnalisti ci $i critici experimen-

Este clar c& noi ierarhii s® vor produce

‘In urmétorii ani fn cimpul criticii de teatru,

der liderii de opinie nu vor fi alfii decit
aceia care vor sti s& clstige increderea
tuturor oamenilor de featru §i nu a unor
grupuri redacfionale, a ziaristului onest
care scrie despre featru dinduntru, din sala
de spectacole, si nu din afard, adicd din
culise.

MIRCEA GHITULESCU

sensjbile.

Una dintre acestea priveste chiar pro-
blema autorilor striini jucafi actualmente
in teatrele noastre, Cum se stie, barajul
informafional din vremea regimului cea-
ugist a anemiat considerabil un circuit vital
al testrului roménesc reprezentat de au-
torii. contemporani strdini. Dupd decem-
brie '89 se poate lesne observa aparifia
unui fenomen contradictoriu — featrele nu
mai isu in considerare oferta sutohto-
nd, decit in slabd misurd, dar, pe de altd
parte, nu propun incd evident recupera-
rea marilor valori ale teatrului euro-
pean. Explicabil $i acum este ci autori pre-
cum polonezul MroYek apar in repertorii
cu una §i aceeasi piesd sau cehul Havel
cu fripticuri din piesele scurte ori cu Gar-
den Party. Funcfioneazd si acum o selecfie
nediferentiatd, cind nure comoditatea pre-
ludrii ori considerentul circumstantei, care
nu are in vedere sirategiile artisticulu
ci, mai degrabd, pe acelea ale unui calcul.
Traiectoriile acestui calcul sint adesea sur-
prinzatoare, iar critica teatrald, dacid stam
sd “ne gindim o clipd, poate abia
acum, dacd poate, s& le analizeze. Dra-
maturgia europeand a ultimelor decenii,
spre a nu spune si despre cea americand
sau din alte continente, este cunoscutd
fragmentar. Studii sau eseuri aplicate in-
noirilor majore ale scrisului dramaturgic
au fost foarte pufine si faptul acesta in-
seamnd o marcd decisivé pentru credibili-
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tatea criticii ca parte a fenomenului cul-

tural.
Oferta piesei strdine in repertoriu, nu

mai are cum recupera ast&zi enormul han-
dicap al citorva zeci de ani cind n-au putut
fi jucate opere celebre de lonescu, Harold
Pinter, Havel, Tom Stoppard, Boto Strauss
sau Heiner Muller, Sem Shepard si cifi al-
fii. Pentru teatrul roménesc de azi, cred
cd mai importantd este nu atit actfiunea
recuperatorie gi reparatorie intr-o ordine
morald a valorilor sbsente — importantd
§i aceasta — cit, mai ales, punerea in va-
loare a forfei de asimilare, prin formule
noi spectacologice, atit a informatiei prin
textele noi cit 3i a modurilor inedite de
comunicare, for}é de asimilare recunoscu-
t& ateatrului nostru. )

Pétrunderea piesei strdine In repertorii
se produce astdzi pe diferite cdi. Nu vreau
s& vorbesc acum despre texte proaste sau
mediocre, sare se sprijind pe cirja dorinjei
de cligtig dubios. Nu, nu despre aceastd
situafie meritd sd vorbim, cit mai ales des-
pre dilemele, false sau nu, pe care le cre-
eazd dorinfa, Inifiativa institufiilor de
spectacol de a juca piese din dramaturgia
strdind.

Situatia nu poate evita o gindire maturd
@ factorului uman der §i & contextelor in
core acesta va fi relevant. Sentimentele
general-umane, pe cere unele piese din
repertoriul clasic le susfin, capdtd In pie-
sele contemporane determindri de context
diferite. Perioada acestui an §i jumitate
care a trecut dezvéluie un context social
agitat. Care este rostul gi rolul omului in
noua societatel Cuvintul noud are acum
doza lui de conventional. Care este modul
de raportare la social, la derutantele sem-
nale ale viefii comunitare! Economic vor-
bind, viaja unei femilii Incepe s& fie de-
ferminaté de un alt flux al informatiei cu
care nu era obisnuitd pind acum, de ele-
mente ale unei alte mentalitéfi privind
destinul copiilor lor, de o altd apreciere
ale propriilor performante sociale. Oferta
de participare ls viata sociald — asa cum
se poate anticipa — va fi mult sporits dacé
evolutia structurilor social- politice nu ne
duce inapoi, acolo unde am fost atit de
ogali unii cu altii incit riscam s& citim ace-
eayi carte i s& vedem acelasi tip de spec-
tacol. Activarea nationalismului prin pro-
ceduri amintind de perioade negre din
istoria europeand dar i din aceea a Ro-
méniei, susfinutdé nu de o filosofie aistoriei
$i a culturii, ci, mai degrabd, de o barbard
inapoiere mentald apelind la demagogica
arborare a tricoloru lui peste un ingrozitor
fals existenfial care a fost regimul lipsei
libertéfii de exprimare, aceasts resuscitare

a nafionalismului demagogic devine o fri-
nd culturald inacceptabild. Ea va acfiona
retrogradant asupra oriclrei tentative de
innoire repertoriald prin piesa strdind sau
formuls spectacologicd apté sé imbogi-
feascd experienfa noastrd de cunoastere
prin teatru. Campionii unui puritanism es-
tetic care nu o datd s-a manifestat prin
delatiune vor acredita ideea, cum s-a i
intimplat, c& poporul nostru nu de acest
tip de teatru are nevoie. Ca i altédats
se va acredita ideea cd «gtim noi ce tre-
buie s& se joace pe scendi».

Ori, negocierea contextului politic din
perspectiva dramaturgiei strdine nu poate
escamota in faja publicului réspunsul la
intrebdri dureroase, poate, privind des-
finul nostru istoric. Noi am cunoscut prost
mari momente ale propriei noastre isto-
rii, lar specia teatrului politic nu a avut
cum sd se dezvolte pe scena roméneascs
de azi. O motivafie culturals a alegerii
unor piese din drameaturgia europeand
s-or putea Inscrie §i In acest perimetru al
teatrului politic aldturi de altel @ referitoare
la comedie i alte specii.

Susfinereaculturald a aparifiei pe scend
a unor piese din drematurgia stréind este
un element important al vietii teatrale. Noi
or frebui s& fim In masurd s& oferim, prin
scris, cind apreciem un Havel, un lonescu
sau un Peter Weiss, evaluarea contextului
In care este prezentatd piess. Publicul ar
puteas fi astfel avizat In leglturd nu numai
cu tipul de umanitate propus de plesd,
ci §i cu racordul social presupus de ea.
Socializerea informafiei fransmise de piesé
devine, $i prin criticd, un agent dinamic
al fluidizdrii unor fensiuni sociale. In cri-
tica occidentald, evaluarea piesei strdine
reflectd, in afara cazurilor de opfiune po-
litich manifests, selecfia elementelor de
interes atit pentru modul dramaturgic res-
pectiv, cit §i pentru viziunea de spectacol.

Sistemul de referinfje oferit de marile
piese ale dramaturgiei striine, ale celei
europene nu este o necunoscutd absolutd
peniru publicul nostru. El contine determi-
ndri ale factorului nafional deosebit de
semnificative pentru evolutia structurilor
mentale. Lumea valorilor europene, la ca-
re cultura noastrd a contribuit i s& sperdm
cd o va face de acum inainte cu atit mai
tare, nu poate face abstraciie de circulafia
subterand a acestor determindri etno-psi-
hologice §i de structuri sociale. Reprezen-
tarea lor prin teatru urmeazd trasee de
elsborere deosebit de complexe, unde
imagini le textului sint la fel de importante
ca i imaginile spectacolului. Cind Edward
Bond & scris o piesd despre violentd in
societatea occidentald imaginea folosité
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de el a fost una frimifind la obscurele in-
stincte care-l ficeau sd& supravietuiasca
pe omul primitiv — in piesa Salvat e vor-
ba despre lapidarea unui copil. $ocul pu-
blicului britanic a fost vizibil — unei so-
cietdfi evoluate, sofisticate i se oferea,
printr-o imagine puternicd, chintesenta vi-
olenjei ca for{d irafionald a umanului. Scri-
sd in contextul primelor semne ale violen-
fei socializate (huliganismul, rapacitatea
distribufiei venitului social), piesa lui
Bond, ca multe alhlo#riu atunci unde
se pun Intrebdri vizindraporturile umane
fundamentale, a grébit sfirgitul cenzurii in
Marea Britanie. S§ ne gindim la primele
semne ale violenfei de toate naturile care
au apdrut In societatea romdneascd ime-
diat dupd '89.

Important mi se pare, astdzi, ca selectia
repertoriald din dramaturgia stréing s&
evalueze inteligent modalitates de a crea
noi motive de interes pentru public, ali-
turi de perspectiva de a cres posibilitatea
regizorului i actorului s& acceadd la uni-
versuri culturale inedite. Dramaturgia ma-
rilor nume din Europa este evident foarte
pufin cunoscutd. O prospeciie motivats
cultural poste provocs deschideri noi
pentru omul de featru, dar §i pentru artele
vizuale. Orice spectacol de featru induce
elemente de culturd materiald si spiritua-
1&. O piesd de Genet, cum este Balconul
de pildd, presupune o ecuafie a aeestor
elemente diferitd de una ipostaziatd de
o piesd shakespeareand. Spiritul timpului
1$i va spune inevitabil cuvintul dar In di-
rectd leglturd cu oferta auctoriald i cu
viziunea regizorului. Cesa ce pentru noi
a fost §i va fi un reazem sufletesc — mé
refer la autorii clasici, la miza pe care
am pus-o pe reprezentarea lui Shake-

speare, Cehov, Caragiale, Ibsen — poate

fi reconsiderat §i din punctul de vedere
al altor formule spectacologice. Institufia
teatrald, astézi, la noi, nu este concura-
t&, din punctul de vedere al creativiti-
fii, al modalitéfii de educare publicd, de
vreun alt sistem sau rejea de spectacole,
de genul celei ndscute de mediul universi-
tar sau de inifiativa liberd a formérii de
grupuri teatrale care s cerceteze i sd
producd spectacole in funcfie de derapa-
jole existenfiale acute sau de forfele con-
tradictorii care agité societatea roméneas-
cd. Ar fi fost 3i acestea posibile céi de
absorbtie a pieselor din dramaturgia strs-
ind, modelate conform necesitdfilor spi-
ritual @ ale microgrupurilor sociale sau din
perspectiva rdspu nsului uman dat factoru-
lui politic, economic g.a.m.d.

MARIAN POPESCU

53





