DUMITRU SOLOMON

RUMUL PRIN PUSTIVU

aivi, iluminati, llpsifl de simful istoriei, am crezut cad iesirea din
robie va coincide cu intrarea in Tara Figadulnfel. Eram tofi convingi
cd Egiptul are frontiere comune cu Canaanul. Mal mult, invéfafi
ani in gir c& sintem f&durltorl de istorie, stapinli propriului destin,
ne-am legdnat in iluzia c3, o datd eliberafi de sclavie §i umilin-
{4, vom forfa istoria, vom arde etapele si vom afla numaidecit,
dincolo de granifa intunericului, Tara in care curge lapte si
miere.

Dar, vai, dincolo de sclavie se intindea un desert nesfirsit. Din
Biblie stim c& drumul prin pustiu a durat patruzeci de ani.

In decembrie 1989 ne credeam stapinll Istorlel, amestecam prezentul
si vitorul intr-un reclplent miraculos, iar rezultatul era multicolor,

optimist, minunat.

Nu, eliberarea nu ne-a adus instantaneu si libertatea, prosperitatea, fericirea. Tra-
versdm incd pustiul.

Pare cd pustiul, cu furtuni de praf inecadclos, ne-a invaluit intreaga existenfd. Deci
si existenfa noastrd culturald, deci si teatrul. In iarna §i primdvara lui 1990 teatrele
erau intr-o stare de letargie bulmacd. Nu prea stiau ce sd joace si in fata cul. Publicul
era pe strdzl sau dinaintea televizoarelor intr-o continud excitafle politica, lasind séllle
de teatru goale. Nu ne ardea s& facem artd ori s& consumdm artd, incercam sa impingem
inainte revolutia, s& ne dezmeficim din lungul cogmar al cdrul pseudonim era avisul
de aur», s3 infelegem de unde venim §i incotro mergem. Cine avea nevoie de
teatru!

$i, totusi, cineva a avut nevoie. Gratle acestui (acestor) cineva, teatrul a iesit primul
din paralizia post-totalitard, si-a strins, cit a putut, energiile risipite §i s-a pus pe cuceriri.
Europa! Europa, mal tirziu. Mal intii trebuia (re)cucerltd increderea, apoi demnita-
tea, apoi publicul. In timp ce metroul, ceferlstll, Taromul, personalul sanitar, minerii
faceau, pe rind sau simultan, greva, teatrele ( nu toate, dar cele mal bune) faceau treabs.
Unele au luat-o de la zero [ «Mascan], altele de la minus ( Teatrul din Sibiu, lovit puternic
in decembrie 1989). S-a facut teatru cu incdpéafinare, cu indirjlre, cu credin{d, cu dis-
perare, cu fanatism, cu uitare de sine, chiar in sili inghefate, chiar in sdli pe jumatate
sau pe trei sferturi goale, chiar, uneori, in absenfa unei conceptii programatice i, alteori,
in absenfa banilor.

Amblifla asta de a inainta in pustiu, in timp ce alfii cirteau, abandonau, se impo-
trlveau, igl cdutau alibiuri, este remarcabild. Dragostea de teatru (si nu de bani) i-a
adus in fard pe regizorii roméni care se aflau in strdindtate. Am numérat zece ($er-
ban, Clulei, Glurchescu, Mugur, Visa, Lupu, Helmer, Colpacci, DInulescu, Hausvater). S-ar
putea s& fie mal mulfl. Dar, si asa, nu sint deloc pufini. Unii au rdmas aici s& con-
ducd teatre, alfii vor reveni. El s-au aldturat regizorllor care au muncit in Roménia
fard intrerupere §i, de multe ori, fard alte satisfactii decit aceea de a infrunta noaptea
totalitard. Se lucreazd impreund §i nu unul impotriva celuilalt, cum au crezut (cu in-
cintare] cdutétorli de noduri in papurd i de pete in soare. S-au fdcut spectacole care
vor intra fard indoiala in istoria teatrului romanesc si, unele dintre ele, in istoria teatrului
universal.

Dar, ceea ce este mai important §i ceea ce am prevdzut mal demult in paginile
acestei reviste, spectatorii s-au reintors la teatru. Mult intinerl{l. In proportie de optzeci
la sutd, publicul din sdllle de teatru este alcdtult din tineri. El vin prin z&pad&, prin
viscol §i stau in frig pina la cdderea cortinei. Sint cei care vor umple §i miine §i poimiine
sdlile de teatru, sint cei care au hotdrit c& avem nevoie de teatru. S-a adeverit si altd
previziune: spectacolele usurele, de bulevard au inregistrat cadderi sau méacar scideri
(de public). Trupele care s-au profllat pe astfel de spectacole, in ideea profitului co-
mercial, au intrat in anonimat §i riscd sa intre in faliment. Lumea are nevoie de teatru
serios, adevdrat, de Shakespeare, de Goldoni, de Cehov, de Joyce, de Pirandello, de
Jarry, de Arrabal, de Dorst §i, in pofida tuturor casandrelor, de piese romanesti.

In Europa, da, in Europa (§i nu numai), Romania s-a fdcut, deocamdatd, remarcatad
prin featru. Nu prin tractoare, trenuri, avioane sau computere. In fruntea celor care
traverseazd acum pustiul se afld, vrem sau nu, oamenii de teatru. Ei vor privi pri-
mii, de pe indlfimlle desertulul, Tara Fagaduinfei. Dacd, fireste, nu |l se vor scoate
ochii. B

https://biblioteca-digitala.ro



Alexander Hausvafer:

— Dintr-un interviu anterior, aparut in urma cu vreo zece
ani in revista «Teatrul», am refinut cd ai mai montat cindva
piesa lui Arrabal.

— Da, era prin anii '70, la Montreal, unde dupa 3—4 sap-
tamini spectacolul a fost oprit de cenzurs, iar cind tribunalul
a hotarit mai apoi ca piesa nu poate fi totusi cenzuratd, actorii
au decis s& nu mai reia spectacolul, asa cd in jurul lui s-a
fesut, incd de atunci, un fel de legenda.

— Va fi vorba, deci, de un simplu remake sau de o noud
montare, structural diferita?l

— Pentru mine spectacolul de la Montreal a rémas ca o
experientd neterminatd, nedesavirsitd. E ceva bizar, dar pur

“ 51 simplu nu-mi amintesc nimic din acea montare, nu redesco-
pér, acum, nimic din ceea ce-am facut atunci. Ceea ce facem
acum e deci un lucru complet diferit si are o bazéd de gindire
complet diferita. Sint, de altfel, un om care se plictiseste foarte
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«E NEVOIE
DE ACEST
STRIGAT
FARA
SFIRSIT!»

Nascut in Bucurestl, Alexan-
der Hausvater paraseste Roma-
nia in 1959 si, dupd o sedere
in Austria §i Israel (1959—
1967), unde absolva cursurile
Universltafll din Tel-Aviv, ur-
meaza cursuri de liferatura dra-
matica la Dublin, unde va func-
fiona pina in 1972 ca director
al Teatrului Peacock. Din
1973 se stabileste in Canada,
unde fondeaza Montreal Thea-
tre Lab, al cdrui director este
intre 1973 §i 1979, conducind
apoi Teatrul L’Echlquier
(1979—1985), iar din 1989
Teatrul L’ Archipel. Intre 1983
si 1987 este directorul Festiva-
lului international de teatru din
Québec. A montat deja circa
150 de spectacole de teatru nu
numai in America de Nord §l
de Sud ci §i in Europa, Asia §i
Africa, a adaptat pentru scend
Decameronul, Fratii Karamazov,
Crima §i pedeapsa, Metamorfo-
za lui K afka si este autorul pie-
sei Soljenitin, scrisd in 1978.
Revenind la Bucuresti, montea-
23 la Teatrul «Odeon» piesa
...Au pus catuse florilor... de
Fernando Arrabal (premiera,
30 noiembrie 1991).

DIALOG

repede si as fi incapabil sa fac, propriu-zis, o simpla reluare.
Cei care le fac si pot sa le facd au in general motivatii strict
economice, nu de creatfie. Le explic de exemplu actorilor ca
fac schimbari in fiecare zi nu de dragul schimbarilor sau pentru
cd ei n-ar putea s facd de la inceput un anumit lucru, ci
pentru cd exista o evolutie, pe care o simt tot timpul si ea
trebuie exprimatad ca atare.

— In ceea ce-i priveste pe actori, esti pentru un teatru
de execufie sau de creafie!

— Categoric de creatie. Si chiar de continua evolutie, in
care nici nu se incheagd propriu-zis o forma finala. Tot ce
investim acum in acest spectacol in mod obiectiv nu poate
s& transpard numai dupd o lund de repetitii. De aceea ar fi
foarte interesant — si pentru mine ca regizor, dar si pentru
tine, ca critic — sa vezi spectacolul si la premiera, dar si dupa
doud sdptdmini sau dupa doud luni, pentru cd el cu siguranta
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va evolua §i aceastd evolutie e, de fapt, foarte importanta.
Forma neinchegata e urmarita programatic; personajul e numai
«sugerat», nu «jucat», iar actorul e plasat in situatii plauzibile,
nu «realen.

— De la Troienele §i Antigona la Hamlet §i Regele Lear
sl de la Scaunele lui Eugen lonescu la Caligula lui Albert
Camus, pentru a nu mai aminti dramatizarile dupa Dostoievski
sl Kafka, ai avut opfiuni repertoriale dintre cele mai diferite.
Ce anume determina raportul regizorului cu dramaturgia pe
care o pune in scena!

— In ce ma priveste sint trei lucruri foarte importante care
ma intereseaza. In primul rind fac un efort enorm de documen-
tare, sa stiu ce se scrie in fiecare tara, in fiecare an.

— In fiecare fara, in fiecare an!

— Am «spionii» mei mai peste tot, apoi exista asociafiile
de dramaturgi, care-mi trimit macar rezumatele pieselor aparute
s.a.m.d. Fac un efort fantastic s& gasesc texte care nu provin
din societatea in care tradiesc, ci din altele, pentru cd as-
tazi, la sfirsitul secolului XX, umanitatea mi se pare fara hotare.
Faptul cd in Canada e mult nafionalism, iar din America vine
mult teatru comercial face cu atit mai importanta descoperirea
si redescoperirea scriitorului, a operei sale, a gindului
sau. lar piesele strdine pe care le montez sint puse in scena
pentru prima oara. Al doilea lucru care ma intereseaza este
redescoperirea mitului si a legendei, pentru a le re<rea
intr-o forma imediata. Clasicul imi oferd deci o poveste care
existd in spatiu §si pe care simt necesitatea s-o repovestesc
prin forme §i conceptii nelegate de geografia si istoria piesei.
«Marturia» legendei e insa foarte importanta. $i, ca unul care
a facut, la noi, primele productii Gombrowicz §si Witkiewicz,
primele productii profesioniste Dostoievski §i Tolstoi, pot sa
spun ca interesul descoperirii clasicilor este enorm. Clasicul
nu trebuie «distanfat» in timp, ci jucat intr-un «oxigen» mo-
dern.

Traim un moment care exista departe in mitologie, inaintea
noastra. Dar trebuie sa-1 redescopéar, sa vad unde §i prin ce
ma integrez in mit, in mitologie. Al treilea lucru care ma in-
tereseaza este creatia propriu-zisa, pornind complet de la zero.
Cea in care, impreuna cu un autor, lucrez concomitent la con-
finutul si forma spectacolului. Acum, de pilda, lucrez la Alma
Mahler. Poate ca stiti, a fost sofia lui Gustav Mahler, apoi
amanta lui Kokoschka si sofia lui Walter Gropius si a lui Franz
Werfel. Se poate spune ca toate tendinfele secolului XX vor
fi cuprinse, intr-un fel, in aceastd piesa-spectacol. Voi face
apoi, in martie, o piesa despre Ethel Rosenberg, la care am
inceput lucrul cu autorul §i cu actorii in atelier, in urma cu
trei ani, construind textul si forma de spectacol in acelasi
timp, asa cd acum, la publicare, vor aparea in paralel textul
si «inscenarea» lui.

— Fiind atit de implicat, ca regizor, in procesul creafiei
dramatice, spre ce crezi cd se indreapta, totusi, dramaturgia
acestui sfirsit de secol!

— Cred cé ne reintoarcem la autor. La autorul care va reveni
la o emofie primard §i la esenfa umana, fard sa uitam finsa
toate acumularile formelor care s-au petrecut. Nu putem deveni
propagandisti ai simplicitétii, cind corpul si sensibilitatea noas-
tra trec 24 de ore din 24 prin atacuri oribile ce se intimpla
peste tot. Asta ar echivala cu o gvaziune. $i problema teatrului
romanesc in clipa de fajd mie mi se pare a fi tocmai aceasta
evaziune. Voi dispérefi in subtext, in lucrul cu actorii, in fru-
musetfe estetica, in Visul unei nopfi de vard, dar ce legatura
au toate astea cu ceea ce traifi voi? Omul se distreaza, uita,
dar cred cd nu avefi dreptul s& uitati. Pind in ‘89 teatrul
v-a ajutat sa supraviefuifi, a fost sursa voastra de oxigen. Acum
e un alt timp, iar teatrul nu trebuie sa vd mai indemne doar
la supraviefuire, ci §i la actiune, la fapta, la creatie. Trebuie
sa punetfi ordine in casa voastra. Si teatrul trebuie sa fie cu
voi, sa va indrume, sa va ajuté, daca va e frica sa va bruscheze
chiar, s& vd socheze. Trebyle s& meargd la extreme, nu sa
se refugieze in forme teatrale subtile si cultivate. Trebuie sa
intre in acfiune. Comercialismul de la noi pune cu acuitate
problema publicului care n-afost niciodata propriu-zis la teatru,
ci la altceva, la show-ul comercial. Uite, mi-am amintit totusi
ceva in legaturd cu Au pus cadtuge florilor, la Montreal. Un
befiv citise o cronica din care rezulfa ca in spectacol sint femei
goale si el asta a refinut. Incitat de prietenii séi de circiuma
s-a dus s& vada spectacolul doar ca s& le poatd spune apoi
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si lor cum erau acele femei goale. Ei bine, dupa spectacol
m-a intilnit intimplator si era total contrariat de faptul cd nu
le poate spune nimic prietenilor lui. Céci vazuse ceva cu o
inchisoare, cu oameni de care-i fusese mila §i nici nu mai finea
minte macar daca femeile erau goale sau nu. Omul asta nu
fusese la teatru in viafa lui. Si dacad nu citea §i nu auzea ca
etau femei goale cu siguran{a ca n-ar fi mers niciodata. Terapia
de soc a spectacolului era atunci si acolo foarte importan-
ta. Nu uitafi cd din toatd populatia Americii de Nord, adica
din vreo 240 de milioane, doar 4 procente au fost la tea-
tru.

— Ca director al Festivalului international de la Québec,
cum v procurafi fondurile §i ce se asigura trupelor participan-
te!

— Banii proveneau mai intii din trei paliere oficiale: de la
guvernul federal, de la cel provincial, de la primarie. Alte
35% din fonduri proveneau de la diversi sponsori — foarte
importanti si seriosi — iar restul, din incasari, biletele nefiind
foarte scumpe. Fiecare tara platea transportul, iar noi plateam
cazarea, diurna §i citeodatd o suma pentru spectacol.

— Festivalul are un anumit profil! E deschis, sa zicem, in
primul rind formelor de teatru experimental!

— Nu cred in asa ceva. Asta-i o mare prostie. Existd in
lume festivaluri cu tema, dar pe mine ma intereseaza, dim-
potriva, o cit mai mare diversitate. Cind vii pentru doua sép-
tamini la Québec esti bombardat de 40—50 de companii, la
care gasesti spectacole de la cele mai «clasice» la cele mai
«experimentale» cu putinia. Tnirebarea e: alegi pe criterii
obiective sau subiective? Sigur cad tofi sintem pind la urma
subiectivi, dar problema e sa& alegi chiar si atunci cind
nu-fi place, depasindu-fi aceastd subiectivitate. De exem-
plu, in 1986, am adus din Israel Procesul lui Kafka facut de
Steven Berkoff la Teatrul Nafional Habima din Tel-Aviv, spre
marea surprindere a celor de-acolo, unde spectacolul nu prea
interesa. A avut insd un mare succes in festival si la intoarcere
a devenit un mare succes si-n Israel. Deci strainii te-admi-
ra...

— Revdzind Romdnia dupa aproape 10 ani, ce crezi ca
totugi s-a schimbat §i ce crezi cd incd nu s-a schimbat dar
ar trebui poate sa se schimbe!

— Faptul ca-mi poti pune acum o asemenea intrebare arata
ca sint, farad indoiala, si schimbari foarte mari. lata, sint o su-
medenie de ziare, oamenii vorbesc, {ipd, demonstreaza, au
trecut totusi printr-o revolutie. Din pacate nu vad nici o schim-
bare in interiorul omului. Acest interior a rémas neglijat si
e chiar mult mai neputincios decit pe vremea «odiosului».
Atunci mécar stiai cine-i cu tine §i cine nu-i cu tine, care e
albul si care e negrul, stiai de cine sa te feresti, de cine
sa-ti pazesti familia etc. Acuma nu e decit un fel de asteptare
neputincioasd, o criticd si o plingere continua. Contra cui?
Daca mergeti intr-adevér spre democratie, trebuie sa stifi ca
democratia incepe in primul rind cu individul §i cu ce se in-
timpla in el insusi. Uite, am fost la Sinaia, cu un tren groaznic
de murdar. $i deodatda am avut un «vis». Trenul se oprea si
tofi oamenii incepeau sa-l spele. Pentru ca daca ei nu-l spala,
cine o sa-| spele vreodata? C.F.R.-ul nu va fi privatizat multi
ani de aici incolo, nu va avea bani etc. Dar tofi acesti oameni
revin zilnic in acelasi tren si trenul ramine murdar! Daca tu
nu-|l speli, nimeni nu-l spald. Daca tu nu-fi speli fafada casei,
nimeni nu fi-o spalal

— Dacd tu nu-fi schimbi interiorul nu {i-l schimba ni-
meni.

— Exact.

— Poate c& aici ar fi §i rolul teatrului in clipa de fafa.

— Asta a fost gindul meu in legaturd cu piesa lui Arra-
bal. Cred cad nu mai sint suficiente doar susotelile aluzive si
nici arta jocului actoricesc, in care sintefi fantastici. E nevoie
de un strigat fara sfirsit, care spune pur si simplu c§, oricine
ai fi, esti un participant activ la sistemul trecut, la sistemul
prezent si viitorul depinde numai de tine. Pentru ca, daca
o sa spui ca la birou doar seful decide, atunci si acasa nevasta
decide §.a.m.d. Or, dimpotriva, tu insuti decizi in orice moment.
Pasivitatea celor care, in anii ‘30, nu dadeau importan{a fas-
cistilor, preferind sa meargd la iarba verde in chiar duminica
in care ei au ajuns la putere, a decis §i are §i ea o responsabilita-
te istorica. Eu cred, in general, in aceastd responsabilitate a
fiecaruia, 51 ea are nevoie de o alta teatralitate decit cea de
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pind acum. Acest strigat trebuie s& te urmareasca. Actorii ifi
spun ceva. Tu esti aici. Tu vezi §i nu mai pofi sa spui ca
n-ai stiut. Tu stii. Tofi oamenii sint martori. Ce vei face? Tu
stiit Ce vei face? Aplauzi? M3& intereseazd pe mine sa
aplauzi? Sa-mi arafi cd am facut un spectacol bun sau rau?
Important e ca tu stii!l Ma intereseazd ce vei face. Eu sint
cel care se uita la tine, acuma. E nevoie de o decizie individuala
si pentru a o determina vechile norme si principii de joc pot
fi abolite. Nu mai avem religie, nu mai avem principii morale,
valori clasice etc. Dar, dincolo de toate mizerile — pe care
spectacolul nu le ocoleste — exista o spiritualitate, o dirze-
nie, un vis. Dacad sintem capabili sa visam — orisice, fie si
sex — nu inseamnd automat ca sintem capabili s& si reali-
zadm. Dar visul e prima etapa. $i devenim astfel responsabili
sa realizdm. De ce i s-a dat visul lui Moise? Nu ca sa-| rea-

lizeze?
— Lucrind cu atifia actori i atitea trupe, te-ai putea referi,

comparativ, la actorul romén, cu ceea ce are el bun sau mai
pufin bun!

— La inceputul venirii mele in Romania, ceea ce mé& deranja
cel mai mult era o anumitd gindire subterana, potrivit careia
daca esti strdin, esti mai bun. Daca vii de dincolo, esti mai
bun. Pe cind adevarul e cd ei sint mai buni. Au facut mult
mai mult decit noi, cel pufin in domeniul teatrului psiholo-
gic. Desigur, fara strigate, asta n-au facut. Dar, incd o dat§,
parerea ca, «prin definitie», fiind de acolo esti mult mai bun
m-a dezamdgit §i m-a durut foarte mult.

Pentru mine era foarte important s& nu lucrez numai cu ta-
lentul si cu tehnica actorului, ci si cu personalitatea lui de
om. Am facut prea multe piese ca s& vin aici numai pentru
a mai pune in scend incad o piesd de teatru. Pentru mine e
foarte interesant sa vad cd personajul nu se incheaga, ca ramine
—.,dincolo de el — si actorul, cu personalitatea lui. Tehnica
personajului am vazut-o, si actorii roméani pot sa-fi faca per-
sonajul cu ochii inchisi. Dar sa se arate pe ei ingisi,
«goin, in transparenfa onestitatii lor, le va fi mult mai
greu. Faptul ca actorii trebuie sa faca trei-patru personaje care
poartd sau nu o bucatd de costum, singura ce le diferentfiaza
exterior, le creeazd dintr-o datd o problema cu totul diferi-
ta. Actorul e obligat s& arate si alte nuanfe ale personalitatii
sale, ce trebuie sa se reflecte in felurite situatii.

Actorul roman stie foarte bine s& se ascunda, foarte
usor, sub personaj. Nu cunosc regia romaneascd — in afara
celor care au lucrat in strainatate — si n-ag vrea s& ma pronunt
gregsit, dar am impresia ca actorului roman i s-a spus de multe
ori «ridicd nasul, ridicd gura, f& asta sau asta», ceea ce risca
sa-l reduca la condifia de papusa, de marioneta. Sigur ca se
poate si asa, dar atunci actorul nu se descopera pe el insusi.
lar un joc strict tehnic, fie el si perfect, pe mine ma plictiseste
de moarte si plec dupa zece minute.

Deci a trebuit s& descopar si sa fac sa se descopere actorul,
care lucreazd prin fricad, prin sensibilitate, prin camarade-
rie, prin efort de ansamblu. Asta a trebuit s& creez. Dar, in
acelasi timp, am intilnit o asa de mare foame de a face, o
sete de a se investi, o combustie a daruirii de sine, incit a
fost foarte usor sa lucrez cu subcongstientul actorilor, si nu nea-
parat cu congtientul lor. Le-am spus chiar: ,,nu vreau «sa
stifin. Ce sa stifi?"’. Am lucrat la masa doua-trei zile, dar pre-
gatirea teoretica era aproape inutild. Cum sd ne «prega-
tim» sau s& ne «preparam» pentru puscarie? Cine se prepara?
Nu-si ia nimeni licenfa §i doctoratul in cum s& supraviefuiegti
in puscariel Putem sd improvizdm, dar habar n-avem cum e
asta, pentru cd e neumanl Trebuie deci s& lucram cu frica,
cu subconstientul, cu faptul c& avem de-a face cu un alt tip
de «oxigen». Cu o «naturd» deturnata, nefacuta de fapt pentru
om, in care cel mai slab fizic poate fi cel mai tare psihic,
iar cel mai tare fizic poate muri primul. E vorba asadar de
«descoperirea» unui fapt despre care, la baza, nu stii nimic.
Intelectualiceste eu pot sa spun foarte usor ca «stiu», desi
banuiesc numai. Dar pot eu sa-i spun unei actrife exact ce
sa facd, «stiun eu ce inseamna sa fii femeie?

— Deci fiecare trebuie s& gaseascd, si exploreze...

— Am impresia ca actorii romani nu vin din aceeasi gcoala
.de gindire. Vdd — din acest punct de vedere — o mare
fragmentare de scoli si nu vad nucleul lor, numitorul co-
mun. Nici pe baza teatrala, nici chiar pe baza politica, care
si ea e foarte importanta in teatru, si nici pe baza unei forme

teatrale pe care ei ar vrea s& o practice, la care viseaza. E
deci foarte greu in timpul pe care-l avem — f&rd a avea pro-
priu-zis un atelier de forme si confinut teatral — s& gasim
nucleul stradaniilor noastre. Cind ii vad, corpurile lor au sunete
diferite, vocile lor sint complet diferite, respiratia lor e diferita
§i parcd provin, cum spuneam, din scoli diferite. De fapt, sint
numai o reflecfie a unei societafi fragmentate. Chiar daca sint
actori, au o diversitate de pareri care se reflectd si in sub-
congtientul lor. Or, e foarte, foarte important a gasi un drum
teatral prin lucrul in atelier, nu neaparat pe un text anume.

— Din ceea ce al vdzut pind acum i din realitdfile cu care
te-ai confruntat pe parcursul realizérli acestui spectacol, care
ar fi — sintetizind — problemele teatrului romdnesc in clipa
de fafa!

— Problema principaléd e aceea a structurii teatrale. Faptul
cad oamenii se gasesc impreuna, dar nu stiu de ce se gasesc
impreund. Ei ar trebui sa fie impreund nu pentru ca cineva
sau altcineva i-a ales sa intre intr-o scoala de teatru, pe care
apoi au si terminat-o. Ei ar trebui sa se grupeze in jurul unei
gindiri teatrale: vreau s& lucrez cu teatrul asta, nu cu al-
tul, pentru cd eu cred in teatrul asta si el reprezinta asta.
Trebuie sa se ajungd la o miscare independents, in care actorii
vor reprezenta diferite directii, stanislavskianad, explorativa
etc., in care ei vor dezvolta, pentru un numar de ani, o tehnica
anumita, o gindire anumita. Este un raison d'étre pentru a
lucra impreund. Acum, ei sint impreund doar pentru ca trebuie
sa fie totusi la un teatru: n-am reusit la unul, poate voi reusi
la celalalt. Atita tot. Cred ca trebuie sa parasim structuri-
le mari si sa incercam sa le avem in vedere pe cele mici,
mult mai dinamice §i mai mobile, s& zicem in genul lui Peter
Stein.

— Daca {i s-ar propune s& fii director de teatru (gi) in
Roménia, ce-ai face in primul rind!

— Daca ministrul culturii, pe care |-am intilnit ieri, mi-ar
propune directfia unui teatru si dacad as accepta-o, as incepe
prin a ma considera singurul functionar stabil al acelui teatru.
Mi-as forma o echipd, cu oameni de diferite meserii, §i cu
actori care vor avea si o altd funcfie, secundarg, in teatru.
As vrea sa lucrez cu 20 de actori. As lua poate 15 actori romani
si 5 actori internationali si tofi acestia ar avea §i o altd spe-
cialitate in domeniul teatral decit actoria: unul ar fi actor-mu-
zician, altul actor-scenograf, altul actor-administrator, altul ac-
tor decorator, pictor s.a.m.d. In cadrul spectacolului as acoperi
astfel toate operatiunile posibile.

— Ai merge chiar pind la costumieri, recuziteri §.a.m.d.}

— Bineinteles. Pentru ca singurii oameni din lume in care
pot avea incredere totala sint actorii. $i nu infeleg de ce Mo-
liere si Shakespeare si alfii ca ei puteau face toate astea cu
actorii, iar noi, nu. Actorul — chiar si cel mai mare — este
gata sa faca toate astea, tot ce i se cere, cu condifia sa stie
si sa infeleaga de ce.

— E foarte interesant ce spui, dar §i foarte grav in acelasi
timp. Pentru cé, respectindu-fi meseria de regizor, e aproape
obligatoriu sa le respectfi §i pe toate celelalte. Oare sd nu
mai fie nevoie de scenograf ca atare, de croitor, de tapifer

etc! N ) .
— Bun. Sa spunem ca pentru anumite spectacole aduc un

scenograf din afara. Dar actorul-scenograf stie totul in teatrul
meu, el e cel care «colaboreaza», chiar dacd aduc si un alt
scenograf, din afara. Actorul trebuie educat — ca-n America
— sa fie in stare sa facd toate activitafile din scend si din
afara scenei. El trebuie s& aiba un dialog cu lumina, cu muzica,
cu decorul, cu costumele etc. Chiar dacd acum, aici, nu se
lucreazéd cu lumina, cu decorul s.a.m.d.

— Cum adicd, nu se lucreazd! Poate condifiile tehnice sa
fie incd precare, dar asta nu inseamnd cd «nu se lucreazd
cun...

— Pardon. N-am vazut un singur decor interesant. Mi se
spune ca nu exista bani. La care eu spun ca cel mai extraordinar
decor e spatiul gol, spatiul liber. Trebuie deci purificat teatrul
si conceput numai cu oameni-actiune, cu oameni care, fiind
in fiecare sears in fafa publicului, au o responsabilitate comuna
in a realiza ceea ce trebuie sa realizeze. Asta ar fi una.
M-ai intrebat ce-as face ca director de teatru. Al doilea,
n-ar exista permanenta in teatru. Deloc. Individul este angajat
pentru un spectacol sau doua, pe sezon sau pe trimestru. Stie
cu trei sau patru ani inainte ce va juca, dar timpul in care
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este angajat fi-l da tie. El nu face altceva. Pofi sa-I antrenezi
pentru stilul in care joci, acesta nefiind neapéarat legat de un
spectacol. Eu incerc sa revin la anumite imagini de la un spec-
tacol la altul, sa creez un pod — si intelectual, si formal
— fintre un spectacol si altul. Cine stie acest lucru mai bine
decit actorul? Tn atelier, in afara teatrului, in afara pre-
mierei, el frebuie s se simta antrenat spre un anumit stil de
lucru.

— Infeleg. Dar, ca director de teatru, ai prefera profilarea
pe un anumit gen de spectacole sau ai prefera o diversitate
stilisticd a spectacolelor!

— As vrea doua lucruri. S& am pe undeva satisfacfia mea
de creator — si stilul meu — cu anumifi actori ai trupei. lar
dupéa aceea sa se realizeze acea diversitate de stiluri, cu cea-
lalta parte a trupei, publicului creindu-i-se posibilitatea sa vada
lucruri cit mai variate. Important este ca, atunci cind alegi
o piesd, sa n-o alegi numai in funcfie de regizorul X sau de
vedeta Y, ci s-o alegi ca pe ceva necesar, care se potriveste
perfect cu gindirea ta, cu intentiile tale, cu simfurile tale. Nu
vine unul si lucreazd la tine numai in baza faptului ca, sa
zicem, are o reputafie fantastica. Pentru c& atunci tu nu con-
trolezi repertoriul si, cind te uiti imprejur, nici nu infelegi
nimic din repertoriu. De ce se face Schnitzler? Cite Visul unei
noptfi de vard avefi acum? Si sint sigur ca Titus Andronicus
de Shakespeare incd n-a fost facut...

— O s&-| faca Silviu Purcarete la Teatrul Nafional din Cra-
iova.

— Foarte bine, sa-l faca.

— Ai sentimentul ca nu {i s-a implinit ceva, ai vreun regret
in legdturd cu ceea ce ai lucrat, cu modul de lucru?

— Regretul meu este cd& nu lucrez intr-o societate si
intr-o tara si intr-o situafie normala, de siguran{ad. Nu se lu-
creazad cu planuri, cu date. Nu stiu daca vreodata vom avea
tot decorul sau costumele s.a.m.d. Din pacate tot timpul esti
obligat sa te gindesti la alternative §i nesiguranta asta te in-
fluenfeaza. Deja s-a schimbat de trei-patru ori chiar spatiul
spectacolului, asa ca singurii in care am incredere sint ac-
torii.

— E o lipsd de organizare, deci?

— Nu numai de organizare, ci si de dialog, ceea ce e chiar
mai important si mai grav. Sint §i oameni care, in loc sa ia
decizii, instigd, provoaca... asta e. In teatru oricum faci com-
promisuri §i oscilezi intre o prioritate §i alta. Cu condifia sa
ti se ofere vreuna. Deocamdatd nu existd un sistem clar, in
care cinevasa fie angajat pentru un proiect si, daca nu lucreaza,
sa fie dat afara.

Pentru prima oara, de exemplu, actorii ajung la 9 fara cinci
si incep sa repete la 9. lar de terminat, termina cind terming,
uneori mult dupad miezul nopfii, si ii tin §si dupa aceea, ca
sa-si repete textul impreuna. Teatrul e planificare, nu e numai
impuls creativ. E si meserie, profesie. In care trebuie sa decizi,
clar, ce se intimpla in fiecare ora de repetifie, cind se vopseste
decorul, cind se face lumina, ce actori repetd, intre ce ore
s.a.m.d. Adica trebuie sd existe o organizare perfectd a ex-
ploatarii timpului. Aici toatad lumea are timp. Toata lumea are
timp o viata intreagd. Acolo nu este timp, dar ideea este sa
realizezi intr-o ora chiar o ora de lucru. Majoritatea oamenilor
din teatru nici nu cred cd premiera va fi pe 30 noiembrie,
crezind ca va iesi, poate, prin ianuarie. Or, eu pe 1 decembrie
am plecat. Planificarea timpului meu nu-mi permite sa stau mai
mult, chiar dac-as vrea. Dar, pentru mine, ca om de tea-
tru, e interesant sa vad chiar un spectacol nedesavirsit: sa
vad unde a putut ajunge el in 4 saptamini efective de lucru.
Poate in 5, poate in 6 era mai bine, sigur ca si in 18 sdptamini,
dar teatrul nu este niciodatd cum putea sa fie, ci cum a reusit
sa fie in timpul dat. Nici o montare de-a mea nu m-a satisfacut
pe deplin. Asa ceva nu existd. Pentru cd lucrezi cu oameni.
Intr-o seara, la Crima §i pedeapsd, Raskolnikov-ul meu a in-
ceput s& mearga de la stinga la dreapta, sa faca alte miscari
decit cele stabilite si mi-am dat seama c3, de fapt, facea bine.
Cind am fipat la el, mi-a spus simplu: n-ai infeles ca in dreapta
am simfit niste unde, un curent cald, care m-a indreptat
intr-acolo? Tntr-adevar, se-ntimplase ceva, si el a gasit o cheie,
o altad cheie, care era mai buna, poate, in seara aceea.

— Ce te-a determinat sd vii in Roménia §i s& montezi acest
spectacol!?

— Uneori ai nevoie de o intilnire cu radacinile tale. Pe

care poate le-ai uitat, pe care poate nu le cunosti, dar ajungi
la o virstd cind aceasta intilnire devine necesara. Pe de alta
parte, aici s-a intimplat ceea ce s-a intimplat in '89. Mi se
pare ca ceva s-a intimplat si in mine. lar dacd nu participi
la ceea ce se intimpla, chiar cu tine insufi, inseamna ca nu
existi. Oricit de marunt ar fi acest fel de participare. Al
tau, fata de tine insufi. Ceea ce pentru alfii, de acolo, poate
parea o nebunie — sa-fi lasi alte proiecte si s vii in Romania
sa faci un spectacol — pentru mine, chiar dacé n-afost deloc
simplu, e omeneste de inteles.

— Existad §i vreo motivajie pentru a reveni in Roménial

— A fost o experienfa foarte grea. E foarte greu sé te lupti
cu lupta altuia, in structurd, si s& impui ceva ce nu exista.
As vrea sa vad mai intii cad se miscd ceva, spre un ade-
var, spre o forma. Pentru ca teatrul roménesc va fi intotdeauna
foarte bun. Dacd nu va fi bun acest spectacol, va fi in orice
caz o Vassa Jeleznova sau un Cehov fantastic sau un Titus
Andronicus. Problema este insd cum devii o sintezd a lu-
mii. Pentru ca teatrul este cosmopolit, este deschis. Animatorii
de teatru, prin productiile lor, trebuie sa-fi dea §i imaginea
integrarii teatrului in viatd, in societate. Publicul nu se duce
la teatru numai ca sa rida si sa evadeze din realitate. El a
trait, aici, in ultimii doi ani, momente deosebit de intense,
si nu cred ca funcfia teatrului acum este sa-i ofere o noua
evaziune. Cred c3 teatrul trebuie sa-i spuna publicului: uite,
avem aici un orologiu, dar §i o bomba care va exploda. Auzim
impreund cum face tic-tac, tic-tac. Functfia mea este sa ies din
meseria mea extraordinard de actor si sd& spun acest
tic-tac, tic-tac. Spunindu-i, actorul a facut ceva. Ce faci tu,
mai departe? Spui acelasi tic-tac, impreuna cu el?

Nu stiu, ceva totusi se va intimpla. $i cred ca teatrul poate
ajuta Romaniei sa devind o nafiune unita. lata, exista atit de
multe péareri incit atunci cind vad trei-patru oameni vorbind
— fintr-o limba pufin mai vulgard decit limba frumoasa pe
care-o cunogteam eu §i care-mi suna si acum in urechi — despre
orice, chiar despre Eminescu sau despre Miorifa, nu mai infeleg
ce au ei totusi in comun. Ce-i face pe ei membrii unei anumite
natiuni, si nu ai alteia? La canadieni lucrurile sint mai simple.
Ajungi in Canada ca sa continui s fii romén, ortodox etc.
Dar aici? Oamenii care au trait momentul asta extraordinar,
fantastic, cum se comporta? Indiferent dacd guvernul e bun
sau prost. Nu cred ca guvernul, oricit de bun ar fi el, va reusi
sa facd totusi ceva, daca fiecare nu face ceva, incepind cu
el insusi.

As vrea sd revin, poate si pentru un proiect de film,
dar, dac-as reveni, as face-o pentru o echipa, neaparfinind
neaparat de un teatru sau altul, dar cu care sa lucrez de la
zero, concepind impreund un spectacol care vine dintr-o ne-
cesitate. A mea si a lor. Altfel, daca alegi doar o piesa, asta
inseamna c4, in acelasi timp, respingi alte doua milioane de
piese. Meritd oare acea piesa sa respingi alte doua milioane
de piese? Se pune acum mereu Beckett si lonescu. Dar cit
Godot poti sa faci? Cind n-ai facut atitea altele! Arnold Wesker
a scris anul asta doud piese fantastice. De ce sa& nu le
joci? Numai pentru ca ai patru actori cu care ai putea sa faci
incd un Godot! Teatrul trebuie s& vind dintr-o necesitate si
sa raspunda unei necesitafi. Altfel, de ce l-am mai face?

A consemnat
VICTOR PARHON
Bucuresti, 25 noiembrie 1991
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Nu ne-am pier-
dut speranfa. in
curind revista TEA-
TRUL AZI| va lansa
primul supliment cu

noi piese de teatru romanesti.«Copilul» se nu-
meste AVANSCENA si oferad surprize. 1l putefi
infia si dumneavoastra.

AVANSCENA scoate la «rampan» texte de loana
Craciun, Horia Gaéarbea, Alina Mungiu, Emil
Paraschivoiu si Valentin Petculescu.

Piese romanesti in AVANSCENA!

Nu e nici o glumé (sau, oricum, ea nu ne apartine) ci
indemnul mobilizator inscris pe usa unuia dintre teatrele
bucurestene. De fapt, usa cu pricina fiind intrarea actori-
lor, greu de spus dacd nu e vorba de un sfat infelept,
in perspectiva anilor ce urmeaza si a generosului 0,35%
pe care teatrul il imparte cu celelalte sase arte...

‘e, snmulfan, un drum 1§

TIMISOARA —

iesi, acum, p.
Nationalul
rean

acela ca Timisoara nu
maiare, de obund bu-
catad de vreme, chef
sa aplaude. Specta-
colele de aici, ex-
ceptind premlerele,
se joacad cel pufin cu lo alcoanele
goale, iar teatrul strazii n re de mult
nici o cautare. Nu de criza publicului e
vorba (céci rasar, cind nu te astepti, sali
arhipline), ci de o radicalizere a trairii si
de un scephcnsm general si profund Pen-
tru o seara de gald contextul — cum
s-ar zice — nu e fast. Constituirea primei
filiale UNITER la Timisoara (secretar, re-
gizorul Laurian Oniga) fu ocazia, iar nu
cauza unei bine-cuvintate sarbatori
trale, inifiatd de Uniune Tmpreund

isa intr-un joc de fensnun‘i"
o simpla banuiald) intre valoare si agre-
siunea asupra valorii, Victor Rebe-nglp cu
cele doua monologun Shakespeare (Fur-
tuna — Callban si Prospero) afosi nu?

unei drame) De aici pormn
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UNITER: 1—1

tamorfoze. Cu Ovidiu luliu Moldovan (re-
cital Eminescu, Blaga, Nichita Stanescu) in
deschidere si cu lon Caramitru (Emi-
nescu) in final, universul calatoriei devine
coerent si vast. Spatiile sint infinit de
mici i de mari, trairea scenica se zbate
intfre «Venere si Madona» (secunda pri-
ma) si batrinul, genialul, selenarul, ridico-
lul dascal din «Scrisoarea | I» (secunda ul-
tima a spectacolului). Cese intimpla, timp
de aproape cinci ore, intre aceste doua
nemarginiri seamana cu un divers si ex-
travagant atelier in centrul caruia pare a
se afla un anumit tip de valoare dramatica,
situatd undeva pe la incheieturile tragi-
comicului. Se mizeazd mult pe Caragiale
si vecini. Scenele din O noapte furtunoa-
sd (in regia lui Laurian Oniga, cu actorii
Luminifa Stoianovici si Dan Antoci), o re-
petifie «life» din viitoarea premiera D’ale
carnavalului (in regia lui Stefan lordanes-
cu, jucatd de Malina Petre, Suzana Ma-
covei, Dan Antoci, Valentin Voicild, Horia
lonescu, Romeo Barbosu, Cristian Cornea,
Antoanela Ziman, Mircea Staicu) sint con-
vingatoare si sugereaza dimensiunile unor
spectacole solide, lucrate in filigran. Nu
foarte departe se afla scena din Vulpea
albastrd de Herczeg Ferencz, jucatd de
actorii Teatrului Maghiar de Stat din Ti-
misoara: MakraLajos, Eniké Szasz, Dukasz
Péter, Margit Rety, Sité Udvary An-
drés, in regia lui Kovacs Levente (pe sce-
na din Timisoara maghiara se vorbeste atit
de limpede incit o infeleg — si o aplauda
— §i romanii) si, mai spre tragicul de azi
al vechilor eleni, mult aplaudatul, aproape
hamletianul fragment din Cuvintari neros-

Ne-prevdzutul (in program) si imprevi-
zibilul Alexandru Ternovicz

tite ale unor femel nestépinite de Chris-
tine Brickner, tulburdtor interpretat de
| da Jarcsek Gaza (Teatrul German de Stat
din Timisoara).

Se coboara dinspre Caragiale spre dra-
ma. Florina Cerce! (la 18 ani distanta de
Teatrul National Timisoara) joacs fara de-
cor, fara costum si fara interlocutor un mo-
ment «dur» din Vassa Jeleznova (un mare
succes pe scena bucuresteana) si reuseste
— delirant rechemata la rampa — sa cis-
tige pariul. In acelasi registru grav — cu
trimiteri politice deloc conjuncturale —
evolueazd Aurora si Sandu Simionica
intr-un fragment din Plaja (Guy Foissy)
regizat de Laurian Oniga. Aici, reflectorul
coboara aproape de scindura scenei, de-
limitind spatiul real, carceral, al unei ru-
lote, de cel imaginar al personajelor trist
evadate in iluzie. Piesa trebuie vazuta.

Tot de la Caragiale se poate porni pe
drumul celalalt, al ludicului. Deschide spre
el, inca de la inceput, Ovidiu luliu Mol-
dovan (jucindu-se gratios si subtil de-a
Nichita Stanescu), se lafdie in el, virtuoz
i pus pe sotii, Nicu Alifantis, alearga prin
el, intr-o cursd cam lunga si cam pe ne-
rasuflate, Dionisie Vitcu de la Nationalul
iesean intr-un (totusi) reusit Creanga
( Amintirldin copllarle}, improvizeazabri-
liant pe marginea lui ne-prevazutul (in pro-
gram) Alexandru Ternovicz (urcat din sala
pe scend), alunecd usor spre fabulad si
satira clujeanul Dorel Visan intr-o hazoa-
sa istorie a castorilor infideli si a scaune-
lor «de la Timisoara incoace».

Mai existd, apoi, doud momente ex-
centrice. Primul — al Companiei de dans

«Contemp» (Liliana lorgulescu, Simona
lliescu, Beatrice Duminicd, Varvara $tefa-
nescu, Razvan Mazilu, Adrian lonits,
Mihnea lonescu, sub conducerea Adinei
Cezar), despre care, dacd amintim ca a
dansat Mozart, Bach si citeva variafiuni
spaniole, nu spunem mare lucru. «Con-
temp» a stupefiat sala, rostind o poveste
esenfiald despre fizica metamorfozelor
spirituale. Cred ca e aici — in coregrafia
inteligentd, imprevizibila, in socul miscarii
si in jocul fisiilor de imagine — una din
tinerele noastre sanse artistice cu acces
(prin limbaj) la universalitate. :

Greu de precizat locul recitalului (mu-
zical!) al noului director al Nationalului
timisorean, Vladimir Jurdscu. $ansoneta
ii std binisor, in «Oci ciorniie» are vo-
lum, cu «Daolicd mdi» acopera rumoarea
salii, in fine, e prezent, e aplaudat, e bisat
si se... biseaza curajos. (Mulfi |-ar fi pre-
ferat, insa, in Regele Lear.)

Se pare ca Victor Parhon a izbutit sd
faca, la Timisoara, o inspiratd politicd a
valorii, mergind pe reconcilierea trecutu-
lui cu viitorul si a prezentului cu el insusi.
A cerut (si a obfinut) aplauze pentru fostii
directori ai teatrului timisorean, a invitat
toate parfile locale ale presei, a circulat
intr-un remarcabil echilibru pe firul scurt
Timisoara — UNITER, fara centrald cu Gu-
vernul. Spectacolul pe care l-a coordonat
3 cistigat... remiza. Adica a invins suspi-
ciuni, inertii si conflicte intestine, a renun-
tat la improvizafia cenacliera (cu care poti
cistiga savuros sau pierde catastrofal),
si-a reprimat tentafia de (neapérat) ine-
dit, preferind calea cuminte (dar royald)
a valorilor certe. A reusit. Timisoara —
UNITER: 1—1.

RADU CIOBOTEA

Moment din spectacolul Teatrului Maghiar de Stat
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Programul celei de a |l-a edifii a Fes-
tivalului National de Teatru «I.L. Caragia-
le» anunta trei intilniri cu caracter coloc-

" vial.

Alcatuirea conclavului, luat in ansam-
blul sdu, a reprezentat doar partial com-
partimentele clasice ale vietii teatrale, cei
mai interesafi in dezbatere dovedindu-se
a fi (din nou) membrii sectiei de critica
a UNITER-ului. Cronicari dramatici §i se-
cretari literari (putini, dacd ne raportam
la numarul institutiilor profesioniste exis-
tente in acest moment) sosifi la Bucuresti
din mai multe centre teatrale ale tarii
s-au alaturat, in luari de cuvint de cele
mai multe ori pertinente, colegilor din ca-
pitala; au fost de fata, inscriindu-se in tur-
nirul de idei si de puncte de vedere, doar
patru directori de teatre (de la Timisoa-
ra, Craiova, Galafi si Satu Mare); putini
(si in trecere doar) actori; regizorii §i sce-
nografii au lipsit aproape cu desavirsi-
re. O situafie speciald este cea in care
se aflad dramaturgii. Unele discutii particu-
lare au scos la iveald o anume nemulfumire
(care, noud cel putin, ni se pare a fi in-
dreptéatita) legata de faptul ca autorii de
piese n-au fost acceptafi ca parte de si-
ne-statadtoare in structura UNITER; pentru
ca un dramaturg sa fie membru al Uniunii,
el trebuie sa mai faca ceva, sa fie §i critic
teatral sau secretar literar sau director de
teatru sau regizor artistic. Daca este ex-
clusiv dramaturg, se vede in situatfia de
aface parte exclusiv din sectia specializata
a Uniunii Scriitorilor. Ne ramine invaluita
in mister incompatibilitatea dintre doua
uniuni profesionale, cu atit mai mult cu
cit eforturile ambelor.converg spre un nu-
mitor comun, starea de normalitate a tea-
trului roménesc. Asa se face ca la dez-
baterile inscrise in programul Festivalului
s-au facut auzite doar vocile a doi «dra-
maturgi in exclusivitate», losif Naghiu si
Tudor Popescu. Un al treilea, Constantin
Zarnescu, a vorbit in calitate de impli-
cat, una din lucrdrile sale fiind angajata
in competitie.

Spre deosebire de prima editie, discuti-
ile n-au mai avut in vedere analiza esa-
lonatd a spectacolelor aduse in festival,
referirile speciale la o reprezentatfie sau
la alta fiind tangentiale dezbaterilor pe

CONSTANTIN PAIU

INTREBARI,
UIMIRI,

PERSPECTIVE

o tema data. Aceasta poate fi si explicatia
participdrii restrinse a reprezentantilor
teatrelor aflate in concurs, casi a realizato-
rilor respectivelor spectacole. Argumente
de ordin economic stau, de asemenea, la
originea grabei cu care trupele s-au retras
la sediile lor. Nu aceleasi argumente pot
fi invocate de teatrele bucurestene.

O prima intilnire colocviald a propus
spre dezbatere starea teatrului romanesc
dupa 1989. «Moderatori» ai schimbului
de opinii pe aceastd tema au fost criticii
Valentin Silvestru si Mircea Ghitulescu.
Atit microreferatele introductive, cit si lu-
arile de cuvint au insistat asupra momen-
tului actual al teatrului national in context
european §i mondial, luindu-se ca punct
de plecare o seama de inifiative si de
consonanfe in miscarea noastra teatrala.
S-adiscutat despre utilitatea intilnirilor pe
care le faciliteaza festivalurile teatrale si
despre rolul asociatiilor profesionale. O
problema care a acaparat interesul unanim
(si care avea sa revind cu insistenta §i in
dezbaterile urmatoarelor trei reuniuni) a
fost cea a starii dramaturgiei originale si
a modului in care afisul repertorial al tea-
trelor noastre manifestd deschidere catre
productia dramaticd autohtona. S-a con-
venit cd, din motive diferite, informatia
asupra fondului dramaturgic original exis-
tent este, in momentul de fa}a, insuficien-
ta, ca relafia dramaturg-institutfie teatrala
functfioneaza anevoios si deficitar. Regizo-
rii manifestd un interes scazutfafad de piesa
romdaneascd actuald, acordind prioritate
unor titluri, de multe ori discutabile sub
raportul valorii, venite cu deosebire din-
spre Vest.

In linii mari, aceleasi preocupari legate .

de dominantele viefii noastre teatrale
s-au facut simtite si in discutiile urmatoarei
intilniri, cu tema Ce ne spun clasicii astazl.
Eforturile «moderatorului» Victor Parhon
de a-i aduce pe vorbitori «la cestiune»
au avut doar unrelativ succes, problemele
de stringenta actualitate, tinind de obli-
gativitatea unei «directii» in politica re-
pertoriala sau de raportul text-arta a spec-
tacolului situindu-se in centrul pledoarii-
lor dezvoltate.

Interesanta pentru cunoasterea opiniei
oamenilor de teatru din alte fari asupra
fenomenului teatral romanesc a fost intil-

nirea de creafie cu cifiva oaspeti ai fes-
tivalului. Aprecierile formulate de doamna
Elske van de Hulst, din Olanda, ca si de
domnul Christopher Barron, director aso-
ciat al Festivalului de la Edinburgh, au su-
nat magulitor, situind teatrul romanesc
intr-o companie selects in ansamblul mis-
cérii teatrale mondiale. Referirile pe care
domnul Barron le-a facut la festivalul in a
carui conducere se afld ne-au intarit con-
vingerea cd locul dramaturgiei originale
trebuie regindit in viitoarele edifii ale
propriului nostru festival national. Doamna
Sophie Loucachevsky, regizoare din Fran-
ta, implicatd direct in lansarea primelor
reprezentatii bucurestene ale Teatrului ro-
méano-francez, si-a exprimat admiratia fata
de potentialul profesional al tinerilor nos-
tri actori §i s-a aratat increzatoare in vi-
itorul unor astfel de colaborari.

Deosebit de animata a fost prezentarea
si comentarea realitafii teatrale drntre Prut
si Nistru, realitate considerats, cu drep-
tate, ca parte componenta a miscarii tea-
trale romanesti. Regizorul lon Ungurea-
nu, ministru al Culturii i al Cultelor din
Republica Moldova, scriitorul Andrei
Strimbeanu, director general al teatrelor
basarabene, Veniamin Apostol, presedin-
te al Uniunii Oamenilor de Teatru din Re-
publica Moldova si rector al Institutului
de Arte din Chisindu, criticii Valentina
Tazldoanu, Leonid Ciomirtan, Gheorghe
Cincilei au procedat la o completa infor-
mare asupra aspiratiilor si posibilitatilor
care acfioneaza in prezent in teatrul mol-
dovenesc, apreciind intilnirea de la
Bucuresti ca pe o experientd deosebit de
utila.

In sfirsit, reuniunea care a incercat o
cuprindere retrospectiva a actualei editii
a Festivalului National de Teatru «l.L. Ca-
ragiale» a convenit, prin cuvinul partici-
pantilor, ca esantionul de spectacole adu-
se in competitie relevd un moment bun
al vietii noastre teatrale, considerindu-se
util schimbul de idei §i insistindu-se asu-
pra nevoii de acfiune comuna in propaga-
rea culturii teatrale romanesti, ca si a
alinierii teatrelor noastre la ideea de
valoare. u
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DOREL VISAN

~ sau
ZIMBETUL

CA MASURA

A LUCRURILOR

prejudecatd — foarte raspindita, ca ori-
ce prejudecatd serioasd — ni-l prezinta
pe actorul de comedie ca pe o fapturad
vioaie, cu mimicd neastimpdrat-jovia-
1a, si daca se poate cu o particularitate
fizionomica de neconfundat (nasul lui
Tanase, ochii ...concentrici, stupefiat-
amarit-hazlii ai lui Birlic).

O altd prejudecatda — la fel de se-
rioasd dar mult mai romantic-filosofica
— cere ca actorul de comedie sa fie
o fiinfd de-o nesfirgitd tristefe, cu «la-
crima ascunsd eroic sub masca vese-
liein.

Daca ne gindim la Dorel Visan, daca
privim fotografiile care-i infatiseaza in roluri de teatru, de
film, dar i «in civil», riscdm s& ne ravasim toate sanadtoasele
prejudecatfi. E o prezenfd mai curind asezata decit zburdal-
nicd, are migcari masurate, nu dd& mereu din miini-
picioare-ochi, semn dup& care noi recunoastem, negre-
sit, «o bogatd viata interioara», «mobilitatea de ginduri §i
trdirin. Pe scend, chiar in cele mai exploziv-dinamice come-
dii, Yisan nu «face zgomot», nu gesticuleazd, nu ne arunca
priviri complice, cu toate ca nici nu ne ignora prezenfa. Ne
ia parteneri in explorarea — calma, chibzuita, metodica, am
spune — a intimplarilor §i a oamenilor. §i abia atunci in-
felegem de ce nu se agitd, nu se strimb3, nu se da peste
cap s& ne fie simpatic s& aibd haz. Nu e nevoie, pentru ca
hazul «e in toate, in cele ce sint, in cele ce miine vor ride
la soare»; harul — ori privilegiul — constd in a descoperi
umorul, nu in a-l inventa. Sigur cd lucrurile nu sint atit de
simple cum par a fi dar actorul are modestia — ori orgo-
liull — de a ne face s& credem c& meritul e al nostru, nu
al lui, ca tot ce face este sa descopere,nu sa creeze. §i poate
asa §i este daca e adevarat cd pentru a face o statuie e suficient
sd iei un bloc de marmurd i sa inldturi cu dalta tot ce pri-
soseste...

¥
‘s
iy

o*

Refuzul de a purta masca cea veseld, pentru a semnala
prezenfa comediei | poate cuvintul «refuzul» nici nu e potrivit,
prea sund autoritar; masca nu e respinsd cu indignare, e ig-
norata, pur si simplu, fiindcd «nu face trebuinfd») se alatura
refuzului (1) de a purta masca tristd. Nici de ea nu e nevoie,
pentru cd durerea — ca §i veselia — se naste undeva in
adinc, in cdusul sufletului. Cind e adevarata, cind nu e cal-
pa durerea — ca §i veselia — strabate oamenii, intimplarile,
gindurile, cuvintele asemenea laserului: vindecd, ucide,
fara a se arata.

Cariera pe care Dorel Visan a facut-o si in film (putini
actori ne-bucuresteni, chiar dintre vedete, pot vorbi de o ca-
rierd in film si nu doar despre roluri — oricit de bine realizate
— in film) se intemeiaza, poate, §i pe acest stil de joc stapinit,
masurat, fara involburarile de vorba si de gest pe care ecranul
le respinge.

De vreo doudzeci §i cinci de ani Dorel Visan este actor
la Nafionalul din Cluj §i spectacolele in care a jucat pe aceasta
scend «bat» suta. O sutd de personaje ( sau pe aproape) care
nu seamand unul cu altul dar nici nu se despart irevoca-
bil. Daca ni se permite.o scinteietoare banalitate vom spune
cd sint ca oamenii: toli seamand si nu sint doi la fel.
Ce-i uneste si ce-i desparte pe eroii interpretafi de Dorel
Visan de-a lungul atitor ani, atitor piese, atitor viefi! Am
spune ca ii unegte zimbetul i ii desparte zimbetul. Zimbetul
malifios ori ingrijorat, satisfacut ori nelinigtit, zimbetul caznit
sau zimbetul ‘greu stapinit s& nu devina ris, zimbetul cum-
secade §i zimbetul tdios, zimbetul din ochi, zimbetul de pe
buze, zimbetul dintr-un gest. E mereu un zimbet pe chipul
actorului. Atunci cind lipseste, e vorba tot de un zimbet: zim-
betul pierdut.

Probabil ca pe pasaportul lui Dorel Visan, la rubrica «semne
particulare» sta scris: zimbet. Ca masura a lucrurilor.

CRISTINA DUMITRESCU
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IULIAN VISA:
TEATRUL E UN VIS
IN CARE TOTUL
ESTE POSIBIL

— Stimate lulian Visa, iata-va agadar revenit la Sibiu. De
ce afi finut s& vad intoarcefi aici!

— Pentru ca sint din Sibiu. $i pentru cad aici am inceput
teatrul. Nu m-a tentat niciodatad sa fac teatru la Bucuresti, nu
am luptat niciodata sa& ajung in Bucuresti...

— Dar faceafi deja teatru — la Copenhaga...

— Cu atit mai putin doream s3 vin la Bucuresti. In Da-
nemarca am invatat cd important e ceea ce faci, nu unae
faci. Eu vreau sa fac teatru la Sibiu. Stiind ce s-a intimpla:
cu teatrul de aici... Am ambifia mea — din cind in cind, imi
place s& imi creez probleme. Tmi place s&-mi creez obstaco-
le, chiar si in realizarea unui spectacol, ca s& am de luptat
cu ceva. Pentru cd luptind, zbatindu-te, gasesti; eu voiam sa
gasesc. $i atunci mi-am zis ca asta e o situafie care ma tenteaza,
imi fac si mie bine, imi dau si mie energii si sperante, pentru
cd e un lucru pe care il iau de la zero. Tmi place sa iau lucrurile
de la zero, s& lucrez in perspectivd, nu sd fac un specta-
col, sa rezolv un moment si dupa aceea sa plec. Ma angrenez
intr-o activitate in clipa in care stiu cd ea dureaza, cd poate
s8 ajungd undeva, intr-o anumita perioada de timp.

— Dar care a fost obstacolul major in Danemarca!

— Acolo, ai libertate si o poti folosi; intrebarea e cit de
bine o folosesti. Ajuns acolo, mi-am zis: Doamne, dacé as fi
avut libertatea asta la virsta de optsprezece ani, la ince-
put, as fi putut oare s& ma pastrez eu, ca individ, la nivelul
la care sint acum? Oare nu m-as fi degradat? Existd o mulfime
de tentatii, nu-i usor.. De multe ori imi spuneam: mai bine
era in Romania, cind nu puteam alege, cind decideau altii
pentru mine. Nu stii ce sa alegi. $i i infeleg pe tinerii de-
busolati de acolo, infeleg toate relele astea pe care ti le aduce

o libertate totald, pentru ca ea are si o multime de efecte
negative. $i mi-am spus: Bine cd m-am format acasa, si acum
mé «colorez», primesc noi valente, decit s& ma fi format aici
si sd ajung... stiu eu unde? Eu am plecat gata format, si am
incercat s& ma redeschid. Ajuns in Occident la treizeci si trei
de ani, nu mai poti s& spui cd nu stii cine esti; or, eu stiam
cine sint.

— $i ce afi mai aflat despre dumneavoastra!

— Coborit dintr-o data la nivelul zero, am zis: acum s&
vad totusi cine sint. $i am reusit sa-mi dau niste raspun-
suri, mai mult sau mai pufin mulfumitoare, dar acum stiu mai
multe despre mine decit inainte. Am invatat sé nu dau verdicte;
de multe ori imi spuneam: dacd nu infeleg ceva, poate ca
nu sint eu pregédtit s& infeleg. Tnainte stiam ca asta e bu-
na, asta e rea. Acolo am invatfat sa disting si nuantele culorilor.
Inainte stiam doar de negru si alb. Acum stiu cd negrul are
foarte multe nuante, iar ca sa ajungi la culoarea alba trebuie
sa se adune toate culorile: albul nu este alb, este rezultatul
unei intense colaborari intre foarte multe nuanfe. In orice
caz, stiu mai multe despre mine si despre ceilalti decit atunci
cind am plecat de aici, la virsta «fatald» de treizeci si trei
de ani. De la treizeci si trei de ani incepe coborisul, dar la
patruzeci de ani incepe o noud tinerefe. Si asta am
simfit-o: la virsta de patruzeci de ani simfeam deja c& nu mai
sint mulfumit de mine, ca trebuie sa fac ceva ca sa ies din
ceea ce am fost...

— La Sibiu afi avut parte din plin de obstacole...

— Da, m-am lafait in obstacole!

— Au existat «obstacole» §i in teatru! Cum afi scapat de
ele!

— Am trimis niste actori la pensie, am dat afara niste fi-
guranti de care nu aveam nevoie, am incercat sa curaf teatrul
de oamenii care nu erau interesafi sa lucreze cinstit.

— Credefi cad afi reusit?

— In parte, da; dar nu am terminat. N-am avut timp, a
trebuit sa-mi concentrez atentia asupra spectacolelor, dar ope-
rafiunea va continua. Intenfionez sa rdmina in teatru numai
cei care vor sa faca teatru si carora le place sa faca asta. In
teatru nu pofi exista daca nu ifi place teatrul. Nimeni nu este
obligat sa ia salariu de la un teatru.

— Agsadar, nu afi avut nevoie de o lege a teatrelor pentru
asta! Sa infeleg cd sintefi un director care nu are nevoie
de o lege a teatrelor! Au fost situafii pe care le-afi fi putut
rezolva mai usor daca ar fi existat o astfel de lege!

— Nu. Un director de teatru, daca e regizor, daca e actor,
asadar profesionist, are legea lui. i teatrul are legea lui.
Nimeni nu poate sa dea valoare unui actor, nici o lege. Esti
bun, te folosesc. Nu esti bun la mine, poate esti bun la altul.
Actorii buni joaca. Cei prosti nu joaca. Si daca ti-e teama
sa-i dai afard, dupd un timp ei singuri se scot din circuit,
ei singuri se dau afara... La teatrul din Sibiu, toatd lumea joaca.
Nu exista actor care sa nu joace.

— Intr-adevar, ambele spectacole pe care le-afi montat
aici au o distribufie foarte generoasa... Dar, fiindca a venit
vorba de spectacole, s-ar zice ca preferafi dramaturgia con-
temporand, daca judecam dupéa autorii pe care i-afi propus
acum...

— Nu... De la tragedia greaca si pina la teatrul contemporan
am montat de toate, adicd nu m-am cantonat intr-o anumita
zond, nu am o preferin{d exclusivd. Daca ar fi totusi sa-mi
descopar preferinte, atunci as zice cd sint tentat mai degraba
de textul clasic, care are mai multd seva, care are mai multe
sanse de a se transforma intr-un spectacol bun, pentru ca este
foarte bogat si ai mai multe elemente din care sa-fi construiesti
spectacolul tdu. Asa e la Shakespeare, la Moliére sau la Gol-
doni, iar dintre contemporani, la cei mari, ca Beckett, care
e un autor extraordinar...

— Cum alegefi textul?!

— Aleg un text in clipa in care am o imagine. Daca textul
imi dd o imagine, il refin. Dacd nu imi da nici o imagine,
dacd mé chinui s-o gasesc, sa-l vizualizez, e semn cad nu
|-as putea face. Pentru mine imaginea conteaza. Pentru mine,
teatrul e un vis in care totul e posibil.

— Dar atunci cind un text v-a sugerat o imagine, se poate
intimpla sa sacrificafi anumite pasaje care nu se potrivesc cu
imaginea respectiva!

— Stiti, eu am invafat de la Esrig un lucru — am invafat
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multe dar, referitor la aceastd intrebare, un lucru: renunts,
stringe din dinti atunci cind simfi cd nu se potriveste. Mai
sint multe spectacole de facut, o faci in spectacolul urma-
tor, daca ti se iveste ocazia. Las-o, mergi pe drumul pe care
fi-1 dicteaza spectacolul, e vocea spectacolului, spectacolul te
conduce. Dacé spectacolul iti spune cad nu «fine», nu are rost
sd te incadpafinezi. lar un spectacol se formeaza in repeti-
tii...

— Dar daca, totusi, imaginea care s-a format, emancipin-
du-se intr-o anumitd masura fafa de text, intra in contradictie
cu anumite pasaje din piesa!

— Acelea trebuie scoase, spectacolul insusi ti-o dictea-
z4. Daca ai aceastd imagine-cheie, care consideri ca este va-
labila §i care te intereseaza, atunci totul se organizeaza in
jurul ei. Ceea ce nu «fine» trebuie dat la o parte. Tntr-un
fel, e foarte greu de stabilit ce anume conduce... De fapt,
intr-un fel, conducem noi — ca in sedintele de spiritism:
noi, de fapt, cerem ceea ce vrem. Adicé, noi atragem energia
care ne convine sau care «rimeaza» Cu noi...

— Vizati un anume tip de comunicare teatrala! Cu sens
unic sau in ambele sensuri!

— In ambele sensuri, cu siguranta. As dori, adicd as avea
ca ideal — dacéa-l pot numi asa, cuvintul ma sperie, dar hai
sa-| folosesc — teatrul-terapie. Nu stiu dacd am sa ajung vre-
odata la el, dar incerc; in fiecare spectacol incerc cite un
moment de genul acesta. Incerc construirea unor spatii care
sd atraga spectatorul, sa-l schimbe, sa-| faca s& comunice altfel
cu actorul... Eu cred mai mult in puterea teatrului care nu spune
nimic, care nu foloseste cuvintul, care reuseste s& comunice
prin privire: sa stai, sa privesti un spectator in ochi pina in
clipa in care se intimpla ceva cu el, pinad cind infelege ce
ii ceri de fapt. As vrea sa-| fac pe spectator sa fie ca o ceara
care se incalzeste si care incepe sa ia formele pe care doregsti
tu sa le ia.. Dar si tu sa iei forma pe care el ti-o cere. Acesta
cred ca este adevaratul teatru. Eu am studiat foarte mult teatrul
antic: nu mai stiu dacd in traducerile romanesti apar acele
pasaje extraordinare in care se indicd modul in care corul
trebuia sa cinte si cum trebuia spus textul... Numai citind lu-
crurile astea ifi dai seama unde era dus spectatorul, ce insemna
orchestra aceea care cinta, cum se nastea acea stare care pre-
gatea spiritul; apoi venea corul care danfuia, care incanta,
nebunia asta se combina cu orchestra si apoi abia intra actorul:
actorul nu intra nepregaétit, si erai introdus intr-un spatiu in
care nu mai puteai s& nu accepfi ceea ce ti se oferea.

— Agadar, se crea ceea ce numifi «o forma de
energien!

— Da, era un ritual, o forma de energie, de cautare a ener-
giei. De fapt, de aici a si plecat teatrul. Noi de fapt revenim
la lucrurile astea, care astazi se numesc experimente... Actorul
era un preot care oficia, un intermediar intre credincios si
Dumnezeu. Actorul nu trebuie sa reprezinte, el trebuie sa
existe aici §i acum... Eu cred ca teatrul ar trebui s& devina
ce afost odata: catharsisul. Asta este. Daca faci astazi catharsis
se zice: «Ah, un experiment, am mai vazut asa ceva si la Berlin,
la nu stiu care festival». Nu este adevarat, noi nu facem ex-
perimente, noi nu facem decit s& reluam experientele, sau
sa le infelegem abia acum... Omenirea le-a digerat. Noi, ca
indivizi, descoperim de fiecare datd vechi adevaruri. $i
atunci, s& revenim la valoarea pe care teatrul a avut-o odata:
cred ca asta este teatrul adevarat: teatrul in care noi ne gasim
pe noi insine. Si in clipa in care voi putea face asa ceva,
cred cd am sa fiu mulfumit...

— Nu va intreb dacd credefi cd asta se poate realiza §i
cu piese romanesti contemporane, fiindca ar trebui s& va in-
treb mai intii, §i eu, ce piese romanesti afi citit de cind
v-afi intors — dupa cele 14—15 ore zilnice de repetifii, de
anfrenament corporal §i vocal cu actorii, de gherila administra-
tiva... Va intreb, in schimb, daca credeti ca sint necesare legi
protectioniste pentru dramaturgia noastra...

— Nu, nu cred asa ceva. Eu cred in valoarea care se im-
pune; daca existd. Restul este politicd. Or, noi am ajuns la
momentul in care unica politicd este din nou valoarea: esti
bun, te joc; nu esti, lasd-ma, domnule, s&-mi vad de trea-
ba!

— Multi dramaturgi contemporani se pling cd nu le sint
cunoscute textele. De cind afi revenit in fara, vi s-a propus
vreun text original!

®

— Nu.

— Pai vedefi! Sintefi vinovat...

—

— ...cd nu i-afi cautat, cd nu le-afi scotocit prin serta-
re...

— Nu obisnuiesc s& deschid sertarele altora, daca ei nu
vor sa le deschida. Asta e treaba lor. De altfel, nu mai au
nici o scuza: scuza cu sertarul a disparut... Acum mobila este
si foarte scumpa... lasd sertarul, f& mobilsd fara sertar, pune
textul pe masa... lar daca totusi dau texte, le dau in Bucu-
resti, ceea ce este iarasi foarte relevant: «Sa fiu jucat in Bu-
curesti!» Ei nu vor sa fie jucafi in teatru, ei vor sa fie jucafi
in Bucuresti...

— lata-ne ajunsi la proiecte...

— Proiectele fin, pinad una-alta, si de posibilitatile de a
aduce actori. Deocamdatd nimeni nu s-a inscris, nimeni nu
s-a anunfat. Eu pot sa fac proiecte in functie de actorii care
sint aici, dar sper sa reusesc sa mai aduc actori, ca sa pot sa
gindesc cevasi dincolo de starea actuala a teatrului. Din pacate,
insd, nu se gasesc locuinte. Nefiind locuinte, nu vin oa-
meni. $i uite-asa, ne invirtim intr-un cerc vicios... Oricum, ve-
nind aici, am gasit o anumitad stare de lucruri; m-am adaptat
acestei stari, iar acum pot s& propun spectacole bazindu-ma
pe flaciorii pe care ii am, poate si in speranta cd vor mai veni
si altii...

— $i, in condifiile acestea, ce v-afi gindit s& mai mon-
tati!

— Jacques fatalistul al lui Diderot, un spectacol cu doua
personaje dupa Arrabal, am tradus si niste texte de Franca
Rame, numai cu femei — deci am sé& fac §i un spectacol numai
cu femei: niste monoloage tragice, dramatice, comice —, apoi
un spectacol dupa Decameronul lui Boccaccio... Deci cam asta
ar fi: spectacole pe care le «vad», le pregéatesc, stiu cum vreau
sa le fac.

— Sint cumva spectacole pe care le-ati mai facut si in
Danemarca!

— A, nu. Eu fac arareori un spectacol de doua ori. Daca
reiau totusi un spectacol, il reiau pentru cd nu m-a mulfumit
prima formuld, dar in nici un caz nu-l repet. Acum , scena
imi oferd si ea mai multe posibilitdti. De altfel, cind am venit,
am inceput cu refacerea scenei, care acum poate fi conceputa
diferit de la un spectacol la altul. Posibilitdtile scenei actuale
nu au fost incad epuizate, dar vrem oricum s& iesim si in alte
spatii de joc.

— Avefi deja in vedere ceva anume!

— Da, jucam deja in-foaier, §i sintem in tratative si pentru
niste pivnife de la Muzeul Brukenthal, care stau nefolosite.
Este posibil s& iesim si in aer liber, probabil ca la anul, in
august-septembrie, vom organiza prima edifie a unui festival
international Shakespeare in aer liber, Sibiul oferind multe po-
sibilitati...

— Cu ce fonduri!

— Avem promisiuni de ajutor din partea Ministerului Cul-
turii, de asemenea din partea Fundatiei pentru Tineret, care
ne-a sprijinit si in toatd perioada asta, si mai sint interesati
si alfii, unii chiar ne roaga sa nu ii uitdm ca sponsori ai fes-
tivalului, ceea ce, evident, ne bucuré foarte tare. Apoi incercam
sd realizam o sald-studio, prin adaptarea actualei séli de re-
petitii si prin mutarea unor pereti; oricum, ea va continua sa
functioneze ca sala de repetitii, dar avem nevoie si de o sa-
la-studio, caci noi nu avem posibilitatea s& dédm doua spec-
tacole in aceeasi zi. lar intentia de a atrage cit mai mult public
spre teatru vrem sa o materializam si transformind teatrul
intr-un centru de cultura, care sa cuprinda si expozitii de pic-
turd, sculpturd. lar aceastd proiectatd sald-studio ar putea fi
folosita dupa spectacol si pentru discutii ori pentru concerte
de camera...

— Afi fost invitat s3 montafi ceva §i in Bucuresti!

— Da. Voi monta, probabil, Richard Il la Teatrul National
din Bucuresti, un spectacol pe care voiam sa-l fac cu ani in
urma, impreund cu Ovidiu luliu Moldovan si cu alfii. La in-
ceputul lunii aprilie ar putea incepe repetitille. Am mai primit
propuneri si din partea altor teatre, si din tara, dar intentia
mea este sa fac cit mai mult cu putintd in primul rind pentru
Sibiu.

VICTOR SCORADET
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EK-END SIBIAN

Nu putini sibieni (indiferent de nafio-
nalitate etc.) vor fi fost socati la vederea
culorilor prin care s-a incercat refacerea
personalitatii arhitectonice a cladirii fos-
tului cinematograf ce addposteste, de un
numar apreciabil de ani, Teatrul de Stat
din Sibiu: cine gi-ar fi inchipuit vreodata
alaturarea, pe mari suprafete, a unui gri
inchis pina la limita negrului cu movul ori
verdele deschis §i aproape electric! Dar
poate ca si mai pufini au fost aceia care
si-au inchipuit cad aceastd cladire va mai
ajunge vreodata si adaposteasca teatru
adevarat, neprovincial, hai sa-i zicem —
dind glas unei obsesii — european. Se
vede insd ca aceastad terapie de soc a
fost singura in masurd a ajuta teatrul sa
reziste concurenfei tot mai agresive a
«parcului de distractii» din imediata ve-
cinatate, dupd cum tot o terapie de soc
a fost si aceea care a readus la viafa in-
stitufia teatrala sibiana.

O viata care a invadat mai toate in-
caperile teatrului. Pe la sfirgitul lunii fe-
bruarie stiteam de vorba cu directorul
de atunci, care, incercind discret dar ferm
s& ma plaseze in fata unui calorifer cal-
duf, imi explica, aproape scuzindu-se, ca
funcfia lui este interimard, ea prece-
dind, de fapt, venirea lui lulian Visa.
Acum, acel foaier este de nerecunoscut
— in fapt, un modern... peisaj medie-
val: un afig avertizeaza ca e vorba despre
decorul spectacolului de la secfia germa-
nda. lar seara, la reprezentafia lui Visa
cu Cartoteca de Roézewicz, aveam sd
constat cd nu mai recunosteam nici sala:
mult mai mare decit o gtiam, scena era
acum marginitd — acolo unde ar fi «tre-
buit», nu-i aga, s se gaseasca sirurile de
scaune — de un «perete» negru, specta-
torii fiind agezati in tribune laterale de-a
lungul spafiului de joc. $i asta incd nu
eratot: in seara urmatoare, la Chang-Eng,
sala avea sa arate iaragi altfel, domina-
td cumva de spafiul de joc, spectatorii
avind ciudata impresie cad s-ar afla in...
minoritate. $i, pentru a incheia aceasta
schifd de atmosfera, se mai cuvine men-
fionatd si media de virstd a publicului,
alcatuit in majoritate, chiar §i in seara
de discoteca si ceaiuri care e simbata,
din tineri in haine de gala. In fine, spec-
tacolele propriu-zise aveau sa le alunge
celor cifiva critici bucuregteni prezenti
orice urma de eventual regret ca, venind
la Sibiu, isi aminasera vizionarea in Capi-
tala a unei premiere ce se anunfa a fi
de senzafie...
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UN JEDERMANN
AL ZILELOR
NOASTRE

CARTOTECA de Tadeusz Rézewicz
Traducerea: lulian Visa @ TEATRUL
DE STAT DIN SIBIU ® Data premie-
rei: 29 noiembrie 1991 ® Regia: lulian
Visa @ Scenografia: Mihai Ciupe
® Distribufia: Virgil Flonda [Eroul],
Kitty Stroescu (Mama), Nae Floca-
Acileni (Tatadl, Unchiul), Constantin
Chiriac (Domnul cu carare, Profeso-
rul, Ziaristul), Diana Vacaru (Secre-
tara), GeraldinaBasarab [ Olga, Doam-
na, Batrinica), Dana Talos [Femeia
grasd, Grasul), Rodica Margarit [ Mu-
safirul cu palarie, Doamna plina de
viafa, Musafirul cu sapcd), Dana La-
zarescu-Popa [Fata, Chelnerifa), lon
Buleandra, Mihai Bica, Benedict Du-
mitrescu [ Corul antic al batrinilor).

Mai intii, spectatorii se amestecs,
vrind-nevrind, cu personajele: pentru a
ajunge la locurile ingirate pe cele doua
laturi ale spatiului de joc trebuie sa-ti cro-
iesti drum printre protagonistii aflafi deja
pe scena. Ei au si inceput sa «joace». Doi
judoka in chimono fac miscari de incélzire
ori chiar de antrenament, la un moment
dat vor avea si o partenerd, un ins ce pare
a trdi din mila publicd cintd ceva la un
acordeon, printre altele si «Desteapta-te,
romane», un altul cere bani spectatorilor,
o gospodina intrd in vorba cu spectatoa-
rele, intrebindu-le dacd au gasit lapte,
accentuind amestecul, confuzia celor doua
planuri. Scena pare mai degraba un spa-
fiu public si aproape ca te cuprinde mi-
rarea la vederea celor ce, imbracati in
hainele lor bune, «de teatru», stau cu-
minti §i urmaresc cu atenfie acele scene
atit de firesti, de cotidiene, de parca ele
ar fi totusi ceva deosebit — ca, de pil-
da, teatru... Un pat imens, o masufa si
un scaun confortabil par a sugera, oricum,
o incdpere — mai exact, un dormitor.

Pe locatarul acelui dormitor, de fapt al
acelui pat, autorul il numeste Eroul. Pentru
personajele cu care vine in contact, el are
insd diverse nume: Wiktor, Waclaw, Sta-
siu, Tadek, Dudek s.a. El raspunde de fie-
care datd la fel de firesc, fiindcd este
tofi acestia sau, cum se si precizeaza de
altfel in extrem de consistentul caiet-pro-
gram, este Jedermann. Un Jedermann al
zilelor noastre, de virsta nedefinita, tratat

toto: Fred Nuss

cind ca un copil ori ca un tinar, cind ca
un om in toata firea, cu importante ras-
punderi sociale (director de teatru de
opereta). Dar, oricum ar fi tratat, Eroul re-
fuza cu incapafinare sa-si ia in serios func-
tia, rostul, virsta — viata. Zadarnic «clo-
cotesten aceasta in jurul lui in formele
cele mai variate, zadarnic ii inunda ea
incdperea incercind a-l «contamina». Nici
macar acel extrem de comic Cor antic al
batrinilor nu reuseste sa-l incite la fapte,
in ciuda insistenfei cu care tot reia in-
ceputul eroic al «lliadei»...

Atit pentru Eroul interpretat cu verva
si simf al nuantelor de Virgil Flonda, cit
si pentru public, «viata» se prezintd ca
un adevarat bombardament de imagini
teatrale viu colorate, excelent ritmate, dar
care nu reusesc s& disimuleze absurdul
ce corodeaza pina si imprejurarile mai li-
rice ale existenfei sau posibilul ei halou
metafizic. Aceste imagini ce potreprezen-
ta si etape ori planuri existentiale diferite
nu se succeda dupa o cronologie anume.
Timpurile se amestecd asa cum o fac si
virstele ori identitatile posibile ale Erou-
lui. Unele par a fi ecoul unor secvente
indepartate, ecouri ale unor amoruri ne-
implinite ce iau acum forme grotesti. Un
unchi revenit din lumea dreptilor e prilej
de satird la adresa unor motive bibli-
ce. Apar si personaje ori grupuri recog-
noscibile §i databile: ele provin din «car-
toteca» ce ne era atit de familiara pina
mai ieri.. Un «ziarist» cu o suspect de

adinc inradacinata obisnuinta a supunerii
fatd de... gradele superioare si al carui
trecut s-ar zice ca-l situeaza, intr-un con-
text aparent nou, intr-o stare de generala
inferioritate, isi asuma cu naturalefe con-
ditia de ciine ce continud sa linga orisice
mina. Un grup de suporteri ai echipei de
fotbal din Mitoc se va lasa convins sa scan-
deze, un timp, pentru... teatru (mai greu
s-au lasat convinse unele «organe» loca-
le...). Mitocul e, evident, capitala unei re-
giuni... sociale, locuite de mitocani. Care
mitocani nu au, in afara fotbalului, decit
griji «planetare», ei «nu mai vor razboi
ghie loocl» (trimitere la un «<numar» aproa-
pe legendar, ce pare sa se fi petrecut cu
adevarat pe una din scenele unui festival
de tristd amintire)!

Alcatuite dupa o logica a visului, aceste
«felii de viata» ce compun Cartoteca nu
fac decit sa-i reveleze Eroului, in ritm
alert, grotescul unei existenfe diforme, al
cérei absurd se oalindeste si in succesiu-
nea imaginilor — existen{d la care nu
vrea, nu poate sa participe altfel decit...
vegetind in patul lui urias.

Daca joculfoarte bun al lui Virgil Flonda
si Constantin Chiriac era de asteptat, de-
butanta Diana Véacaru constituie o surpriza
placuta. Dar adevarata surpriza o constitu-
ie schimbarea la fata a intregii trupe care,
sub «dictatura» benefica a lui lulian Visa,
pare sa se fi scuturat de o buna parte
din praful provincial ce ajunsese sd o
sufoce...
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TERAPIA TEATRALA
A DEDUBLARII

CHANG ENG de Goran Tunstrom. Traducerea: lulian Visa ® TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU @ Data premierei: 30 noiembrie 1991 ® Regia: lulian Visa @ Sce-

nografia: Mihai Ciupe @ Distributia:

Virgil Flonda [Chang), Constantin

Chiriac [Eng), Geraldina Basarab ( Adelaide Yates), Dana Talos (Sarah Yates),
Nae Floca [ Clofyllia), Kitty Stroescu (Josephine), Mihai Bica (Barnum, Vinza-
torul, Coffin), lon Buleandra [ Asistent, Ziarist, Dr. Ferguson, Dr. Williamson],
Ben Dumitrescu (Povestitorul, Ziarist, Fotograf), Rodica Dumitrescu (Dorothy),

Dana Lazarescu-Popa [ Mama).

¥
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Dana Talos si Geraldina Basarab

@

Spre deosebire de oamenii obisnuiti,
Chang-Eng nu isi ascund(e) caracterul du-
blu, dimpotriva, poartad la vedere ceea ce
majoritatea oamenilor ascund cu grija ori
recunosc numai in versuri: «Ah! doua su-
flete-mi saldsluiesc in piept,/Ce vor ne-
contenit s& se dezbine», cum constats, in-
grijorat, Faust, dindu-| incad o data de gol
pe Goethe... Chang si Eng sint frati sia-
mezi. S-au nascut intr-un Orient fabulos,
a cérui poezie plind de mister montarea
lui Visa o schifeazad succint dar eficace,
condimentind-o cu umor de calitate. Cit
timp existenta ii recompenseaza pentru
aceasta sinceritate monstruoasa, transfor-
mind-o in avantaj, totul merge bine. Rea-
litated ternd a cotidianului are nevoie de
o lume alternativa, care sa-i intreting ilu-
zia cd totul se poate: in lumea circului,
guvernata de poetica artificialului, Chang-
Eng se simt(e) la largul lor (lui). Tocmai
sub semnul aparentei ridicate la rang de
realitate, al lumii circului ca dublu sia-
mez al celei «adevarate» incepe al doi-
lea spectacol sibiar al lui lulian Visa. El

-

alcatuieste aceasta lume cu -mijloacele
unei teatralitdti viu colorate, ce isi lasa
la vedere, cu o neglijenta studiatd, me-
canismele «secrete» cucerind, astfel, o da-
ta in plus.

Dar Chang si Eng vor parcurge, aici,
drumul de la iluzie la realitate, la propria
lor realitate. O vor descoperi — cum alt-
fel? — reflectata in ceilalti. Cit timp au
trait la addpostul unei lumi a iluziei, re-
flectarea nu a fost posibila. Abia cind oa-
menii normali vor fi obligati sa imparta
cu ei una si aceeasi realitate se declansea-
24 conflictul propriu-zis. Odata casatoriti
cu surorile Adelaide si Sarah — asa-
dar, cind dublul se vede ridicat la patrat
— deosebirile, atit cele dintre fratii sia-
mezi, cit si acelea dintre sotiile lor, devin
tot mai vizibile. O tentativd de separare
chirurgicalad e impiedicata in ultima clip3,
oricum ea nu ar fi rezolvat nimic. Dar, in
conditiile mentinerii unitatii fizice, distan-
ta interioara dintre Chang si Eng creste
tot mai mult. Pe Chang, disperarea il im-
pinge spre alcool, in vreme ce Eng in-

cearcd sa-si pastreze luciditatea. Tncerca-
rea de a reface terenul pierdut induntru
printr-o eventuald recuperare a drumului
parcurs afard — de revenire, adica, in lu-
mea circului — sfirseste si ea cu un esec
aproape mortal.

«In fiecare din noi existd un Chang si
un Eng, fiecare suntem o variantd a mon-
strului CHANGENG, iar spectacolul nostru
vorbeste despre necesitatea conflictului
ca fundament al existentei individului. Sa
ne acceptdm ca pe o masa de contradictii
necesare, conditie sine qua non a unitatii
euluin — iata, in cuvintele regizorului,
condifia acestui spectacol incintator. El
materializeazd intr-o manierd irezistibila
problemele noastre de identitate, ceea ce
numim indeobste conflict interior. Dincolo
de gradul inalt de profesionalism, lulian
Visa impune mai cu seama prin vitalitatea
pe care izbuteste s& o transfere asupra
spectacolului, ca si printr-o imagistica de
o inventivitate ce pare inepuizabila, ne-
inhibatd de nici una dintre prejudecatile
estetizante, atit de frecvente nu doar in
teatrul nostru. Chang-Eng intareste im-
presia ce se impunea deja dupa viziona-
rea Cartotecii — anume faptul ca a reusit
s& transforme trupa sibiana ce pare acum
apta de orice tip de spectacol: asa cum
a aratat ea de-a lungul celor doua seri,
ar putea fi transferatd oricind, in cor-
pore, in orice teatru bucurestean. Se de-
taseazd si de data aceasta Virgil Flonda
si Constantin Chiriac, interprefii impeca-
bili ai unei partituri de maxima dificulta-
te: Chang si Eng. Desi nu sint legati decit
prin... joc, evolutia lor impune prin forta
si precizie. Se disting, prin natura roluri-
lor, si Geraldina Basarab si Dana Talos,
dar performantele lor sint susfinute cu brio
de intreg ansamblul.

Si o mentiune pentru scenografia foarte
tinarului Mihai Ciupe (a absolvit anul tre-
cut), scenografie ce pare a comunica foar-
te bine cu intentiile regiei, in primul rind
prin elemente de o teatralitate pe alocuri
rafinat autopersiflanta, ca si prin lipsa de
inhibitii in folosirea unor suprafete mari,
ce i1 permit lui Visa sa-si desfasoare nes-
tingherit viziunea scenica.

FARSA DIN
FOAIER

MAISTRE PATHELIN, text prelucrat
de Hans Wolfgang Hillers dupa ori-
ginalul anonim din secolul XV ® TEA-
TRUL DE STAT DIN SIBIU, secfia ger-
mana @ Data premierei: 1 decembrie
1991 @ Regia: Karl-Heinz Maurer
® Scenoarafia: Maria Bodor @ Distri-
Wolfgang Ernst (Peter

butia:
Pille}, Monika Dandlinger | Minchen,
sofia lui), Franz Kattesch (Schum-

mel, negustorul de stofe], Kurt
Markel ( pastorul Theobald Lammlei],
Georg Potzolli (Judecatorul], Renate
Miiller-Nica (Sotia judecatorului).
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Noua aimosfera instau-atd de Visa la
secfia romana s-a extins s§i asupra celes
germane. Desigur, gurile rele ar putea
acuza directia teajrului cd a gonit sectia
germana in foaier, l1dsindu-i intreaga sala
celei romane, majoritare... Dar acest spatiu
neconventional i-a convenit de minune
scenografei Maria Bodor, care a izbutit sa
creeze, cu mijloace cit se poate de mo-
derne, de pe pozitii contemporane (si,
s-ar parea, fard prea mari cheltuieli), o
atmosfera cit se poate de medievala pen-
tru farsa Maistre Pathelin. Existd insa i
un avantaj de ordin practic: reducerea nu-
marului de locuri (citeva banci insirate
de-a lungul peretilor) ii va asigura spec-
tacolului, fard doar si poate, o viatd mai
lunga.

«in Evul Mediu, interpretii farselor erau
amatori ce jucau din pasiune, oameni pe
care viata nu prea ii rasfafase. Ei isi gaseau
in teatru un rost mai inalt si sperau sa
afle astfel, in el, un spatiu care sa le per-
mitd sd se exprime cu toatad libertatea.»
Cei ce nu stiau acest lucru au ocazia sa-I
afle din programul de sala. Pufini stiu
insa cit de mult se aseamana conditia in-
terpretilor germani din Sibiu cu aceea a
predecesorilor lor de acum citeva secole:
dacad nu ma insel, unul singur dintre ei
este actor profesionist. Dar, spre deosebi-
re de spectacolul pe care l-am vazut in
luna ianuarie, acesta nu tradeazd aproa-
pe deloc situatia precara din acest punct
de vedere a secfiei germane. Spectacolul
realizat de catre regizorul Karl-Heinz
Maurer — chiar daca nu este un eveni-
ment — are fluenta si limpezime, si este
conceput de asa maniera incit numai pe
alocuri cifiva interpreti sint pusi in situatia
de a-si trada amatorismul. lar daca talenta-
tul 5i experimentatul actor profesionist ca-
re este Wolfgang Ernst — aici, avocatul
Pille — ar fi izbutit s& isi invete rolul si
nu ar fi fost nevoit s& astepte in atitea
rinduri ajutorul (de altfel cit se poate de
prompt) al sufleorului, spectacolul ar fi
avut de cistigat... Oricum, si asa, acest
Maistre Pathelin a fost bine primit de un
public mai intii surprins de noutatile ce
i-au fost oferite, apoi amuzat si in final
incintat. Foarte convingator, creind multe
momente de haz autentic, a fost, in rolul
negustorului, Franz Kattesch. A impresio-
nat placut si dezinvoltura lui Kurt Markel
in rolul istefului pastor. Aparitiile scur-
te, dar foarte gustate ale Renatei Miiller-
Nica au condimentat spectacolul cu un co-
mic specific genului. Fara stralucire, dar
corect, cursiv au evoluat si Monika Dand-
linger si Georg Potzolli, contribuind, ast-
fel, la reusita de ansamblu a acestei seri
de teatru german.

Si poate ca aceasta farséa ce vine
dintr-o virstd mai frageda a teatrului va
constitui, pentru sectia germana, un nou
inceput in acest al treizeci si cincilea an
de existenfa. Oricum, spectacolul a com-
pletat in chip fericit un week-end teatral
de mare consisten{a, ce marcheaza reve-
nirea la viafd a Teatrului de Stat din
Sibiu.

VICTOR SCORADET

AVERTISMENTUL

...AU PUS CATUSE FLORILOR... de
Fernando Arrabal. in romaneste de
Cristian Popescu si Irina Cdlin ® TEA-
TRUL ODEON e Data premierei: 30
noiembrie 1991 ® Regia: Alexander
Hausvater ® Scenografia: Constantin
Ciubotariu ® Costumele: Viorica Pe-
trovici ® Distribufia: Dan Badardu
(Tosan, Isus), lonel Mihadilescu (K a-
tar, llie, Preotul Mendoza, Tigan],
Dragos Paslaru ( Amiel, Durero, Ru-
bens, Generalul de Rai), Florin Zam-
firescu (Pronos, Bancherul Fonte-
cas, Judecatorul lui Amiel), Oana $te-
fanescu (Lelia, Desdemona, Cor), Si-
mona Gadlbenusa (Drima-sofia lui

Seria de reprezentafii cu piesa lui Ar-
rabal la «Odeon» a fost precedatad de o
conferintd de presa unde directorul tea-
trului, regizorul Alexandru Dabija, a co-
municat «avertismentul» primit de catre
Florin Zamfirescu la cutia postald a tea-
trului din partea, s-a aflat putin mai tirziu,
a unei deputate in Parlament. Foaia de

hirtie respectiva cuprindea doua citate din -

Proiectul de Constitutie, referitoare la
«manifestarile obscene contrare bunelor
moravuri» si la pedepsirea celor care le
produc in public. «Fabricarea» unui astfel
de context inaintea aparitiei spectacolului
(atmosfera din teatru cu consecinfe nefa-
vorabile in ceea ce privea ultimele repeti-
tii ale piesei) ridica nu un singur semn
de intrebare. Daca motivatia gestului par-
lamentarei — gest neavenit, data fiind i
incarcatura politica aferentd — putea fi
st una de ordin strict personal, in mod
sigur acest gest are valoare de avertis-
ment. El, de fapt, atrage involuntar atentia
asupra unei precaritafi de fond a culturii
noastre spirituale in privinta unor subiec-
te, teme sau abordari ale actului artistic
despre care contextul teatral a oferit in
mai micd mdasura experienfe viabile.
Spectacolul ...au pus catuse florilor...
produce, pentru prima data, o astfel de
experienta. Piesa lui Arrabal, reprezentata
scenic in Franta in sezonul teatral
1969—1970, este o imagine a universului
represiv dezvaluit de o inchisoare a re-
gimului totalitar. Regizorul n-a intentionat
sd-l «reprezinte» ca la teatru: publicul,
inainte de deschiderea usilor, este acapa-
rat de lumea sonora a spectacolului, care
reverbereaza in piafeta de la Majestic. In-
trarea in teatru oferd prima surpriza, caci
in fafa noastra se desfasoard un lung co-
ridor de inchisoare, cu un proiector in
partea opusd, care te obligd sa te uifi in
lateral, unde sint spatii de detentie. Chiar
daca iti dai seama cd o conventie este
inlocuitd cu o alta («sd simfi cad esti in
lumea pugcariei»), incertitudinea incepe
sa lucreze, sa erodeze postura de spec-
tator protejat de platirea biletului.
Intrat in spatiul spectacolului, realizezi
ca te afli practic pe scend, divizatad in mai
multe locuri de joc si unde «viata» pus-

Amiel in inchisoare, Iris, Cor), Car-
men Tanase (Roupa-sofia lui Katar,
Cleopatra, Cor), Camelia Maxim ( Fa-
lidia-cintareafa mireasd, Cor], Mirela
Dumitru ( Femeia taur, Falidia pastori-
ta), Angela loan (Forfa de securitate
1, Falidia cind Amiel iese din inchisoa-
re, Cor), Marius Stanescu [ Garcia
Lorca, Toreador, Forfa de securitate
V, Pruncul, Cor), Mugur Arvunescu
[ Directorul inchisorii, Forfa de securi-
tate IV, Conducdtorul suprem,
Cor), Mircea Constantinescu (Forfa
de securitate 111, Preotul la judecata
lui Amiel, Cor), Laurenfiu Lazar
( Aristodomo, Forfa de securitate Il,
Cor).

cariei pulseaza puternic, vizual, sonor, in
miscare sau gesticd. Pe o platforma ase-
zata nu in pozifie centralad e in desfasurare
o posibila scena de «reeducare». O data
cu coborirea unei enorme colivii, care e
celula, cele patru personaje, Tosan (Dan
Badarau), Katar (lonel Mihailescu), Amiel
(Dragos Paslaru) si Pronos (Forin Zamfi-
rescu), sint incarcerate. Structura specta-
colului va presupune alternanta scenelor
din regstrul realist cu acelea de evadare
in vis. E o modalitate care desfasoara o
dinamicd remarcabild a inventiei scenice
prin distribuirea locurilor de joc, prin re-
gimul luminilor §i universul sonor.

O anume irealitate, proprie scrierilor lui
Arrabal, interferarea discursului dramatic
de extractie «realista» cu un alt tip de
discurs, propriu modului oniric, I-au pre-
dispus pe Alexander Hausvater, regizorul
spectacolului, la o conceptie prin care sa
fie concretizate ideea detentiei si a liber-
tatii. Scene din spectacol incep sa aiba
impact emotional: dezvaluiri recente pri-
vind inchisorile comuniste din Romania
tragdureros, dar necesar, lespedea uitarii,
a indiferentei sau a compromisului de pe
o realitate traita. Din aceastd cauza, care
poate fi interpretatd si ca un avertis-
ment, multe dintre scenele spectacolului
sint jucate dintr-o perspectivd a durita-
fii, dar si a sperantei intr-un mediu care
nu are cum suporta fardul ipocriziei. Daca
aceste scene socheazd, faptul trebuie s&
fie raportat la habitudinile noastre de
spectatori.

Viziunile celor intemnitati, evadarile lor
in vis instituie o tensiune intre scene ale
vietii de inchisoare — culminind cu exe-
cufia lui Tosan —, scene ale viefii exte-
rioare si cele din regimul visului. Imagini-
le create de Alexander Hausvater sint de o
semnificatie speciala: ele nu frizeaza na-
turalismul, atunci cind apar replici intr-un
limbaj crud sau actori goi, ci determina
verosimilul cerut de logica actului sce-
nic. Forfa de impresionare a intregii pu-
neri in scend sta i in depasirea unui prag
psihologic, care nu echivaleaza cu depasi-
rea bunului sim{. Performanta actorilor de
la «Odeon» poate fi vazutd si din acest
punct de vedere, dupé ce constringerile
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@ Dragos Paslaru si Carmen Tanase

la care afost supusa arta reprezentarii sce-
nice la noi timp de foarte multi ani au
limitat mijloace autentice de expresie ale
actorului si regizorului.

Avertismentul continut de spectacolul
...au pus catuse florilor... este polivalent.
Una dintre valenie este a memoriei re-
considerind opresiunea in regimul totali-
tar, o alta este premonitorie, iar o a treia
referd asupra condifiei de spectator invitat
sa renunfe la confortul ipocrit al unei mo-
rale luate de-a gata si sd priveasca lu-
crurile in fata. Faptul ca actorii, mulfi din-
tre ei, au depasit pragul psihologic amin-
tit, dar ca, mai ales, au interpretat intr-o
manierd directd (cu citeva ezitari) roluri
care refuzd conventionalul, mi se pare o
experienta utila. Sint momente in spec-
tacol (si nu neaparat cele «avertizate» de
doamna parlamentara!) cind Dragos Pas-
laru, lonel Mihéilescu sau Florin Zamfires-
cu, pe de o parte, si Camelia Maxim, Car-
men Tanase si Simona Galbenusa, pe de
alta parte, ating gradul tensional autentic
al discursului regizoral.

Imaginile spectacolului, insa, atrag prin
forfa de materializare — la care concura
sugestiile decorului lui Constantin Ciubo-
tariu §i costumele Vioricai Petrovici — a
elementelor esentiale ale universului des-
pre care morala comuna preferd sa nu stie
decit (foarte) tangential: presiunile psiho-
logice asupra definutilor, acfiunea tortio-
narilor, rezistenta morala a disperarii si
altele. Unii actori, precum Dan Bada-
rau, Oana Stefanescu sau Mircea Constan-
tinescu, impun in anumite si foarte ten-
sionate momente, atunci cind §i ambianta
intreaga a spatiului scenic copleseste (vi-
zual, sonor) prin difuzarea incertitudinii
privind dreptul la libertate.

Spectacolul de la «Odeon» se inscrie
hotarit in afisul stagiunii bucurestene ca
o tentativd reusitd privind libertajea de
expresie a artistului in teatru. Dar si ca
o opera scenica solid construita.

MARIAN POPESCU

SUB ZODIA
ABSURDULUI

meste, atit
tii; spalmele

aliz
departat, da
legatura cu

- prive
artisticd — aceastd femivp
nu intimplator, sub zodi
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INTRE CRUZIME
S| TANDRETE

Ceea ce il individualizeaza pe Fernan-
do Arrabal in peisajul destul de aglomerat
si de accidentat al teatrului absurdului es-
te — potrivit lui Martin Esslin, istoric ilus-
tru al miscarii — infantilismul personaje-
lor sale, traductibil in ingenuitatea cu care
fac acestea binele si raul, dar si in in-
capacitatea lor de a infelege lumea si de
a i se adapta; nu mai putin, in limbajul
frust, de o simplitate aproape primitiva
uneori, de o poezie stranie, neasteptata
si tulburatoare alteori. Desi observatia da-
teaza din 1961 (anul aparitfiei volumului
Teatrul absurdului), ea se potriveste
intr-o masura si acestei piese, scrisa la sfir-
situl anilor '60 si inspirata, pretextual cel
putin, de cuvintele primului pamintean ce
a pasit pe Luna: «un pas mic pentru om,
un pas urias pentru omenire!». Care ome-
nire? intreaba insd Arrabal. Aceea accep-
tind cu seninadtate ca in inchisorile din
Spania franchistd sa& zaca, de ani si
ani, membri ai ei, vinovati doar pentru
a fi luptat, in razboiul civil, de partea in-
frinfilor? Sau, poate, aceea dindaratul zi-
durilor si gratiilor, redusa la o animalitate
cufundatd in promiscuitatea trebuinfelor
fiziologice, dar neabsolvitd de osinda te-
ribild de a visa, de a-si aminti, de a spera?...
Intrebarile acestea sint puse cu o violentd
si cu un patetism deloc obisnuite pentru
tipul de discurs (rece, antisentimental, in-
telectualist) pe care l-a acreditat teatrul
absurdului in forma lui «clasicd»; o violen-
ta si un patetism ce ne amintesc, in
schimb, c& Arrabal, desi traind de mulfi
ani in Franfa si scriind numai in france-
28, descinde — spiritual, cultural — din
Calderon, si din Goya, si din Garcia Lorca...
Cel din urmé se vadeste indeosebi o pre-
zenta obsesiva pentru dramaturgul hispa-
no-francez: destinul sdu exemplar si tragic
este evocat direct in piesd, al cérei titlu
reproduce, de altfel, un vers al poetu-
lui. Desigur, analizat «la rece», textului i
se pot gasi felurite slabiciuni, dintre care
cea mai grava ar fi aceea cd, astazi, risca
sa apara depasit ca formula literara: frag-
mentarea povestii, finind parcad sd con-
trazica intr-adins logica «vulgaré» a spec-
tatorului obisnuit, intercalarea brutald de
episoade rememorate, visate sau imagina-
te, limbajul cind excesiv de crud, cind su-
praincarcat de metafore — toate acestea
au, pentru epoca noastra post-modernista
si blazata (caracteristici la a caror instalare
teatrul absurdului a contribuit, de altmin-
teri, hotaritor), aerul unui déja vu nu nos-
talgic, ci iritant. Din multe puncte de ve-
dere, montarea piesei astazi, aici, putea
insemna o aventurd sfirsitd intr-un nau-
fragiu.

Faptul ca arca spectacolului atinge, in
final, Ararat-ul i se datoreaza exclusiv re-
gizorului Alexander Hausvater si impeca-
bilei echipe cu care a lucrat: scenografii
Constantin Ciubotariu §i Viorica Petrovici,
compozitorul Mircea Octavian si, mai

©

ales, intreaga distributie care, prin per-
formanta colectivd (alcatuitd din mici si
mari performante individuale), a confirmat
impresia ca Teatrul Odeon este, in actuala
stagiune, cel mai interesant teatru din Bu-
curesti si, dupa toate semnele, din tara.
Drumul n-a fost usor. Dupa indelungate
si extenuante repetifii, actorii au (re)in-
vatat ca teatrul inseamna si traire, §i re-
prezentare, ca el cere si spontaneitate, si
antrenament, cd a fi actor inseamna a fi,
in acelasi timp, tu insutfi si altul; si ne-au
(re)amintit ca teatrul e metafora, dar me-
taford a vietii, cd viafa e odioasad si mi-
nunatd pentru cad asa o facem noi §i ca
fiecare dintre noi e in acelasi timp el in-
susi si altul, Cel bun si Cel rdu in una
si aceeasi fiinfd. Tn spectacol tofi inter-
prefii personajelor «pozitive» au de jucat
si cite un rol «negativy, fie si numai in
vreuna dintre proiectiile lor imaginare sau
onirice. De altfel, totul sta sub semnul am-
biguitdtii: cusca-colivie ii separa pe cei
patru detfinuti de lume dar ii §i apara de
ea, arena (de circ si de corrida totodata)

O CHEIE FALSA

TRANSFER DE PERSONALITATE de
Dumitru Solomon ® TEATRUL «NOT-
TARA» @ Data premierei: 13 decem-
brie 1991 ® Regia: Mircea Cornistea-

nu @ Decorul: V. Penisoara Stegaru
® Costumele: Adriana Grand @ Distri-
butia: Adrian Pintea [ Pavlicek], Con-

Fundamental aceleasi sint elementele
ce definesc condifia umana in viziunea lui
Dumitru Solomon, viziune marcata net, in-
ca de la inceputurile dramaturgice ale au-
torului, de o perceptfie acutd a ilogicu-
lui, deci a absurdului ce ne agreseaza si
pe care il alimentam cotidian. Din acest
punct de vedere, Transfer de personalita-
te (piesa frecvent jucatd de doi ani in-
coace fiindca, dincolo de valoarea literara,
pare a oferi «avantajul» unor mai mult sau
mai pufin subtile racorduri scenice la rea-
litatea politica) descinde in linie dreapta
din remarcabilele «schife dramatice» pu-
blicate de scriitor la mijlocul anilor ‘60 si
care, daca ar fi fost mai bine cunoscute
la vremea respectivg, i-ar fi adus pe drept
lui D. Solomon notorietatea internafionala
a unui Mrozek, de pilda. In plus, in acest
text — inspirat anecdotic din proza lui
Jaroslav Hasek — rasuna, formulatad ras-
picat, o constatare mai difuz prezenta in
problematica altor piese ale dramaturgu-
lui: imposibilitatea omului de a alege; mai
exact, de a alege corect. «Corect» in ra-
port cu ce? Cu propria lui sansa de a fi
fericit sau, macar, liber. Dilema aceasta,
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adédposteste derizorii parade ale vanitatii
sociale dar si senzualitate sublim anima-
lica, marele jilf serveste de tron lui Dum-
nezeu dar §i Satanei spre a deveni, in fi-
nal, instrument de tortura si ucidere, zi-
dul ce-i sta in fata, in partea opusa a spa-
fiului de joc, e fundalul unor altoreliefuri
ce compun, din trupuri omenesti, scene
de cruzime dusa pina la tandrefe. Sau in-
vers... Acest «sau invers» este, poate, con-
cluzia cea mai alarmanta si, ciudat, cea
mai reconfortanta cu care plecam (plecin-
du-ne, la propriu, capul in timp ce stra-
batem tunelul ce ne duce spre iesire) de
la spectacolul lui Hausvater: absurdul si
dialectica Bine-Rau, pare a ne spune regi-
zorul (care i-a adaptat pentru scend pe
Kafka si pe Dostoievski), sint inerente na-
turii omului si, in consecinta, oricarei struc-
turi nascute de el; rostul teatrului este ace-
la ca, infafisindu-ni-le, s& ne «stirneasca
mila si groaza»; nu insa si acela de a ne
purifica de «aceste patimi». Asta trebuie
s-ofacem noi. Pe vremea lui Aristotel exis-
ta doar tragedia, nu si absurdul.

stantin Cotimanis (Comisarul], lon
Haiduc (Cetlicka), Petrica Popa (Ju-
decatorul], Catrinel Dumitrescu (Lo-
godnica), Anda Caropol { Menajera),
Valeriu Arnautu ( Subcomisarul), Ro-
dica Sanda Tutuianu (Doctorita), So-
rin Cocis (Politist 1), Bogdan Voda
[ Politist 11).

alcareiizvor e voinfa destinului, ne-o spu-
ne Aristotel, este esenta tragediei. Dar o
dilema al cérei izvor e absurdul mai poate
naste tragedie? Ori unicul ei rod e farsa
grotesca? latd posibile intrebari carora
creatorii de spectacol sint implicit invitati
a le raspunde prin aceastd piesa ce-si
poarta in sine, paradoxal, dusmanul: lim-
piditatea si eleganta clasica a scriiturii, pe
de o parte, umorul mereu prezent, pe de
alta parte, par sa invite la «lecturi» usoare,
in genere agreabile dar lipsite de adin-
cime.

Dorinta de a evita un asemenea risc
l-a dus — presupun (s5i sper) — pe re-
gizorul Mircea Cornisteanu la utilizarea
in spectacol a unei chei false (despre care
e vorba si in text, de altminteri). Prin
detalii de recuzitd si costum (talentata
Adriana Grand s-a aflat de astd data
intr-o evidenta pana de inspiratie), actiu-
nea este (de)plasata intr-un stabiliment in-
cert, amestec de inchisoare si spital psi-
hiatric. Intr-o asemenea lume anormalj,
povestea de un absurd terifiant a unui om
ce-si vede negata identitatea printr-o in-
lanfuire de coincidente stupide suna re-
dundant si neverosimil — ceea ce inseam-
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EXERCITIU DE RIGOARE

EXILAT Il de James Joyce. Traduce-
re de Frida Papadache ® TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURESTI @ Data
premierei: 15 octombrie 1991 ® Regia:
Ivan Helmer ® Scenografia: Viorica
Petrovici ® Distributfia: Traian Stanes-

cu [ Richard Row an), Tamara Cretules-
cu (Bertha), George Marian Paun,
Stefan Zara ( Archie), Adrian Pintea
[Robert Hand], Eugenia Maci [Bea-
trice Justice], Catita Ispas (Brigid).

Printre surprizele §i curiozitafile pe care
ni le oferd — cu programaticd generozita-
te — stagiunea '91—'92 a Nationalului bu-
curestean, aflat acum in cel de al doilea
an al directoratului lui Andrei Serban, in-
registram si aceastad «recuperatorie» pre-
mierd pe fara a piesei Exilatii de James
Joyce. Scrisa intre 1914 5i 1916, reprezen-
tata la Londra in 1925, iar la Bucuresti in
1991, autobiografica si in acelasi timp sim-
bolica piesa e intr-atit de joyce-iana, incit
ar fi la fel de greu sa-i conteste cineva
«utilitatea culturala» in repertoriu, pe cit
ar fi sa-i susfind oportunitatea reala, din
punct de vedere strict teatral. Cum nu e
singura piesd — si singurul autor — care
se afla intr-o atare situatie de echidistan-
{3, e posibil ca publicul sa-si vada mai
departe de-ale lui, iar teatrul de-ale sale,
intilnirea nefiind in astfel de cazuri obli-
gatorie. Bine ca teatrul isi poate inca per-
mite s-o propuna, macar in propriul sdu
beneficiu profesional, ca exercifiu de ri-
goare stilistica, mai putin solicitant in
schimb ca spectacol. Ce-| va fi determinat
totusi pe atit de scrupulosul regizor Ivan

(18

STILISTICA

Helmer sa se opreascd la aceastd piesa
si nu la alta e mai greu de dedus din spec-
tacol. Cu atit mai mult cu cit fraza lui
Joyce, reprodusa cu litere de-o schioapa
in programul de sald — «Este periculos
sd-{i parasesti fara, dar si mai periculos
este sa te intorci, fiindca, dacad vor putea,
compatriofii tai ifi vor infige un cufit in
inimd» — nu funcfioneazd ca o cheie a

e

nd cu totul altceva decit absurd. Falsa in
raport cu textul, «cheia» se arata falsa si
in raport cu stilul obisnuit al mizanscene-
lor lui Cornisteanu, stil realist si discret
poetic, ce a produs opere scenice precum
Acesti ingeri tristi sau Unchiul Vanea.
Din pacate, «deseuri» ale realismului (ab-
solut nepoetic...) apar si aici, in unele in-
utile si adinc intristatoare vulgaritati de
gest, atitudine ori chiar adaos la replici
(!). Nu-i mai pufin adevarat cd montarea,
conceputa inifial pentru sala micad a Tea-
trului «Nottara», a trebuit sa fie mutats,
peste noapte, cum se zice, in sala mare,
ceea ce a facut, de pilda, ca din decorul
lui Viorel Penisoara-Stegaru sa nu se mai
pastreze, practic, decit o unica «piesa»
— decorativa §i amuzanta in sine, dar nu-
mai atit. Dincolo insa de aceste accidente
mai degraba tehnice, spectacolul rdmine
o nereusitd; se salveaza din el, partial,
monologul lui Pavlicek (Adrian Pintea —
dezinvolt dar si «neimplicat», iar la pre-
mierd abia audibil), scena finald Pavlicek
— Cetlicka (lon Haiduc — agil §i «pi-
toresc») si, luate ca atare, citeva obser-
vatii exacte si sarcastice privind ticurile pro-
fesionale §i de mentalitate ale anchetato-
rilor (Constantin Cotimanis — excesiv).

ALICE GEORGESCU

spectacolului, ce I-ar fi putut structura pe
o astfel de dimensiune semantica. Dintre
nenumaratele modalitati de lectura a tex-
tului, regizorul pare s-o fi ales pe cea mai
«cinstitd», pe cea mai putin sofisticata, 13-
sind fesadtura simbolurilor pe seama exe-
getfilor operei lui Joyce, pentru a pune
in scend chiar drama psihologica a per-
sonajelor, radiografiata de propria lor lu-

@ Traian Stanescu si Adrian Pintea
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ciditate. O tensiune infuza, continua, con-
stanta, greu de realizat scenic (si chiar de
suportat de catre spectator), o tensiune
a spiritului si a mintii, afirmindu-si liberta-
tea in ciuda instinctelor posesiunii sexua-
le, e obligata sa respecte regula jocului
cenzurat, filtrat, adunat in sine, nepermi-
findu-si decit efuziuni la rindul lor cal-
culate. Ca regizor, Ivan Helmer reuseste
performanfa de a impune aceastd unitate
de stil interpretativ, in interiorul careia,
desigur, diferentierile si reusitele tin si de
personalitatea artisticd a fiecarui actor.
Adrian Pintea surprinde cu acuitate latura
ofensiv-perdanta a fascinantului sdu per-
sonaj (Robert Hand) si-i conferd nu doar
un pregnant relief scenic, ci si o aura ecla-
tanta, nelinistitoare. Ca interpret al per-
sonajului auctorial (Richard Rowan), Tra-
ian Stanescu avea cea mai intinsa si mai
dificila sarcing artistica. Si-a facut din im-
pasibilitate o masca, pentru care insa nu
are intotdeauna bateriile incarcate. Crusta
e buna, dar sub ea nu se afld adesea nimic
si, culmea, tocmai lucrul asta se vede. Ori-
cit a incercat Helmer sa-l mascheze re-
gizoral. Nici in cazul Tamarei Crefulescu
(Bertha) rezultatele nu sint cu mult mai
bune, sub raportul eficientei lor. Se joaca
simplitatea, dar mijloacele ramin adesea
simpliste. Se joacad reactiile naturale, fi-
resti, dar ele nu par decit «jucate». Eu-
genia Maci e totusi credibila in incredibila
Beatrice Justice §i personajul ei, parado-
xal, pare mai plin de viata, fie ea si re-
primata.

Scenografa Viorica Petrovici deseneaza
arcade si picteaza semineuri ca la operetsa,
chiar daca regizorul lvan Helmer si-a dorit
un'teatru tensionat cameral, in care sa se
poatd auzi vocea interioara a personaje-
lor. Exercitiul propus, de o ireprosabila
rigoare regizorald, nu e indeajuns «mo-
bilat» de fiecare actor in parte. Ceea ce
duce la o irepresibila plictiseala. De alffel
foarte «distinsd» si «culturald»

VICTOR PARHON
Fotografii de Gabriel Bugnar

©

MOTIVE SI
MOTIVE

IONA de Marin Sorescu ® TEA-
TRUL NATIONAL DIN BUCURESTI @

Data premierei: 23 octombrie 1991 @
Regia si scenografia: loan leremia ®
Distributia: Radu ltcus [ lona).

Pare-se ca maxima concizie critica in-
registratd de istoria cronicii dramatice a
fost atinsd de un recenzent care, intr-un
ziar occidental, si-a rezumat opiniile des-
pre un spectacol in felul urmator: «La Tea-
trul X se joaca piesa Y de Z, montata de
W. De ce?». Marturisesc ca, vazind lona
la National (sala Atelier), mi-am adus
aminte cu invidie de aceasta poveste
(adevarata); cu invidie, pentru ca, iat,
sint nevoitd s& folosesc mult mai multe
cuvinte pentru a exprima, in esenta, ace-
easi concluzie. Dar, de fapt, pentru ce
s-a montat lona la National? Pentru va-
loarea literara si — virtualmente — tea-
trald a acestei monodrame cu destin vitreg

UN EVENIMENT

pe scenele romanesti? Posibil. Pentru ca
un actor mai rar folosit a vrut sa-si «incerce
puterea» cu un text care, a socotit dinsul,
i-ar pune in evidentd resursele intr-un
mod mai convingator decit au izbutit ro-
lurile ce i-au fost incredintate pina
acum? Probabil. Pentru cd un asemenea
spectacol se lucreazad usor, costa putin si
sporeste in timp-record numarul de pre-
miere ale teatrului? Sigur. Pentru ca asa
se inchide (temporar, dar oricum!) gura
celor ce depling (conjunctural si intere-
sat, dar oricuml) neglijarea dramaturgiei
originale de catre «prima scena a fa-
riin? Mai mult ca sigur. Asadar, numai mo-
tive nobile si unanim apreciabile au facut
ca regizorul loan leremia si actorul Radu
lfcus s& ne invite a asculta vreme de
aproape doué ore un text la a carui «des-
cifrare» contributia celui dintii a constat
in sugerarea similitudinii dintre Christos
si lona (pus, in final, s& se catere pe un
impunator os de peste in formd de
cruce), iar a celui de-al doilea — in de-
bitarea vorbelor monoton-jalnic, cu o ex-
presie de stupoare blajind incremenita pe
chip. Ramine de vazut daca si publicul
va avea motive sa vind la spectacol.
A.G.

DE LABORATOR

MASINARIA HAMLET de Heiner Miiller. Traducere de Adriana Popescu
® TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI @ Data premierei: 5 noiembrie 1991
® Regia: Robert Wilson ® Direcfia de scena: Ann-Christin Rommen ® Scenogra- |
fia: Yera Dobroschke, dupa conceplia lui Robert Wilson @ ilustrafia sonora: Scott

Lehrer ® Distributfia:

Cerasela Stan,

Ecaterina Nazare (Femeie in scaun

turnant), Simona Maicanescu [ Femeie sprijinita de copac), luliana Moise (Femeie
in picioare), Raluca Penu (Femeie | la masa), Cecilia Birbora [Femeie 2 la

masa), Tatiana Constantin, Liliana Hodorogea (Femeie 3 la masa), Vasile Filipescu
( Barbat privind peste zid]), Mircea Anca (Barbat sezind...], Cornel ‘Gabara [ Barbat
la masa cu o carte], Constantin Florescu, student (Barbat aplecat in fata), Eugen
Cristea, Alexandru Bindea ( Barbat aplecat in spate), Vasile Toma, student ( Barbat
leganindu-se...], Carmen lonescu (Femeie ratacind prin spafiu), Emil Muresan
[ Barbat in spatele femeii], Ovidiu Mot, student ( Mystery man), Alexandru Dragos
Preda, student [ Clicks).

Danemarca, cine nu stie, e atunci cind
ceva e putred in acel loc. Aparuta o data
cu viata si continuindu-si lucrarea fara ra-
gaz, guvernata de certitudinea ca are in-
totdeauna ultimul cuvint, putreziciunea
urca in planul moral simultan cu nasterea
istoriei. Prin urmare, Danemarca e oricind
si oriunde. Sau, cum spune Heiner Miiller
intr-o frumoasa parafrazd, « SOMETHING
IS ROTTEN IN THIS AGE OF HOPE».
Hamlet e acela care simte asta in modul
cel mai intens, cel mai dureros. Nu mai e
un personaj cu o identitate precisa —
cine mai are «identitate» in zilele noas-
tre? —, ci o stare de spirit, un stadiu
rii, intr-un amurg deopotriva al zeilor si
al oamenilor, cum spunea Rolf Michaelis
despre textul lui Miller. «<Am fost Hamlet.
Stiteam pe tarm si vorbeam cu valurile
BLABLABLA, in spate ruinele Europei»
(s.n.). Acum, Hamlet poate fi acel tinar in
tinutd de rocker. Ori studentul cu cartea

https://biblioteca-digitala.ro

in mina §i caruia capul ii tot cade pe masa.
Sau poate barbatul in costum de sport sau
de baie din alte vremuri. Trei ipostaze,
trei comentarii ale starii Hamlet. Ce face,
insd, Hamlet? Gindeste, ezita, se framin-
ta? Asta inseamna: nimic. Acestea sint lu-
cruri care nu sint, caci nu lasd urme fin is-
torie. Istorianu consemneaza decitfaptele.
Ea se compune din corpuri care se misca.
Unul merge, adica pune un picior inaintea
celuilalt si se deplaseaza, isi schimba, adi-
ca, pozitia in spatiu. Un altul, poate tocmai
ucis, se prabuseste — asadar, inceteaza
sa mai functfioneze. Nu insa si mecanismul
care-l contine: sint procese repetabile, re-
petate. E un mecanism indestructibil.

Mai exista, afara de fapte, si alte ele-
mente. De pilda, privirile. Ele au insd o
intensitate aproape materiald cu care fi-
xeazd golul. Comunicare? Doar felul in
care acfiunea unui corp se poate rasfringe
asupra altui corp. Ar mai fi si vorbele:
BLABLABLA. Dar nu numai. Sint si cuvinte

19



Mircea Anca

sau chiar fraze intregi, ba chiar fragmente
mai ample, coerente. Rostite straniu, stra-
in, de parca cei ce le rostesc ar fi rostifi
de ele — sau ca o deprindere aproape
uitatd. Ramasite ale unui mod de comuni-
care apus si el, chiar ale mai multor
limbi, vestigii ale mai multor texte, un
fragment al unui cor antic — degseurile
elementelor ce compuneau cindva o alta
realitate, o lume, un SENS? Plutind acum
in deriva prin spatiu? Poluindu-i puritatea
cosmica, rece? In sfirsit, uneori chiar me-

ditatii, sentimente, ginduri,relatate, co-
mentate parca de un personaj stréin. lata
de pilda drama hamletiana la proportii is-
torice: «Locul meu, daca drama mea ar mai
avea loc, ar fi de ambele parti ale fron-
tului, intre fronturi, deasupra lor». Dar
gindurile dor, sint insuportabile: «Gindu-
rile mele sint rani in creierul meu. Creierul
meu e o cicatrice. Vreau sa fiu o masi-
na. Brate pentru a apuca picioare pentru
a umbla nici o durere nici un gind». Ma-
sindria Hamlet nascutd dintr-o prea mare

durere? Oricum, subansamblu in masinaria
uriasd a istoriei. Alaturi de altele, compuse
din brate, picioare etc.

Dupa cum marturiseste el insusi, Heiner
Miiller a vrut sa-l ucida prin acest text
pe Hamlet. Pe adversarul Hamlet, pe stra-
mosul Hamlet, pe fratele Hamlet? Tn orice
caz, pe acel Hamlet alcatuit din speculatii
dureroase si ezitari paralizante si al carui
rost e tocmai opusul celui clasic hamle-
tian: sa funcfioneze. lar modul de func-
fionare al unei masinarii e in fond identic
cu acela al ritualului: repetarea la nesfirsit
a unui numar de miscari, a unor cicluri
de migcari. Urmarim, de cinci ori, acelasi
ritual — dirijat parca in chip obscur de ca-
tre femeia in scaun turnant — si parcur-
gem, ca din intimplare, cele cinci parti
ale textului lui Heiner Mdiller. «Finalul»
fiind de fapt punctul de unde totul ar pu-
tea, ar trebui sa reinceapa.

In anii 50760, coregrafii americani din
asa numita Post Modern Dance-Genera-
tion impuneau conceptul de «minimal
dance»: redescoperire aritualuluisub influ-
ente extrem orientale, renuntarea la actiu-
ne, concentrarea, spiritual si corporal, cu
intensitate hipnotica, pe unitatile de mis-
care repetate monoton, esentializarea mis-
carilor eliberate de podoabele inutile —
toate acestea urmareau eliberarea recep-
torului de sub tirania timpului. Noua uni-
tate de masurad urma sa fie durata aparent
nelimitatd a perceptiei artistice. Acest de-
mers minimalist (ilustratia sonord conce-
puta de Scott Lehrer tine, evident, de mi-
nimal music) ce caracterizeaza, alaturi de
alte tendinte mai noi, enuntate in pro-
gramul de sald, montarea lui Robert Wil-
son, corespunde uneia dintre tendintele
dominante ale dramaturgiei mai noi a lui
Heiner Miiller (e vorba de textele de la
Hamletmaschine incoace). Lafel.cain cos-
mos, procesul istoriei fine exclusiv de le-
gile neschimbate ale unei «mecanici a cor-
purilor in care semnificatia moral3, filoso-
fica, incdrcatura afectivd — asadar, toate
acele notiuni fard de care aceea de tra-
gedie in sensul consacrat nu e posibila
— sintdoarniste podoabe inutile. Dincolo
de ele, Miiller/Wilson descopera cu fas-
cinatie acest mecanism-ritual fuctionind cu
aceeasi rece precizie, indiferent la orice
coordonate spatio-temporale ori la deter-
minari de orice alta natura.

Nu incape nici o indoialé ca, dintre con-
temporani, Heiner Mliller este numarul
unu pe orice listd de «lecturi obliga-
toriin ale oricarui teatru care se res-
pecta. Chiar si cei dispusi sa conteste opi-
nia conform careia Miller ar fi cel mai
mare dramaturg contemporan sint nevoiti
sa recunoasca faptul ca textele lui merg
cel mai departe in spulberarea putinelor
conventii care au reusit sa supraviefuiasca
in teatrul atit de neconventional al acestui
sfirsit de mileniu. Noutatea atit de radicala
a scriiturii sale este poate comparabila
doar cu marea experientd a absurdului.
Rascolitoare, la lecturd, intr-un chip stra-
niu, piesele sale presupun abordari re-
gizorale indraznete, solutii inedite si, nu
o data, socante. latd de ce prezenta sa
ca prim proiect al laboratorului de cer-
cetari teatrale creat de Andrei Serban la
TNB este cit se poate de binevenita. Evi-
dent, cu toate riscurile pe care le implica
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— si pe care si le asuma in mod constient
un asemenea proiect.

Caci Magindria Hamlet nu e un spec-
tacol de succes la «marele public». Pe unii
ii fascineazad poate; pe alfii 1i plictiseste
sau i irita. Intr-un anume fel, acest spec-
tacol presupune din partea «beneficiaru-
lui» o atitudine radical noua, o revenire
la privirea proaspata si directa, netulbura-
ta de «experienta vietii», a copilului care
priveste fascinat in interiorul unui meca-
nism de ceasornic. Cifi dintre noi ar mai
putea repeta acum o asemenea experien-
ta? Ei bine, ea poate fi oarecum refacuta
acum, in «conditii de laborator», evident,
la alt nivel, cu ocazia acestui prim proiect
de la TNB.

| s-ar putea reprosa atit lui Robert Wil-
son cit si, in general, acestui «teatru de
imagini» pe care il practica, faptul ca re-
latia strict «monogama» cu vizualul sara-
ceste textul lui Heiner Miller, impieteaza

asupra valentelor lui polifonice. Dar e
greu de imaginat o abordare care sa sur-
prindd toate planurile ce se rasfring in
dramaturgia acestuia. Dar, ar putea insista
circotasul, planurile pentru care a optat
regizorul american nu sint nici cele mai
spectaculoase, nici cele mai percutante
s.a.m.d. Si i s-ar raspunde poate cad nu
e «decit» un experiment. Si cite dintre
evenimentele care au schimbat viata noas-
trd& — inclusiv aceea teatralda — nu au
inceput.in laborator?

Oricum, un contact cu cei doi
«mongstri» ai teatrului contemporan care
sint Heiner Mdiller si Robert Wilson nu
poate fi decit incitant si, de ce nu, pro-
ductiv. El este mai intii un exemplu de
indrazneals si de rigoare: elemente care,
la noi, s-au consumat de prea multe ori
in metafore «subversive», de fapt —
amortizante atit politic cit §i estetic. lata
de ce o cronica la acest eveniment teatral

de laborator nu se poate incheia decit
cu un nu lipsit de speranfd semn de in-
trebare: pe cind un Heiner Miller sub
semnul unui (tinar) regizor roman? Si, de
ce nu, chiar Hamletmaschinel O tradu-
cere, absolut meritorie (Adriana Popes-
cu), exista. lar actori, slavd Domnului,
avem. O demonstreaza si aceastd montare
— chiar dacd unii dintre ei sint inca
prea... vii §i nu realizeaza pe intreg par-
cursul spectacolului acea «participare TO-
TALA in miscare» pe care le-o recoman-
da si Andrei Serban in program, actorii
nostri «functioneazd» — ceea ce, in cazul
acestui tip de teatru, constituie omagiul
suprem ce li se poate aduce. $i — de
citit mai degraba ca un post-scriptum —
o altd intrebare, de data aceasta pe un
tonmaitimid: pe cind si un Heiner Mdller
al nostru?

V.S.

RETEHNOLOGIZARE IN
CONSTRUCTIA DE MASINI

—o discutie cu Ann Christin Rommen si Vera Dobroschke —

Am stat de vorbd cu Ann-Christin Rommen si Vera Do-
broschke, cele doud colaboratoare ale lui Bob Wilson care
au transportat la Bucuresti versiunea sa la Masinaria Hamlet,
versiune preferatd de insusi Heiner Miiller tuturor celorlal-
te. M-am interesat, fireste, de teatrul lui Bob Wilson, am auzit
multe lucruri chibzuite, unele din ele nu pentru prima data
(dar numai doud batai stricd), mi-am amintit din cind in cind
de Peter Brook si mi-a facut placere. Placerile au fost mai multe,
asa ca le-am sistematizat intr-o ierarhie personala. Lucrul cel
mai interesant a venit ca raspuns la intrebarea mea cum reac-
fioneazd publicul occidental la spectacolele lui Bob Wil-
son. Raspuns previzibil: unora le plac foarte mult, altora deloc.
Si, aici voiam sa ajung, existd oameni care nu merg niciodata
la teatru, dar vin la Bob Wilson. Deci un public fidel, pe care
nu-l intereseaza teatrul, dar il intereseazd Bob Wilson. Asta
imi aminteste de un coleg teatrolog, pe care nu-l interesa tea-
trul si nu stia nimic despre el, dar avea in schimb o vadita
propensiune catre obiectele neidentificate ce survoleaza acel
no man's land de la granifele teatrului. A trata propozitia
«nu ma intereseaza teatrul, ma intereseazd Bob Wilson» ca
pe o ecuatfie ar fi incorect. Ar rezulta ca tot ce face Bob Wilson
nu e teatru si ar fi neadevarat. In a infelege ce fel anume
de teatru face el ne ajutd foarte mult vorba «tehnicé», si cu
asta ajungem la al doilea cel mai interesant lucru din conversatia
mea cu cele doua tinere doamne. Vorba «tehnica» a fost rostita
foarte des. Am aflat, de pilda, ca scenografa a lucrat in conditii
foarte grele la noi, pentru ca nivelul dotérii tehnice a Na-
tionalului bucurestean reprezinta cam o treime din standardele
occidentale. (Nu pot sa nu ma intreb cum o fi stind cu pro-
centele astea Nationalul craiovean, unde Silviu Purcarete a pus
un spectacol admirat fara complezenta in cel mai mare festival
de standard mondial. Sau ce ar fi facut Purcarete dacad ar fi
avut si celelalte doua treimi.)

Tot despre tehnica a fost vorba si in biografia spectacolului
Masindria Hamlet. A fost creat la New York, cu studenti, co-
laboratori inocenti in lipsa lor de experientd scenica si de
dexteritate infelectuala. Primele doua saptamini — foarte mult
in economia pregatirii unui spectacol in Vest — s-a lucrat
fara text. Regizorul si studentii au conlucrat in stabilirea tuturor
celorlalte detalii. Asa incit, in momentul in care a aparut textul,
solufia dezmembrarii lui a venit de la sine: el trebuia introdus
intr-un peisaj deja existent. Cum studentii americani n-au habar
de politicd (dna Rommen zice, nu eu), intentiile dramaturgului
la acest capitol nu aveau nici o importanfa. Accentul s-a fixat
asupra sonoritétii cuvintelor. Prezenta lui Hamlet in titlul piesei
i-a furnizat interlocutoarei mele o imagine utila: textul este
dezbracat de intentii asa cum se emaciazd un cap omenesc

©

care devine hirca. Fafta de teatrul tradifional, teatrul lui Bob
Wilson anuleaza suprematia textului ca si pe cea a actoru-
lui. Toate elementele prezente in spectacol au, vor sa ai-
ba, aceeasi pondere: decorul, costumele, lumina nu mai sint
ilustrative, ancilare, ci independente si egale in importanta
cu ceilalfi participanti la spectacol. Asa incit, la re-crearea
Masinariei Hamlet in Germania, cu actori profesionisti, pro-
blema numérul unu a fost deprinderea interprefilor cu ideea
ca nu existd protagonisti §i ca toatd lumea trebuie sa execute,
cu maximum de virtuozitate tehnica, numarul care-i revine, nu-
mar pus anterior la punct, pind in cele mai mici detalii. Cu
toate acestea, semnaleaza regizoarea, actorului nu i se cere
sa devinad un robot ci, dimpotriva, sd gindeascd in timp ce
reproduce gesturi §i sunete minufios premeditate, precise si
imuabile. M& intereseazad ce este in capul actorului, spune
dna Rommen. Si cum aflati, zic eu, il intrebati? A nu, asta
e treaba lui, e liber sa gindeasca ce vrea. Desigur. Dovada
cd actorii nu lucreaza automat este ca, in repetitiile de la Bu-
curesti, desi executau corect ce li se cerea, rezultatul era uneori
fluent, expresiv, convingator si, alteori, incongruent, plat, in
absenta concentrarii. In fine, as refine dintre toate consideratii-
le asupra tehnicii, formulate pe parcursul discutiei, ideea ca
experienta dobindita de actor in teatrul propus de Bob Wilson
ii este utila apoi in teatrul traditional, prin disciplina riguroasa
cu care s-a deprins sa-si controleze gesturile, mimica, vo-
cea. Nu pot s& nu compar acest exercifiu de maiestrie ac-
toriceascad cu cele din demonstrafia lui Peter Brook, deja po-
menit, sau cu cele pe care ni le ofera televiziunea, in captivantul
documentar despre Actors’ Studio, toate petrecute sub cerul
ospitalier al teatrului. Asa cum n-am putut s& nu le intreb pe
cele doua generoase artizane ale acestui-import teatral:
bun, idei nu, feeling nu, atunci ce? Se pare ca ar fi trebuit
sd ma intreb in gind si sa-mi raspund tot acolo.

In ce-l priveste pe spectator, atacul concertat asupra sim-
turilor sale si brainwash-ul consecutiv (ce nu trebuie confundat
cu buimaceala) au menirea sa-1 implice, de gré ou de force,
sa-l oblige sa participe. Teoretic pricep, practic nu con-
stat, zic eu. I'm sorry for you, imi spune dna Rommen. De-
sigur.

Despre particularitafile montarii de la Bucuresti in raport
cu precedentele am reusit sa aflu numai ca ea este alta in
masura in care sonoritatea limbii romane e alta decit cea a
limbii germane, care e alta decit cea a limbii engleze. Alta
deosebire, fireste, nici n-ar putea sa existe. Eventual cea pro-
vocatd de deficitul de doua treimi din dotarea tehnica a Na-
tionalului nostru. Dar sufletul conteazd. Am mulfumit colabora-
toarelor celebrului Bob Wilson pentru cd ne-au adus acasa
ceea ce altminteri greu am fi putut capata, o lectie din care
multd lume are ceva de aflat, de invatat, de tfinut minte.

Pentru ca teatrul s& mearga inainte trebuie ca cineva sa
caute drumul, drumurile. Pe care apoi sa apuce, linistit si mai
putin bagafi in seama, cei pe care ii intereseazd teatrul.

DOMINIC NICODIM
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JOC, JUCKATOR,
CHIBITI...

JOCUL @ Iinscenare de prof. Traian
Aelenii @ TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI @ Data premierei: 23 no-

iembrie 19910 Spectacol de pantomima
Dan Puric.

Existd mai multe formule ale spectacolu-
lui de pantomima, de la istorisirea fara
cuvinte a unor intimplari in succesiunea
lor fireasca la aldturarea unor «numere:
in care importanta e doar virtuozitatea,
sa-i spunem, tehnica. Bineinteles, cele mai
multe dintre recitalurile de pantomima se
plaseaza undeva la mijloc, intre cele doua
«formule-cadru», aceasta fiind si solutia
adoptatd de Dan Puric pentru Jocul la
care ne invitd sa-i fim spectatori. Une-
ori, in momentele cele mai implinite ale

. recitalului sdu, §i parteneri, dar indeobste
spectatori.

Este, poate, si motivul principal al sen-
zafiei de inconsistenta (deci, de insatisfac-
fie) pe care o lasa spectacolul: actorul
ne arata un joc (o joacd) in care nu ne
include, nu ne solicitd, nu ne stirneste.
«Chibiti» §i nimic mai mult, observém cu
usurin{d procedee, scheme fixe, unele re-
petéri. Observam, desigur, ca niste chibiti
onesti ce sintem, asii (pentru ca ei
existd), dar nu putem ignora nici poturile
in care jucatorul nu are carte. Vina este
mai putin a jucatorului (asta se simte chiar
dacd nu l-am fi vazut — dar |-am vazut
— i altd datd pe Dan Puric facind pan-
tomima), e mai curind a jocului. Scenariul
da senzatia ca a fost confectionat «cu ma-
terialul clientului», nu are o osatura ferma,
ci doar incearcd s& adune numere pre-
existente (sau care par astfel) sub aceeasi
«caciular.

Jocul e un recital dar nu un «one man
show», asa cum aveam indreptatirea sa
asteptam de la Dan Puric, nu un spectacol
de pantomima asa cum spune afisul.

C.D.

FALIMENTUL TEATRULUI VECHI

LA PAPAGALUL VERDE de Arthur Schnitzler. Yersiunea roméneasca de Lucian
Giurchescu si Sanda Toma ® TEATRUL DE COMEDIE @ Data premierei: 9 noiembrie
1991 @ Regia: Lucian Giurchescu ® Scenografia: lon Popescu-Udriste ® Distribufia:
Florin Anton [ Grasset, Guillaume), Dumitru Chesa ( Lebret]), Cornel Vulpe (Pros-
pére), Dumitru Rucareanu | Comisarul de polifie], Marian Rilea [ Grain), Gheorghe

Danila ( Scaevola), Dan Tufaru (Jules), lurie Darie [Henri), Virginia Mirea (Léo-
cadie), Serban Celea [ Frangois), Mihai Bisericanu [ Albin), Anca Pandrea ( Mi-
chette), Adina Popescu (Flipotte]), Silviu Stanculescu (Emile], Candid Stoica
[ Marchizul de Lansac), Sanda Toma [ Sévérine), Eugen Racofi [Rollin), Magda

Catone [Georgette], Sorin

Gheorghiu

(Balthasar), Florentina Mocanu

[ Etienne), Marius Florea [ Maurice], Dan Morariu (Jean].

A recurge in Romania anului 1991 la
o piesa ca Papagalul verde de Arthur
Schnitzler poate sd pard cel putin ciu-
dat. Parcurgerea «versiunii romanesti»
semnate de Lucian Giurchescu si Sanda
Toma aduce oarecare luming, in sensul ca
textul — evident «adaptat» — ar putea
sd vorbeascd §i despre ceea ce avea sa
se intimple la noi, dupd decem-
brie '‘89. Pe lingd «lumea teatrului» si
«teatrul ca lume» vom avea si «teatru in
teatru» (inspiratd, subtila, inserfia frag-
mentului  din  $coala femeilor de
Moliére) si, din moment ce sintem in
preajma caderii Bastiliei, nu ne va fi greu
sa& ne imagindm si in Piata Palatului sau
in Piata Universitatii! Restul e insa «litera-
turd» datatd, chiar si atunci cind replica
e spirituald si hazul neindoielnic.

Se putea face un spectacol de interes
actual pe textul dat? Poate cd da, daca
montarea regizorului Lucian Giurchescu
(in stenografia lui lon Popescu
Udriste) s-ar fi pastrat in cheia ironiei aci-
de (si pline de verva) pe care ne-o pro-
pune la un moment dat, dar pe care o
abandoneaza treptat, lincezind fintr-un
melodramatism anacronic, ce devine de
nesuportat in final. Ceea ce e insa insu-
portabil, de la primele replici, e stilul de
joc al majoritatii actorilor, de o perfecta

desuetitudine muzeald, netrucatd i
ne-«jucatd». Unde-or fi gasit-o? De un-
de-or fi luat-o? Teatrul de Comedie n-o
avea nici pe vremea celuilalt directorat al
lui Lucian Giurchescu, nici mai catre
‘89 sau '91. Sigur cé sint §i exceptii no-
tabile — Virginia Mirea, Marian Rilea, Mi-
hai Bisericanu, Magda Catone — dar ce
ne facem cu grosul ansamblului, cu trupa
ca atare, incintata sa joace grosier, cu gri-
mase si vociferari de efect, ca-ntr-o epoca
demult apusa?! Sa fi vrut regizorul s& «imi-
te» stilul de joc al actorilor de pe vremea
la care efectiv se referd piesa, ca sd nu
fie «suspectat» ca se refera la cea de azi?
Dar cine sa-l mai «suspecteze», cind toc-
mai aceasta referintd «la zi» e singura ra-
fiune de a fi a piesei in repertoriu?
Ceea ce se intimpla cu trupa de la Co-
medie in acest spectacol (deci cu actori
de talia lui Cornel Vulpe si Sanda Toma,
lurie Darie ori Silviu Stanculescu, nu nu-
mai cu Dumitru Chesa, Candid Stoica, Eu-
gen Racofi si Sorin Gheorghiu) e trist si
ingrijorator. Caci publicul aplauds, aplau-
da frenetic, iar actorii sint foarte feri-
cifi, fard sa stie ca teatrul pe care-l joaca
a murit demult. Cé era mort inca de pe
vremea tineretii lor, cind ei insisi jucau
— atunci! — un alt fel de teatru, realmente
modern, printre ai carui promotori se afla
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si Lucian Giurchescu. Prefuindu-| la ade-
varata-i valoare, asteptam, cu aceeasi in-
credere, spectacolul sau urmator.

VICTOR PARHON

P.S. Cit despre previzibilul mare succes
la public al Papagalului verde, el nu de-
monstreazd decit ca, la noi, falimentul es-
tetic al teatrului vechi poate fi inca ren-
tabil sub raport pecuniar. Ceea ce pentru
Lucian Giurchescu si Teatrul de Comedie
e foarte putin. x

DIVAGATII
ELEGANTE

MONSTRII SACRI de Jean Cocteau.
in romaneste de loan Dragomirescu
® TEATRUL MIC e Data premierei:
2 decembrie 1991 ® Regia: Cornel To-
dea @ Scenografia: Mihai Madescu

® Distributia: Leopoldina Balanuta
[ Esther], Adriana Schiopu [Liane],
Ana Scarlat [ Charlotte], Coca Bloos
[ Lulu), Mitica Popescu (Florent], lon
Lupu (Speakerul).

Intr-un rdgaz de buna-dispozifie si re-
laxare — de-a dreptul un lux in zilele
noastre —, un spectacol despre rasfaturile
sentimentale din lumea bund a staruri-
lor, condimentat si cu ceva pledoarie pen-
tru teatru, poate fi o solufie de repertoriu.
Nici mai rea, nici mai buna decit o pre-
supune miza modesta a textului in cauza,
chiar daca acesta apartine unei figuri no-
torii a scenei interbelice. Cum Cocteau
si-a Tngaduit, asadar, aceasta lejerad acro-
batie literara intr-o pauza a celebrelor si
extravagantelor sale experienfe artistice,
de ce n-ar face-o si cei carora le-a dedicat,
cu atita indatoritoare tandrete, Mongtrii
sacri.

Cit despre public, el s-a simfit intotdea-
una flatat de complicitatea cu viata culise-
lor teatrului, cu atit mai mult cind e tentat,
ca aici, cu agreabile mondenitati, si pacalit
cu mérunte adevaruriomenesti. Speculind
acest apetit dat si posibilitatea unei di-
vagari elegante in zona melodramei, a
teatrului fard probleme, regizorul Cornel
Todea n-ariscat aproape nimic. Poate doar
reputatia gusturilor sale, de obicei mai pu-
tin «domestice», dacd nu cumva intimpla-
rea ascunde o intentie polemica la adresa
unor excese exhibifioniste ale confratfi-
lor.

Ne-a invitat, deci, banal, in fotolii, fapt
aproape inedit de cind spectacolele fisi
cautd, justificat sau nu, locul prin spatii
cit mai insolite, ne-a sensibilizat cu muzica
franfuzeasca, ne-a ispitit cu «atmosfera»
si ne-a lasat in voia unei povesti perfect
neverosimile despre un cuplu ideal de ac-
tori care se iubesc ca la teatru §i se ta-
chineaza ca la Cocteau. Mai intii in in-
timitatea draperiilor adecvat aranjate de
Mihai Madescu pentru a sugera o cabina
de teatru din alte vremuri, apoi intr-un
interior cu pretentii, in care scenograful
a strecurat si o unda de ironie.




Cum piesa schifeazd la un moment
dat, prin izbucnirile tinerei «sperante»
grabite s& cucereascd Hollywood-ul, un
conflict de mentalitati, sintem protejati
sentimental cu un happy-end ca la carte,
cu patefon si vals. Regula genului e res-
pectatd pina-ntr-atit incit e omisa chiar
mica ironie din titlul piesei, pentru
care, ce-i drept, autorul n-a prevazut
ghilimele.

Surpriza spectacolului, aproape o
cursd, o reprezinta protagonistii. Fiind-
cd, de ce sd n-o spunem, nu ne-am fi
imaginat-o pe Leopoldina Balanuta luind
in serios rolul Estherei, pentru care autorul
n-a avut-o de model nici pe Sarah Bern-
hardt, nici pe Greta Garbo. Dep&sind
modestia personajului, actrifa joaca din-
colo de cuvinte, insistind inteligent si
nuantat asupra miscarilor sufletesti, carora
le conferd noblefe. Se lasd cu amuzament
captivatd de frivolitatea stilului bulevar-
dier, sustinind fermecatoare conversatii
anume parca pentru a ne aratacit de usor
putem fi pacaliti. Mitica Popescu pare ini-
fial incomodat de morga personajului, dar
revine repede la naturaletea i dezinvoltu-
ra care-i sint proprii. Nu e chiar Nero,

rolul de rezistentd al «monstrului sacru»
din piesa, si nici seducatorul de care se
face atita caz, dar e Mitici Popescu, ac-
torul iubit, onest, care nu trece indiferent
pe lingé nici un rol. Un «monstru» in de-
venire, deocamdatd mai mult diabolic de-
cit sacru, intruchipeazd Adriana Schio-
pu, dind Lianei tonuri tiicase sau mie-
roase dupa cum i-o cer situatiile. Mai bine
decit bereta ingenuitatii din partea intii
pare a i se potrivi ostentatia tinutei din
scena santajului. Anei Scarlat, atit de rar
utilizata in acest teatruy, ii revine rolul pi-
cant al aiuritei confidente Charlotte, per-
sonaj care stimuleaza nervul spectacolului
si-i da culoare. Efectele teatrale la care
recurge actrita pentru a reda ridicolul co-
chetei devin irezistibile in scena de mare
haz a interviului, savuros moment de tea-
tru in teatru. Mereu inspirats, Coca Bloos
este si de astd datd remarcabila, jucind
subtil si intelicent devotamentul nating al
cabinierei Lulu. . apucii ei de pisla si vor-
ba soptitd ne reamintesc emotfionant c&
ne aflam fintr-un sanctuar numit teatru.

DOINA PAPP

UN CONTEMPORAN
PRINTRE CLASICI: OSTROVSKI!

JURNALUL UNUI TICALOS, adaptare de Rodney Ackland si Adina Zeev, dupa
piesa PENTRU FIECARE INTELEPT, SUFICIENTA PROSTIE de A.N. Ostrovski. in
romineste de Adina Zeev ® TEATRUL DRAMATIC DIN GALAT | @ Data premierei:
9 noiembrie 1991 ® Regia: Adrian Lupu ® Scenografia: Mircea Ribinski ® Dis-

ia: Vlad Vasiliu (Glumov]), loana Citta Baciu | Glafira), Petre Papusa ( Gri-

gori), Gabriel Constantinescu (Kurceaev), Gicu Serbina [ Golutvin), Tamara Con-
stantinescu ( Maniefa), Gheorghe V. Gheorghe ( Mamaev), Marcel Hirjoghe, Eu-
gen Popescu Cosmin (K rutitki), Liliana Lupan (Cleopatra), Grig Dristaru | Go-
rodulin), Dina Cocea (Turusina), Svetlana Friptu (Anfisa), Veronica Papusa
( Masenka).

Evitind, intenfionat parcad, modalitati
de expresie sofisticate sau metafore in-
cifrate, urmdrind insd cu admirabila rigoa-
re animarea unei variate tipologii sociale,
extinsd de la lumea ruseasca a sfirsitului
de secol 19 (piesa lui Ostrovski este scrisa
in 1868) pina la cea de astazi, si situata
intre caricaturd i subtil joc de umbre,
Adrian Lupu a creat un spectacol limpe-
de, alert, bine ritmat.

Mircea Ribinski a propus un decor in
aparentd simplu: un fundal de culoare
gri, cu mai multe usi ce se pot transforma
in oglinzi (sugerind astfel si interiorul
unor saloane bogate) si citeva scaune,
unele dintre ele construite din fisii de pin-
24 rasucite, precum reprezentarile supra-
realiste ale gratiilor de inchisoare. Sce-
nografia slujeste perfect reliefarea situatii-
lor, evidentiind fauna umana in mijlocul
careia evolueaza Glumov, eroul principal
al piesei.

Legat organic de Ceatki din Prea multa
minte stricd de Griboedov si de Hlestakov
din Revizorul de Gogol, Egor Dmitrievici
Glumov este un tinar sarac, hotéarit sa par-
vind, prin viclenie, lingusire si abilitate,
intr-un univers al coruptiei si al lipsei to-
tale de scrupule. Se serveste de orice
— minciung, ipocrizie, delatiune — si este
gata sa reuseascd. Devine, astfel, amantul

métusii sale, Cleopatra, femeie trecuta de
prima tinerete, si un functionar apreciat
de seful sdu, Gorodulin (conservator in-
rait, dar incintat sa-si spuna «liberal»), si
logodnicul Masenkai, o mostenitoare bo-
gata. Dar pierde totul... pentru cd nu poa-
te renunta la placerea de a-si nota in jurnal
opiniile despre cei inselati. Descoperirea
jurnalului nu-i mai ingaduie decit sa le
spuna acestora adevarul in fata si sa plece,
convins cd, totusi, va fi rechemat...

Vlad Vasiliu realizeaza, in Glumoy,
unul dintre cele mai bune personaje in-
trupate de el vreodats, in tot cazul unul
dintre cele mai complexe; actorul reuseste
performanta rard de a crea un echilibru
intre simpatia si antipatia spectatorilor fata
de erou, intre atractia exercitatd de in-
teligenta si de causticitatea observatiilor
si repulsia provocata de amoralitate. loa-
na Citta Baciu o joacd pe Glafira, mama
lui Glumov, trecind cu nedumeriri naiv-vi-
clene de la indignare in fata minciunilor
fiului la dorinta materna de a-| ajuta cu
orice pref. Liliana Lupan ii conferd Cle-
opatrei Mamaeva, matusa lui Glumoy,
temperament vulcanic de indragostita si
sete patimasd de razbunare cind isi da
seama de inseldciunea tinarului ei iubit.
Gheorghe V. Gheorghe, Marcel Hirjoghe
si Grig Dristaru deseneaza cu profesiona-

lism si exactitate trei tipuri de batrini co-
rupti, ambitiosi, prosti si lipsiti de scru-
pule, reusind, cu haz si ironie, sa le puna
in evidentd si asemanarile, si deosebirile.
Un adevarat dans al vrajitoarelor isterice
si isterizate propun Dina Cocea (Turusina
— matusa Masenkai), Tamara Constanti-
nescu (Maniefa, ghicitoarea platitd de
Glumov pentru a-i sugera fetei ca el tre-
buie sa-i fie alesul), Svetlana Friptu (An-
fisa, servitoarea Turusinei, personaj inven-
tat de adaptatori prin concentrarea palide-
lor figuri ale slujnicelor din original) si
Veronica Papusa (Masenka). Paleta boga-
t& in culori si pitoresc a textului a fost
completata de adaptatori §i prin accentele
comice conferite lui Grigori (interpretat
cu mult umor de Petre Papusa), servitorul
omniprezent si clarvazator ce le inlocuies-
te pe cele citeva slugi cu functie de simpli
figuranti din piesa lui Ostrovski. L-am re-
marcat, de asemenea, pe Gicu Serbina in
Golutvin, ins fara cdpatii, gata si el sa faca
orice pentru bani. Mai palid apare Gabriel
Constantinescu in Kurceaev, tinadrul indra-
gostit de Masenka, dar si rolul este unul
dintre cele mai putin generoase.

Bine condus, spectacolul Jurnatul unui
ticdlos marcheaza, pentru Teatrul Dramatic
din Galati, un inceput de stagiune mai
mult decit promifator. Nu ne ramine decit
sd le uram succes actorilor §i noului di-
rector, regizorul Adrian Lupu.

ILEANA BERLOGEA

RELUAREA
VECHILOR
SUCCESE

ARSENIC S| DANTELA VECHE de
Joseph Kesselring ® TEATRUL «BU-
LANDRA» ® Data premierei: 19 de-
cembrie 1991 ® Regia: Grigore Gontfa
® Decoruri si costume: Mihai Mades-
cu @ Distributia: Vali Yoiculescu Pepi-
no [ Abby Brewster), George Oprina
(Reverendul Br. Harper), Constan-
tin Dragdnescu (Teddy Brewster],
Brophy],

Mircea Basta (Sergentul
Dan Damian (Sergentul Klein), llea-
na Predescu [ Marta Brewster), Emilia
Popescu ( Elaine Harper), Florian Pi-
tis ( Mortimer Brewster], lon Lemnaru
[ Di. Gibbs), Stefan Banica (Jonathan
Brewster), Aurel Cioranu (Dr. Einstein),

Petre Lupu (Sergentul O’Hara),
Doru Ana (Locotenentul Rooney],
Marius Pepino (DI. Witherspoon).
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Arsenic si danteld veche face parte din-
tre piesele de teatru ce pot salva bugetul
unei trupe féra a o obliga la abateri de
la bunul gust, bunul sim{, bunul renu-
me. Cu aceasta comedie autorul ei, Joseph
Kesselring, a dat lovitura (bani, succes,
vilva); cu aceasta piesa multe teatre din
numeroase tari de pe diverse continente
tot dau lovitura de vreo cinci decenii.
S-a jucat si la noi la Teatrul «Comedia»
al lui Sicd Alexandrescu, in stagiunea es-
tivala a anului 1947 dar se pare.ca, in
pofida unei distributii stralucite, succesul
nu a fost pe masura. Poate pentru ca se
cautaserd in nastrusnicul subiect al come-
diei sensuri mai complicate, trimiteri la fas-
cism, la patologic s.a.m.d.

Includerea piesei in repertoriul Teatru-
lui «Bulandra» are un «rezon» simplu de
ghicit: reluarea vechilor succese, cum se
scria pe vremuri in reclamele unor turnee
in provincie. De ce nu? Piesa este amu-
zanta, fara pretentii dar si fara vulgari-
tafi, lumea are nevoie sa mai s§i rida, tea-
trul are nevoie sa mai si cistige... La asta
‘ne asteptam, indreptindu-ne spre tea-
tru. Ce ne agtepta era insd pufin dife-
rit. Un spectacol la care nu-ti prea vine
sa rizi, desi pe scena se desfasoara o con-
siderabila cantitate de efort, e mai tot tim-
pul o «agitatie voioasa», cu ochiul la pu-
blic, punctatd de un fel de ingrijorat
«nu-i asa cd ne distram?». Nu prea e
asa, fiindca spectacolul creat de Grigore
Gonta aratd mai vechi decit «dantela ve-
che» a lui Kesselring; si nu o datd mai
destramat. Cit despre arsenic, nu |-am de-
pistat, desi o picatura ar fi inviorat, poate,
mixtura. Piesa pare a fi tratata cu neincre-
dere de autorii spectacolului, cu un fel
de descurajata suspiciune in ceea. ce pri-
veste posibilitdtile ei de «a ftrece
rampa». Toatad lumea pare convinsa ca tre-
buie facut ceva pentru animarea societa-
fii. Regizorul zoreste din cind in cind rit-
mul (fard a-i da totusi vigoare), scenogra-
ful imagineaza costume «nostime» (con-
dimentul sugerat fiind insé naftalina,nu sa-
rea si piperul) iar actorii — «ia, ei fac
ce fac de mult». Mai precis, supraliciteaza
ceea ce considerd a fi efectele sigure ale
propriului refetar comic. E surprinzator,
dar actori de valoare (distributia este foar-
te bine alcatuita, teoretic) preferad sa-si
punad in evidenfa exact ceea ce era de
estompat, adica ticurile. Astfel incit: Ste-
fan Banicd joacd cu publicul, nu cu par-
tenerii, Florian Pitis aduce la lumind pe
adolescentul sdu fals-nonconformist, llea-
na Predescu face stop-cadru pe zimbet
indreptat spre inaltimi, Vali Voiculescu
Pepino este toata un zuluf nedumerit, Emi-
lia Popescu e neostenit «dulce i
hazoasa», Aurel Cioranu se instaleaza
intr-un «joc de picioare» subliniat de jocul
de ocheade, Petre Lupu face... darce nu
face Petre Lupu?

E, intr-adevar, pacat. Pentru cé si Gri-
gore Gonta si actorii au dovedit, nu o da-
14, ca le e la indemina un nivel incompara-
bil mai inalt.

CRISTINA DUMITRESCU
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«EU SINT ALTUL!»

RAPORT PENTRU O ACADEMIE de
Franz Kafka @ UNITER @ Data premie-
rei: 21 octombrie 1991 ® Regia: Cristina

lovitd ® Scenografia: Andreea lova-
nescu ® Distribufia: Carmen Tanase,
Radu Duda.

Pentru ca aceasta reprezentatie — pur-
tind genericul «teatru de camerad» — sa
fie posibila a trebuit mai intii ca UNITER
sa-iofere gazduire, iar apoi ca regizoarea
Cristina lovita si scenografa Andreea lo-
vdnescu sa imagineze un scenariu pentru
doi actori §i mediu ambiant: Carmen Ta-
nase, Radu Duda si o intima sald de con-
ferinte.

Propus ca o formuld «de alternati-
va», spectacolul a vizat trei obiective:
convertirea la teatru a «contemporanului»
Kafka; valorificarea disponibilitdtii de joc
a doi tineri interpreti; utilizarea unei
limbi de circulatie care s& permitd infe-

legerea textului — implicit, prezentarea
spectacolului — si dincolo de granitele
tarii.
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Daca pronuntiafranceza este perfectibi-
18, in schimb structura dramatica are o {i-
nutd impecabila. Proza scurtd, pentru care
s-a optat nu intimplator, contine in nuce
citeva laitmotive kafkiene de perpetua ac-
tualitate: configurarea alegoricd a condi-
tiei tragice a omului ce alunecad pe panta
degenerarii intr-un univers concentratio-
nar pe cale de disolutie; refuzul psiholo-
gismului §i, intr-un proces continuu al
«observarii de sine», propensiunea catre
dedublare.

Pe linga faptul ca printre manuscrisele
sale s-au gasit si fragmente dintr-o drama
— Paznicul criptelor (1910) —, Kafka a
manifestat, se pare, un interes' particular
nu doar fatd de Ibsen si de 8ramaturgii
naturalisti, ci si pentru teatru in sine, atras
fiind de magia participarii la viata lumii
de dincolo de rampa.

Acest Raport pentru o Academie — re-
chizitoriu de un caricatural sarcasm —
aduce in prim plan, arebours, evolutionis-
mul darwinian: spovedania unui... maimu-
toi obligat sa devind om satirizeaza cu

Radu Duda




Carmen Téanase

—
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delicata ironie degradarea speciei umane,
pretinsul progres al civilizafiei. Prinsa in
colimator de spiritul critic deosebit de as-
cufit al patrupedului silit s& «aleagé», «li-
bertatean omului se etaleazd in toata
splendoarea ei derizorie: libertatea de a
muri intr-o scend de circ, de a se scuipa
cu alfi semeni, de a bea pina la anularea
personalitatii.

Simburele de teatralitate confinut in
aceastd demonstratie cladita pe clasicul
procedeu reductio ad absurdum afost di-
latat la maximum de regizoarea Cristina
lovita, in «arena» creatda ad hoc printre
spectatorii cacademicieni» evoluind simul-
tan si inversindu-si rolurile «animal» si
«dresor». Evocindu-si devenirea, artistul
de varieteu cindva maimutad (Radu Duda)
se lasd bicivit de suava balerind (Car-
men Tanase), ce se erijeaza in caldu, asa
cum el se erijeaza in arbitru al bunei-cu-
viinfe, al drepturilor si indatoririlor omu-
lui in general.

Confruntarea aceasta, impunind o mare
agilitate corporala, se desfasoara si la un
inalt voltaj intelectual. Actorii, prin pu-
terea lor de seductie si capacitatea de co-

®

municare nemijlocitd cu publicul, prin in-
teligenta tréirii condensate in privirea ca-
re dezintegreaza, ating starea de gratie,
de transa a viziunii halucinante, deopotri-
va stranie §i grotescd, fantastica si ilo-
gica, proprie transfigurarilor kafkiene. O
pinda continua, obsesiva, autodistructiva.
Infatuarea amendatad prin violenta, forta
decézuta in abrutizare. Gesturi largi §i im-
previzibile, miscari nesigure, frinte brusc,
tirade nesfirsite si exclamatii onomatope-
ice inchipuie evolutia §i involutia intr-o
dialecticd a cunoasterii, a autocunoasterii,
a denudarii sufletesti parodiate cu un sub-
til simf al comicului si tragicului existen-
fial, propriu autorului «Metamorfozein, ce-
lui care exclamad «Eu sint altull», Revela-
fie spre care ii conduc pe spectatori si
cei doi actori, la capatul unui minimara-
ton incintator pe care-l sustin intr-un pe-
rimetru restrins, «dialogind» inventiv cu
cele mai banale obiecte din jur (oglinda
si lampadarul, masa si barul pe rotile, un
secrétaire sau o usa glisanta). Peste tofi
si toate planind, pref de un ceas, fiorul
autentic al Thaliei.

IRINA COROIU
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RISCUL
SUGESTIEI

O NOAPTE FURTUNOASA de
I. L. Caragiale ® TEATRUL DRAMA-
TIC DIN BRASOV @ Data premierei:
13 octombrie 1991 ® Regia: Mihai Ma-
nolescu ® Scenografia: Victor Crefu-
lescu ® Distributia: Costache Babii

(Jupin Dumitrache), Gabriel Sandu-
lescu (lpingescu], loan Georgescu
[ Chiriac), Virginia Itta Marcu ( Veta),
Viorica Geantad Chelba (Zita), Radu
Negoescu (Rica Venturiano), George
Tudor (Spiridon).

Cea mai serioasa intrebare ce se naste
din urméarirea montarii brasovene a Noptii
furtunoase nu are de-a face decit partial
cu problema actualitatii lui Caragiale, cum
nu are decit relativ de-a face cu spec-
tacolul insusi. Tentatia teoretizarii e insa,
uneori, irezistibila. Adica: fata in faja cu
textul «de patrimoniu» (autohton sau uni-
versal) intilnim indeobste spectacole ce
propun «o lectura» (originalg, interesan-
ta, novatoare, discutabila, desuets, alune-
coasa etc...) si spectacole ce propun o
«viziune» (integratoare, radiografica, pa-
rabolica, actualizanta, absurda, neconclu-
dentd, aberanta etc...). «Lectura» e de
obicei «aplicatd». «Viziunea» e modela-
toare. Granita dintre ele poate fi cit firul
de par sau cit prapastia. Admiram sau
chiar aduldm viziunea, ca niste fiinte in-
dragostite de polisemie ce ne gasim. Con-
siderdm lecturile noi cu respectul cuve-
nit, dupa ani de didactica structurala si
inter-textuald. Sau le refuzédm pe ambe-
le, optind — mai sint si astfel de voci
— pentru stilul «cinstit |dutaresten. Stil
greu descriptibil i etern pernicios.

Spectacolul brasovean nu este, indiscu-
tabil, unul de viziune. S-ar dori, mai de-
graba, unul de lecturd interpretativa,
aventurindu-se in recuperarea vervei ca-
ragialiene (cam sifonata in ultimul timp,
din pricini con-textuale). El nu gafeaza,
ci doar evolueaza limitat, pe terenul unor
propuneri ce nu reusesc decit fragmentar
sd devind semne ale unei teatralitafi.

Am sesizat sugestia unui imperativ mi-
litdros, adus de Chiriac in relafia cu duetul
Titirca—Ipingescu. Apéarea vizibila inten-
fia unei teatralizari a discursurilor, a unui
tribunism implicit, marcat scenografic de
schela interioara care devine o mica scena
de uz personal (pentru Ipingescu, Veta,
Ricd si chiar Zita). Am bagat de seama
tentatia pre-erotica ce-l tulbura constant
pe Spiridon fata de Zifa. Am remarcat me-
canicitatea experta cu care studintele in
drept isi etaleaza argumentele amoroase
extrase din servieta (sticla, floarea, lumi-
narea etc.). Ca si obiceiul lui de a-si nota
si de a reproduce «vorbele de spirit» de
pe manseta. S.a.m.d. Numai c§, intre su-
gestii, relatiile se incheaga scrisnit, parca
demonstrativ, adesea cu exces de miscare
(cititul ziarului pe scheld), gagurile sint
«executate», si nu apar organic (jocul usi-
lor in scena Veta—Chiriac) ori nu au gre-
utate motivationala (intrarile si iesirile lui
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Spiridon in actul intii, «poanta» cu galeata
la intrarea Zitei). Un soi de teama, de in-
hibifie pluteste undeva, la nivelul con-
strucfiei scenice, impiedicind sugestia sa
devind semn, si semnul, interpretare.

Actoriceste, spectacolul e in general
curat, ordonat si lipsit, parcd tocmai din
pricina asta, de performante vizibile. Pre-
matura senilitate a lui Titirca-Inima-rea e
lipsitd de agresivitate, Costache Babii alu-
necind jovial, din timp in timp, intr-o per-
plexufate inocentd. Gabriel Sandulescu e
greoi (si tehnic, si artistic) in Ipinges-
cu. loan Georgescu il compune cu ardoa-
re pe Chiriac, acesta parind prezenta cea
mai marcatd a spectacolului (grobian, mi-
riind erotic ca un motan sub lunéd pli-

nd, viclean si violent in acelasi timp), insa
propunerea sa e executatd, evident, cu
o pastd mai groasa decit aceea a ansam-
blului. Virginia ltta Marcu inchipuie atent
o Vetd obositd de propriile excese, iar
Viorica Geantd Chelba da culoare unei
Zite in care mahalaua se ciocneste cu zgo-
mot de centrul gradinii « lunionului». Radu
Negoescu, cu date foarte apropiate de
acelea ale unui Venturiano clasic (spu-
mos, gaunos, fricos, exultant), isi rateaza
intrarile si iesirile parcd dintr-un soi de
nerdbdare de a-si duce la capét propria
propunere (scena revenirii, beat, din bu-
toiul cu ciment are inceput, dar nu are
nici nuante, nici sfirsit).

Cred ca orice inscenare a Noptii furtu-
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upd Revolutia din decembrie
1989 (eu continui s& o numesc
astfel pentru cd, dincolo de toa-
te planuirile si plasmuirile posi-
bile, poporul roman s-a résculat de unul
singur si nesilit de nimeni; si nesilit de
nimeni a incercat §i tot mai incearca sa
scape de comunism), dupa Revolutie
deci, in chiar primele ceasuri de liberta-
te, francezii, alertati de grozdviile vézute
de ei la televizor, au inceput s§ vind, cu
mic cu mare, cu ajutoare sau fard, din cu-
riozitate sau din reald dorinta de a pune
umarul la reconstructia de dupa dezastru.
Au venit, cum se stie, ziaristi — unul din-
tre ei, Calderon, murind chiar de moarte
eroica pe strazile Capitalei, in ceasul cind
victoria impotriva lui Ceausescu era, incd,
nesigurd —, au venit oameni de afaceri,
ministri, medici, economisti. Au venit mulfi
artisti — poate cel mai important dintre
ei, regretatul Antoine Vitez, si coechipie-
rii lui aducindu-ne spiritul acelei, reinsu-
fletite, Primaveri a Liberté&tii. A venit pin&
si cel mai mare ecologist al lumii, cavalerul
Cousteau, decis s& salveze acea minune
romaneascd numitd Delta Dunérii.
...Sositd tot din «dulcea France» (cum
i se spunea, in Evul Mediu timpuriu, su-
rorii mai mari a Romaniei), doamna Sophie
Loucachévsky, scriitoare, actritd, regizoa-
re, lansata in anii ‘80 — cind a i obtinut
unele succese notabile cu Madame de
Sade, la Théatre National de Chaillot, cu
Judas-Pilate, la Théatre de la Villette (si
in turneu international); cu Fedra, Came-
ristele s.a.m.d. —, a lucrat cu o echipa
oarecum tindrd formatd din Maria Ba-
boi, Micaela Caracas, Mihai Sandu Gruia,
Simona Mdicanescu, Oana Pellea, Raluca
Penu, Marian Rilea, Gheorghe Visu. Sco-
pul? Realizarea unui spectacol cu titlu am-
bitios: Sase personaje in cdutarea Revolu-
fiei, spectacol bazat pe un «colaj» alcétuit
de regizoare din scrieri semnate de Rous-
seau, Marx, Claudel si Sartre.
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Spectacolul e menit s& inaugureze seria’

de reprezentatii puse la cale sub obla-
duirea recent infiinfatului, la Bucuresti,
«Teatru romano-francez».

La conferinfa de presd organizatd cu
prilejul lansarii acestui curajos si binevenit
proiect s-au discutat tot felul de probleme
legate de viafa teatrald din Anglia, din
Romaénia, din lume. Sau de «criza teatru-
lui». Sau de lipsa crizei. Oricum, tonul a
fost optimist. $i totusi. Si totusi, in ciuda
bonomiei, a zimbetelor sincere, ba chiar
siarisetelorin cascadd, ceva —ca o ceatd
inecacioasd — plutea in aer. (Ori poate
cd a fost doar o impresie a mea.) Impresia
cd nu putem scdpa de o anume stinjenea-
la. Stinjeneala gazdei sarace, care-si pri-
meste musafirul cel bogat in mijlocul unei
prépéastii — neospitaliera ca orice prépas-
tie. Da, sintem constienti de prapastia vis-
coasd in care ne-a impins t&valugul is-
toriei.. Umiliti de prea multd suferina,
ne-am invafat sa socotim fiecare sosire
— cu ginduri bune — a unui strdin drept
un ne-sperat cadou ce ni se face. Si uitam
adesea c3 pe acest pamint traumatizat
s-au nascut valori pe care Istoria spirituali-

CONCURS

noase are de rezolvat, obligatoriu, dificila
problema a unghiului din care este privit
Spiridon.E aici un secret de fabricafie ca-
ragialian, care greu poate fi patruns. Spec-
tacolul lui Mihai Manolescu ne propune
un crochiu: licheluta in drum spre a de-
veni lichea, baiatul de pravalie care mai
are cifiva pasi spre visatul rol de tejghe-
tar, insd nici lumina regizorala, nici pre-
zenfa scenica a lui George Tudor nu «des-
cuien, practic, aceasta cheie de bolta.

Asa incit riscul unei lecturi de sugestii
devine evident. Spectacolul nu plictises-
te, dar nici nu se refine.

MIRUNA RUNCAN

tatii universale le-a asezat, de mult, in en-

~ ciclopedii.

Mme Loucachévsky se plingea — in
mod politicos, fireste — de amprenta,
poate prea apasata, a «metodei Stanislav-
ski», amprenta pe care domnia-sa o de-
celeaza in arta actorilor romani... Stanis-
lavskieni sau nu, actorii romani reprezinta
o valoare acreditatd a teatrului euro-
pean. In vremelnica prapastie numitd Ro-
mania. s-a nascut un geniu numit Cara-
giu. §i de aceea, cred eu, orice regizor
strdin venit la Bucuresti ca sa puna la cale
un spectacol in care apar actori romani
trebuie sa afle ca i s-a facut un cadou.

SILVIA KERIM

P.S. In acest articol nu am pomenit de
un alt proiect romano-francez care merita,
cred, pagini separate. E vorba despre pro-
iectul lansat de compania teatrald «CAVE
CANEM», aflata sub inaltul patronaj al re-
numitei scriitoare Nathalie Sarraute. Pro-
iectul a fost pus la cale vara trecuta, iar
acum se afla in plina realizare. El a fost
gindit de Fabrice Lehoux — actor, regi-
zor, dramaturg (autorul piesei care se joa-
cd acum la Rennes — «domiciliul» com-
paniei — intr-o distributie mixta, deci
franco-romand), precum si de Alain Ca-
nonne — «sufletul» intreprinderii, adica
«chargé de relations publiques». Piesa
pentru copii Cérumen reprezinta, toto-
datd, un pretext pentru un proiect peda-
gogic: stimularea imaginarului la copiii
francezi si romani, pentru o mai buna cu-
noastere a celor doud patrii, Franta si
Romania.

Revista «Teatrul Azi» si-a propus sa stabileasca o retea de co-
respondenta permanenta in orasele si zonele unde exista institutii

teatrale profesioniste [de stat sau parhculare]

Invitam pe cei

interesati sa trimita cite o cronica teatrala la cea mai recenta
premiera, insotita de citeva date personale ale autorului.

Cronicile selectate vor fi publicate in revista, urmind ca redactia
sa stabileasca o legatura permanenta cu semnatarii lor.
Am fi interesati sa atragem si sa incurajam in directia crificii

de teatru indeosebi autori fineri.
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Vrdjitoarele din Salem de Arthur Miller
la Teatrul National din Bucuresti

Domnisoara Julie de August Strindberg
la Teatrul National din Bucuresti

Forma mesei de David Edgar la Teatrul
«Bulandra»

Transfer de personalitate de Dumitru
Solomon la Teatrul «Nottara»

... au pus catuse florilor... de Fernando
Arrabal la Teatrul «Odeon»

Colivia nebunelor de Jean Poiret la Tea-
lr__t_:l de Comedie

Artur osinditul de Matei Visniec la Teatrul
Foarte Mic

Romeo §i Julieta de Shakespeare la Aca-
demia de Teatru si Film

Angajare de clovn de Matei Visniec la
Teatrul «Levant»

Dialoguri-Urmuz la Teatrul «Tandarica»

CRISTINA
DUMITRESCU

VICTO!
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BO LECTURA
A

n lunile ce au umat
«schimbarii la fatd», mai
toate teatrele romanesti isi
restructurau repertoriile in
uz si proiectele imediate,
ar raspunsurile lor cele
mai frecvente erau Havel
si Visniec. Parea o boalad
contagioasa cu agenti mo-
tivationali  diferifi, insa
amuzant de raspindits, si
intrevedeam chiar un
inceput de stagiune ametitor, cu opera
dramaturgica aproape completa a celor
doi acoperind toatd geografia teatrald a
Romaniei. Dincolo de imaginea apocalip-
ticd a ramas astazi prea putin; printr-un
autoreglaj straniu, boala s-a oprit in faza
preliminara, fard spectacolul unei compe-

titii  intre institufiile teatrale si, mai
_ales, cu prea putine spectacole pro-
priu-zise.

In schimb, odata inoculat, chiar daca
nu a erupt, virusul d& semne ca a creat
imunitate. «Havel asta», pare sa pluteasca
deja in aer prejudecata, «nici nu e cine
stie ce, un solipsist, un narcisist; o fi el
politician, dar dramaturgic vorbind nu
schimbd mare lucru... Seamand cu... si
cu...» «Din nou Visniec?» auzi pe la un
colf de foaier, si-ti vine sa intrebi: «Care
Visniec? Care din noul».

Mé& gindeam la asta asteptind, citeva
sdptdmini in sir, ca dezbaterea parlamen-
tard sa lase in sfirsit locul de drept tea-
trului adevarat, iar noi s& putem urmari
cea mai interesantd — cred — dintre pie-
sele tetralogiei haveliene (Audienta,
Vernisaj, Protest au fost montate in sta-
giunea trecuta la Teatrul de Comedie), in-
titulata Largo desolato. Sa fie cu adevarat
acest tip de teatru supus conjuncturii po-
litice si biografismului? Este el chiar in-
capabil sa se inalfe la reprezentativ? ma
intrebam... S& fie el condamnat sa locuias-
cd numai pe pragul acela subfire dintre
marturie si marturisire?

Dupa ce supliciul raportului parlamen-
tar a luat sfirsit si am putut in fine urmari
varianta franceza a acestei piese despre
alienarea produsd de recluziunea in
eroism, mi se pare ca intrebarile de mai
sus au mare nevoie de raspuns.

Desigur, trama politicd e aici eviden-
t3. Insd ea e pusad de autor s& lucreze
in beneficiul exclusiv al raporturilor dintre
exteriorul si interiorul constiinfei. Socul,
inconfortul nostru estetic vine de acolo de
unde, intr-o mare masurad, ne-am pierdut
nu numai ingenuitatea de spectatori ci §i
buna-credinta «cetadfeneasca», venind noi
dinlduntrul problemei, prea dinladuntrul
ei. Obisnuiti sa acceptam, si chiar dornici
sa admiram la un spetacol nivelurile de
semnificare suprapuse, polifonia alegori-
ca, textul havelian ni se pare, mai in-
tii, redus, liminal — vai, vail — sim-
plist.

Montarea semnatd pentru televiziunea
francezd de Agnieszka Holland era, din
acest punct de vedere, revelatoare. Citite
intfr-o cheie a mimesisului (foarte
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strins), problematica, relatiile si discursul
havelian se incarcau, treptat, de o neobis-
nuita for{a, proiectindu-si simbolul inldun-
trul fiinfei noastre etice si nu al celei cul-
turale. Un gradunte de paradox cehovian
— iertata fie-mi comparatia — se degaja
din insiruirea mecanica a replicilor schim-
bate intre filosoful strivit de nemiscarea
propriei efigii si muncitorii care doreau
cu frenezie «sa facd ceva», pentru ca el
«sd facad cevan, pentru ca, in sfirgit, «s&
se intimple ceva». Absurdul nu e o in-
venfie teatrald, eram noi obligafi sa ne
aducem aminte, absurdul este existen-
fial, cotidian; absurdul apare din grija is-
tericd a prietenului «care are incredere
in tine» ca tu sd nu cedezi, s& nu scazi
sub nivelul propriei tale combustii. Ab-
surdul e in tine insufi, cel care-fi lasi, din
slabiciune, creierul spaélat; iar discursul
celuilalt iti umple golul launtric, devenind
automat propriul tdu adevar, laun alt grad
al isteriei. Absurdul se naste din tandra
conventie acceptats, cind ai tai te ajuta
aparent si dezinteresat, instaurindu-se in-
constient in temniceri si torfionari, fiindca
ei trdiesc normal iar tu anormal, fiindca
ei au exigente si au iesiri, pe cind tu ai
numai supliciul datoriei de a-ti pastra ima-
ginea nemiscatd. Cu panica, zvircolirea s
asteptarea fara sfirsit a unei pedepse care
sd te mintuiasca.

Numai ca, urmarind decupajul atit ae
inteligent, atit de cartezian, as zice, al Ag-
nieszkai Holland, bazat prioritar pe jocul
prim-planurilor si pe repezile suprapuneri
de expresie ale fiinfelor in inclestare, am
infeles si cit de dificil e, tehnic, s& montezi
asa ceva pe o scena de teatru. Refuzind
datul teoretic gata constituit prin expe-
rienfa existentialistilor (in fond, Huis clos
vorbea tot despre asta), ori a tragicilor
limbajului, punind deci deoparte drama
incomunicarii ca retorica pura, Havel obli-
ga la asumarea unui ritm i mai ales a unei
tensiuni exceptionale. Pentru a capata
adevarata portanta, porciful, automatis-
mul, incoerenta chiar trebuie mereu in-
carcate cu un grad maxim de tréire si cre-
din{a,trebuie luate in serios pina la capat.
latd de ce performanta lui Pierre Arditi
(in Leopold) si a unei bune parti dintre
coechipierii lui avea in ea ceva uluitor:
plecind de la o uriagd anxietate, actorul
isi gdsea capacitafi nebanuite de a trece
de limita limitei, intr-o altd uriasa
anxietate.

«Oglindirea» din Largo desolato, ca si
cea din intreaga tetralogie, mi se pare,
la urma urmelor, temerara. Citita demon-
strativ, ea va suna, farad indoiala, plicticos.
Cititd alegoric, parabolic, se va descérca
de vitalitatea cu care a fost investita. Uni-
versul ei e logic, psihologic si tautolo-
gic, ca si al nostru: pacatul, adevarul, re-
lativitatea, raspunderea sint amestecate si
congenere aici. Esentiala este biciuirea lui
tu, care, cu putina sansa, ar fi putut deveni
eu. Fiindca, spune spectacolul frantu-
zesc, omul suporta supliciul de a fi uman
pentru om.

MIRUNA RUNCAN
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NOI PIESE

Editura «Ghepardul» a lansat, cu ocazia
Festivalului National de Teatru, o colec-
fie, subventionatd de Directia teatrelor
din Ministerul Culturii si dedicata piesei
de teatru romanesti. Primii trei autori sint
loan Grosan, cu $coala ludicd, Marcel To-
hatan, cu Massmedia §i Octavian Soviany,
cu Stralucirea §i suferinfele filosofilor.

loan GROSAN este prozator (Carava-
na cinematograficad, Trenul de noapte),
cunoscut incd din timpul studentiei,
cind, la Cluj, se formase un grup tea-
tral, «Ars Amatoria», ce avea, mai tir-
ziu, sa se produca si in scris, intr-un serial
savuros dintr-o revistd studenteasca bu-
curesteand. Caravana cinematografica
i-a prilejuit criticului teatral Julieta Tintea
un scenariu radiofonic difuzat anul tre-
cut. $coala ludicd este, insd, cunoscuta
abia acum in forma tiparitd. Subintitulata
«eseu scenic in doud acte», piesa lui loan
Grosan este un discurs parodic despre
1deea de teatru sau, poate mai exact, des-
pre ideea de joc. Grosan, ca si alfi pro-
zatori atrasi recent de dramaturgie, nu
construieste un subiect teatral, ci acredi-
teazd ca subiect chiar teatrul. La vremea
reprezentarii sale, prin 1978, $coala lu-
dicd a putut provoca o reactfie evidenta
prin «subversivitatea» formulei, unde se
regasesc citate culturale, tonul colocvial
siinsurgenfa ca mod al tratarii subiectului.
Actorii, regizorul §i autorul — personajele
din $coala ludicd — isi joaca atit propriile
posturi din teatru cit si roluri «civile», evo-
lufia lor conturind, de fapt, ideea scena-
riului care traverseaza momente din istoria
universald a teatrului. Farmecul piesei
provine din panoplia referinfelor livresti,
din jocurile de cuvinte, toate presupu-
nind un spirit alert, dar si un... instinct
al ludicului de care autorut nu duce lipsa.
Teatrul «Urmuz» promite un spectacol cu
acest «spectacol» al ideilor despre teatru.
Se va vedea atunci daca prestigiul «ese-
ului scenic» al lui loan Grosan din vremea
studentiei mai rezistd azi sau daca textul
insusi mai poate provoca apetit pentru lu-
dic in actul scenic.

Marcel TOHATAN provine din discipli-
nele exacte, este fizician de formatie, si
de curind a inaugurat, la Fun-Radio, o for-
mula de teatru radiofonic in vederea lan-
sarii textelor debutantilor. Massmedla in-
cepe cu o situafie de suspans — o ten-
tativa de sinucidere — pentru a dezvolta,
mai apoi, o situatie tipicd de comedie:
un anun{ dat in ziar privind vinzarea
unui... «esperact». In urma anuntului apar
mai multe personaje, intre care si o ce-
lebritate care atrage presa oriunde s-ar
afla. Autorul construieste situatiile drama-
tice mai degraba din perspectiva replicilor
care le contureaza decit din aceea a unei
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idei structurate dramatic. Personajele —
Tinerii, Filosoful, Taranca, Wanda (celebri-
tatea), Hotul, Popa — comenteaza situatia
in care s-au trezit din cauza anunfului: o
licitatie sui generis pentru «esperact».

Piesa lui Marcel Tohatan, care nu evita
jocurile de cuvinte (derivate de la
«wandan) si de situatii, nu e lipsitéd de inte-
res in perspectiva montarii scenice.

M.P.

MIMESIS SI DIANOIA —
CONGRUENT A SENSURILOR

the

e

[ ield

Dincolo de complexitatea de intelesur:
provenind din multitudinea demersurilor
interpretative — teatrul este, fapt accep-
tat «de jure» de majoritatea celor impli-
cati, daca nu prima dintre arte, oricum cea
mai nuantata si mai dificil de abordat. Car-
tea lui Martin Esslin, THE FIELD OF DRA-
MA (Domeniul dramei) isi propune sa re-
nunte la vocabularul criptic al specialistu-
lui-martor-si-critic-al-faptului-artistic, intru
folosul celor care practica teatrul. Cunos-
cut indeobste ca autor de eseuri desci-
frind domeniul teatral (An anatomy of
drama, Brief chronicles: essays on mo-
dern drama, Mediations: esssayson Brecht,
Beckett and the media, The theatre of
the absurd), Martin Esslin este la ora ac-
tualad «professor of drama» la Universita-
tea din Stanford, traducator de teatru de
limba germana, iar experienta sa in ma-
terie se extinde in cimpul praxis-ului prin
antecedentele sale de director al sectiei
de teatru radiofonic a BBC-ului, intre
1963 si 1977.

Subtitlul volumului, «<How the Signs of
Drama Create Meaning on Stage and
Screen» (Cum creeazd semnele dramati-
ce infelesuri pe scend si ecran), averti-
zeaza cititorul asupra modului de tratare
a fenomenului dramatic: comparativ si apli-
cat. Teatrul este insa tema principala, filmul
si televiziunea fiind luate in considerare
doar din nevoia de a pune in valoare do-
meniul celui dintii. Atit despre tratarea
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comparativa; in ceea ce priveste sistemul
de lucru aplicat, punctul de plecare este
perspectiva semiotica asupra actului dra-
matic, vazut ca «act de comunicare», des-
fasurindu-se esential intre cei doi poli a:
acesteia si avind toate caracteristicile
saussuriene.

Din cele paisprezece capitole ale carti,
sase sint dedicate explicitarii semnelor
dramatice. Prima categorie est€ acelor trei
tipuri de semne «performante»: semnul
iconic, semnul-index si semnul-simbol. Tn-
tre cele dintii se numara semnele pictura-
le, care, in virtutea realismului exterior,
reproduc fotografic semnale cotidiene
(pahare, usi, mese, scaune, claxoane de
masina etc.). Semnele-index sint deictice
(un deget indreptat spre un anume
obiect, o expresie inspdimintatd etc.),
apartfinind conventionalului in aceeasi ma-
sura ca si semnele-simbol, a caror decela-
re fine de intertextualitatea receptoru-
lui. Natura semnelor dramatice este insa
mai clar exprimata in capitolul dedicat
«Ramei» si «Punerii in rama». Ceea ce
ajunge in interiorul ramei capatd un sens
anagogic, reprezentativ nu numai pentru
o intreagd categorie, ci §i pentru o anume
viziune creatoare. Pivotul teatrului rémine
insa actorul, semn iconic prin excelen-
ta, a carui capacitate mimeticad se supune
unor artificii tehnice datatoare de iluzii
manevrate cu naturalefe. Un intreg capitol
este dedicat «textului», vazut prin prisma
situationald, actantd, si nu prin cea a lec-
turii.

Cele mai interesante consideratii asupra
congruentei sensurilor pe care le poate
avea spectacolul pornesc de la cele sase
elemente ale tragediei antice, asa cum au
fost inventariate ele de Aristotel. Primele
trei mijloace si modalitati mimetice, le-
xis, opsis si melos, sint secondate de tria-
da mythos, ethos si dianoia (reprezentari
conceptuale). Aflate in relatie de conditi-
onare reciprocd, toate acestea duc spre
o structurd de semnificanti, pivotind in ju-
rul ultimei categorii, dianoia (continutul
intelectual, religios, general, meditativ, de
gindire al spectacolului).

«Mimesis»-ul presupune astfel, trecind
de la Aristotel la Platon, «lexis»-ul si «lo-
gos»-ul reunite in «dianoia», plasmatic
prezenta in actul artistic. Si pentru ca gin-
direa logica nu face decit sa raceasca tem-
peraturile inalte la care se produce «cat-
harsis»-ul, climat al gindirii intuitive, Mar-
tin Esslin nu se aventureaza in explicatii
laterale, ci noteazd doar schema compre-
hensivd a sensurilor posibile, in functie
de care, dupa teoria receptarii, poate fi
asimilat artefactul. Aici intervine aborda-
rea aplicata, instrumentata de semiologie,
pornindu-se de la Propp, Souriau, Grei-

mas, Gouhier, Barthes si Eco. Infelesurile,
vazute in virtualitatea lor, deriva din «pat-
tern»-ul situational, in care conventiile au
un rol major. Astfel, noteaza Esslin, drama
traditionalad japonezad (No, Kiyogen, Ka-
buki), teatrul clasic chinez, tragedia grea-
ca, spectacolul elisabetan, teatrul euro-
pean sint cu toate tributare conventiilor,
de multe ori rigide, formale. In teatrul ja-
ponez, spre exemplu, personalul de scena
imbracat in negru care intervine in acfiune
este conventional invizibil; in cel chi-
nez, o scend luminatd din plin insemna
ca personajele se afld in cel mai cumplit
intuneric, aparté-urile din spectacolele
europene, cutia italiana — si lista poate
continua — toate sint conventii respectate
de public, ca si de regizor si actori, care
mediaza ierarhia de sensuri, dinspre scena
spre sala.

Ne oprim cu interes asupra unei cla-
sificari a intelesurilor operei de arta, re-
marcata de Esslin si apartinindu-i lui Dan-
te. Ele s-ar imparti in: literal, alegoric, mo-
ral si anagogic. Acesta din urma ni se pare
cel spre care orice act artistic ultimativ tre-
buie sa tinda si cel in care «dianoia» aris-
totelicad este liant si generator.

ALINA CADARIU

YORICK,
EDINTER S|
DON QUIJOTE

Recenta aparitie a piesei Yorick (sau
$& nu arunci sageata peste casd) de loan
Chelaru, la Edinter, nu meritd sa treaca
neobservats, fie si ca gest donquijotesc
in actuala noastra jungla editoriald. A pu-
blica azi o piesa de teatruy, care nu e alt-
ceva decit un dialog al lui Yorick cu re-
gele Hamlet in lumea «de dincolo», pro-
punind o variantd proprie de descifrare
a enigmei shakespeariene din Hamlet,
inseamnd mult mai mult decit o certa
«pierdere» pecuniard §i un modic
«cistign de stima. Caci inseamna in primul
rind o sansa oferita teatrului si celor ca-
re-l scriu inca fard sa-l «programeze» co-
mercial, o sansa oferita culturii teatrale si
eternei sale reintoarceri la capodopere,
la valorile primordiale. Faptul ca piesa nici
nu pare viabild scenic (avind o structura
prea acuzat discursiva, care o face intere-
santd doar ca lecturd, eventual radiofoni-
cd) nu scade cu nimic valoarea gestului
si semnificatia lui culturala. |ata de ce, pe
linga autorul piesei, care este actorul loan
Chelaru de la Teatrul Mic, credem ca tre-
buie dezvaluit si numele acestui impatimit
de teatru Don Quijote de la Edinter, di-
rectorul Dorin Bujdei.

V.P.

CARTEA

DE TEATRU
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cum 15 ani, Teatrul
Evreiesc de Stat din
Bucuresti sarbatorea
un secol de la in-
fiilnfarea primului
teatru profesionist
in limba idis din lu-
me, eveniment petre-
cut in 1876 la lasi,
la Gradina «Pomul
Verden», din inifiati-
va si sub conduce-
reascriitorului-artist-animator Avram Gold-
faden, si salutat la vremea respectiva de
cronicarul teatral Mihai Eminescu. $i iata
ca acum, dupé 115 ani, evocarea istoricei
intimplari de la «Pomul Verde» capata un
caracter international, bucurindu-se de
participarea nu numai a unor oaspeti-spec-
tatori, ci chiar a unor trupe si a unor ar-
tisti de peste mari si fari.

Programul Festivalului international
«Zilele Teatrului ldis», desfasurat intre
7 si 13 octombrie, a cuprins manifestari
numeroase si cu caracter variat, conturind
trecutul, prezentul si viitorul acestei stra-
vechi culturi, mentinutd prin veacuri da-
torita tenacitatii, intelepciunii §i umorului
nesecat al poporului evreu, trasaturi ce
se reflectd cu evidenta si in teatrul sau.

Ca si la Centenar, spectacolul aniversar
al TES Bucuresti a fost Evreica din To-
ledo, cu aceeasi dramatizare, aceeasi re-
gie (George Teodorescu) si aceeasi sce-
nografie (Dan lJitianu), ca un semn de con-
tinuitate in programul teatrului din strada
luliu Baras. Ce a fost totusi nou in acest
spectacol, lucrat cu rigoare s§i sobrietate
de George Teodorescu, rezonind in ac-
tualitate prin chemarea la toleranta si in-
telegere, la respectul reciproc intre oa-
menii de neamuri si credinfe diferite? In
primul rind, trupa. Daca privim distribufii-
le celor doua spectacole — din 1976 si
1991 — observdm cd majoritatea inter-
prefilor de azi sint tineri sau, in orice
caz, altii decit cei de atunci. Nu e cazul
sa facem acum o comparatie. Putem totusi
remarca un fenomen care exprima conditia
de azi a Teatrului Evreiesc din Bucuregsti:
tofi actorii sint profesionisti solid pre-
gatiti, ceea ce asigurd, prin stilul modern
de joc, nivelul de profesionalitate al spec-
tacoludui insusi. Dar, pentru cei mai mulfi
interpreti, limba idis este o limba invatata,
nu limba maternd, ba, pentru cei care nu
o vorbesc deloc, este limba personajului
pe care-l interpreteaza, facind, deci, parte
din elementele de compozitie in construi-
rea rolului. Talentul §i perseverenta pot
face minuni in aceastd directie. Lucru ce
se vede si in acest spectacol, in care co-

®

laboreazs, intr-un excelent spirit de echi-
pé, actori experimentati din «vechea gar-
da» TES, ca Rudy Rosenfeld (in subti-
lul si fals candidul Belardo), Leonie Wald-
man Eliad (majestuoasa Regind mama), Lu-
cia Maier, Nusa Stoleru-Pongratz, si neofiti
ai limbii idis dar nu si ai artei actoricesti,
printre care Roxana Guttman (in rolul ti-
tular, caruia fi confera frumusete, sensibili-
tate, fortd emotionala), Cornel Ciuperces-
cu (un energic, viguros si totodata vul-
nerabil prin iubire Alfonso, Regele Cas-
tiliei), aldturi de cel mai nou membru al
ansamblului, Corado Negreanu (usor pa-
tetic, dar pe deplin convingator in rolul
complex al lui Don Yehuda, agerul Mi-
nistru de Finanfe, tata iubitor al tragicei
Raquel), precum si de cea mai tinar3,
cred, membra a trupei, inca studenta, Lu-
ana Stoica (semeata Regina, aprigd sub
aparenta de fragilitate). Acestora li se
adaugd nume cunoscute de actori ce slu-
jesc cu seriozitate si adecvare roluri de
mai mare sau mai mica importanta: Nicolae
Calugarita, Constantin Cotimanis, Dan Tu-
faru, Eugenia Balaure, Razvan Popa etc.
Solid construit, temeinic lucrat artistic,
spectacolul isi impune caracterul emble-
matic, indemnind la reflectie perpetua
asupra maximei transmise in final sélii:
«Memorie egal veghe»

Dintre oaspeti, o surprizd placuta ne-a
produs Teatrul «Mazltov» din Kiev, care,
in ciuda tinerefii (a implinit abia doi
ani de existen{d), vizibild in prospefimea
si elanul jocului, dovedeste maturitate ar-
tisticad si pare a avea un profil deja con-
stituit, marcat de predilectia pentru mu-
zicd §i dans. Primul sdu spectacol s-a in-
titulat, de altfel, O searda de muzica si
balet evreiesc 5i a cuprins piese diverse
ca tonalitate, inspirate din teme biblice
si impletind elemente ale baletului clasic
cu dansul folcloric, intr-o sinteza careia
muzica veche evreiasca ii subliniaza spe-
cificul etnic. In regia sigurd si coregrafia
inventiva semnate de Alla Rubina, cu con-
tributia scenografiei lui Lev Filippov, spec-
tacolul a dobindit coerenta prin interme-
diile muzicale de un savuros umor, dato-
rate cuplului de violonisti-mimi deosebit
de originali Naum Feldman si Yakov Pe-
kerman. Cel de al doilea spectacol al tru-
pei kievene, Freilechs, un «carnaval de
nuntd in doud acte» de Z. Sneer, este
dedicat memoriei marelui actor si regizor
S.M. Mihoels, care a creat premiera aces-
tei colorate alcatuiri scenice, in 1945, la
Moscova. Desi cu unele lungimi si excese
sonore, spectacolul e o revérsare de vo-
iosie in muzica si dans, parcurgind intre-
gul ritual folcloric al unei nunti evre-
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iesti. Directorul artistic al teatrului, Gri-
gori Melski, e regizorul spectacolului si
totodata primul «badhen» (crainic si ani-
mator) al veselului ceremonial, dovedin-
du-se si un actor cu prestanta. Alaturi
de el apar Ye. Gladkov (al doilea bad-
hen) si un numeros ansamblu, in care
i-am redescoperit cu placere pe cei doi
nastrusnici violonisti si in care o bogata
paletd de mijloace expresive a slujit con-
turarii, cu umor si duiosie, a unei tipologii
traditionale de mare diversitate.

Foarte tinara este si trupa Teatrului «Sa-
lom» din Moscova, creat pe temelia ve-
chiului si celebrului cindva Teatru Evre-
iesc de Stat in care stralucise S. Mihoels.
Moscovitii au prezentat spectaco!ul de
revistd Trenul spre fericire — Tablouri
din viata evreiascd — de Arkadi Hait, in
care scheciurile §i cupletele alterneaza cu
copioase pasaje muzical-coregrafice, sub
priceputaconducere regizorald a lui Alek-
sandr Levenbook. Prospefimea, sincerita-
tea §i exuberanta tinereascd suplinesc
adesea cu succes experienta profesionala
incd in formare a trupei, din care se de-
taseazd, prin rafinament si deplina stapini-
re a instrumentelor specifice, un actor ma-
tur ca |. Levkovici, dar si tindra impetuoa-
sd& M. Golub. .

Cu mijloace modeste, dar cu o teribila
vointd, demna de tot respectul, de a-si
marca prezenta, Trupa Yikult din Belgia
a improvizat, sub titlul O privire in culise,
un spectacol alcdtuit din fragmente de
piese ale marilor clasici ai teatrului
idis, interpretate cu patos si energie de
insdsi conducatoarea trupei, actrifa Bella
Szafran, secondatd de Bella Waynberg, a
carei capacitate de sugestie in pantomima
si de improvizatie cu textul in mina a adus
o notd de inedit. Intre recitalurile prezen-
tate de actori din diverse tari, in primul
rind din Israel, impact emotional deosebit
a produs aparifia pe scend a unor fosti
compatrioti: lon Atlas, autor si interpret
al unui monolog-cuplet incdrcat de nos-
talgie §i umor, Sorina Dan, cintéreata pli-
nd de temperament, Hanna Rieber, in-
tr-un emotionant si sobru monolog dra-
matic concentrind momente din Mama
de Karel Capek, dar §si Anabella, cu mo-
zaicul sdu de «numere» ce i-au evidentiat
variatele fafete ale talentului. Din Mexic
a sosit Elsa Edelsohn, care ne-a delectat
cu un compendiu de cintece tradifionale
evreiesti, interpretate cu gratie si umor,
cu voce caldd si unduire a trupului in
miscari dansante pline de candoare si
poezie.

MARGARETA BARBUTA

30



MIHAELA ARSENESCU-WERNER

O CATIFELATA RIGOARE

rivesc teancul de
fotografii care in-
cearcd s3 pdstreze
ceva din aura com-
pozitiilor scenice
ale Mihaelei Arse-
nescu-Werner. In-
tre surisul strenga-
resc §i aerul de in-
definitd melanco-
lie, expresivitatea
isi are gama ei, mo-
delind trasaturile unui chip agreabil. In
toatd aceasta perindare de imagini, un
nu-stiu-ce ifi trezeste indeosebi
luarea-aminte. O unda de tristefe gi-a la-
sat conturul chiar §i pe acele trairi (ac-
toricesti) debordind de avintul tinere-
fii, o umbra, parcd, de oboseald se in-
sinueaza uneori pind si in plenitudinea
unei senzualitdfi cind nepasatoare, cind
exuberante. Se poate intui aici o alcatuire
intima, in fond fragild, parind cu armele
unei sensibilitafi finute in friu (friu care
poate deveni... o frind), tragindu-si forfa
din propria disimulatd vulnerabilitate. Pa-
re cd a intervenit, cindva, o clitinare de
sine, fisurind echilibrul profund si impri-
mind unei fizionomii de o feminitate certa
acel accent de neldmuritd melancolie.

Se implinesc doua decenii de cind bra-
soveanca Mihaela Arsenescu-Werner,
absolvind 1.A.T.C.-ul, a pdsit, in toamna
lui 1971, pe scena Teatrului Nafional din
Craiova. Avea sd& rdamind acolo zece
ani, interpretind roluri preponderent dra-
matice. Desprind din fisa ei de creafie:

Desdemona (din Othello de
Shakespeare), Sinziana (Sinziana si Pe-
pelea de V. Alecsandri] — avind ca par-
tener, in Pepelea cel istef, pe Dan Werner,
care il va deveni sof —, Ecaterina Teodo-
roiu (din piesa lui Nicolae Tautu), Anne
Page (Nevestele vesele din Windsor de
Shakespeare], Silvia (Acesti ingeri trigti
de D.R. Popescu], Elisabeta (Richard al
ll-lea de Shakespeare), Lady Macbeth
(din tragedia shakespeariand), Abigail
Williams (Vréjitoarele din Salem de Ar-
thur Miller). $i altele, desigur, comple-
tind girul de excelente realizari care o
situeaza pe Mihaela Arsenescu-Werner
in prima linie a interpretelor de pe scena
craioveana.

Eroine romantice, insuflefite de elanuri
pure, aparifii grafioase, fapturi inocente
sau, dimpotrivd, supuse ispitelor frivolita-
fii, cite o explozie de verva si de umor
acid, din cind in cind o partiturd de in-
tunecattragism Totul, rezolvat cu o spon-
taneitate finuta ( citeodata, mai mult decit
trebuie] sub control, cu o grafie ale cérei
nuanfe se coloreazd de un anume sen-
zualism al luciditafii. Rafinatul critic gi pro-
zator Radu Albala, intr-o cronicd din re-
vista «Teatrul» ( 1973), isi ingadduia sa pa-
rieze pe o frumoasad carierd: «Sper cd e
un nume de care vom mai auzi». Trans-
ferindu-se la lagi, impreund cu Dan Wer-
ner, in 1981, actrifa se simfea indreptafita
sd-si facd o seama de iluzii.

In Casa lui Alecsandri, Mihaela Arse-
nescu-Werner e distribuitd imediat in
Cum va place de Shakespeare, Rosalinda

oferindu-i prilejul unui travesti, cu sarmul
acela usor ambiguu al schimbarii de ves-
mint. Apoi, alte §i alte roluri, unele, de
un anume calibru (ma refer, fireste, la
text), altele, de subtilitate sau de culoa-
re: Doamna Raliu (Batrinul de Hortensia
Papadat-Bengescu], Angela (Casa cu fan-
tome de Calderén de la Barca), Vera
(Vinatoarea de rate de A. Vampilov], Syl-
vie (Jocul dragostei si al intimplarii de
Marivaux), Ghizi (Familia Tot de Orkény
Istvan) — unde, s-a scris, a fost in preaj-
ma unei creafii «antologice» —, Meropa
(Arma secretd a lui Arhimede de D. So-
lomon), Nina Demian (... Escu de T. Mu-
satescu), Hipolita (Visul uneinopti de va-
rd de Shakespeare] — unde cronicarul
ii remarcd «finuta nobila» —, Stela (Au-
torul e in sala? de I. Bdlesu), Margareta
(Gaitele de Al. Kirifescu), Domnisoara
Cucu (Steaua fard nume de M. Sebasti-
an) s.a.m.d. Chiar inainte de revolufie
(folosesc termenul cu toatad clrcumspec-
fia) a jucat in Scadenta de Elias Canet-
ti, spectacol-prevestire, de impact emo-
fional, cu un rasunet foarte special in at-
mosfera incordatd de atunci. La incheie-
rea primei stagiuni «libere» (scutitd de
constringeri, dar §i cam ocolitd de sub-
ventii], am vazut-o in Elisabeth Duplay
din piesa Robespierre de G. Astalos si
pot spune cd, nu stiu de ce, m-a incercat
un vechi regret — anume cad actorii
sint, poate inevitabil, la cheremul hazar-

" dului repertorial.

Cu vocea el de frumoase inflexiuni, ex-
primind §i aplombul unei jovialitafi cu-
ceritoare §i accentele, de timbru ama-
rui, ale reflexivitafli Mihaela Arsenes-
cu-Werner isi construieste personajele
cu o catifelatd rigoare. Dezinvoltad (ras-
fatindu-se sau nu in mici excese), cu §a-
gdlnicii colorate, dar §i cu o inteligenta
notd parodicd in comedie — unde, daca
i se cere, precum in ...Escu, cintd §i dan-
seazd —, ea se franspune cu un patos
bine temperat si in drama. li convin ro-
lurile pitoresti, in costum de epocd (fie
subretd, fie marchiza, ca in Jocul dragostei
si al intimplarii) ori in straie de fiecare
zi, dar e oricind pregititd si intrupeze
un destin patetic. li izbuteste sarja, o
prinde la fel de bine §i intonatia de finete,
prin care poate sugera o gamd infrea-
gd, suitor-coboritoare, de stari sufletesti
[ cum se intimpld in Pofta de cirese de
Agnieszka Osiecka). In Domnisoara Cu-
cu, actrifa punea in grotescul stropsitei
creaturi o surprinzdtoare tusd de coche-
tarle, care reformula intrucitva persona-
jul. Zbuciumul Margaretei (din
Gaifele) atingea, intr-o perfectd nota de
decentd, intensitdfi ce surclasau evolutia
ultimei interprete bucurestene a aceluiagi
rol.

Lirismul, la Mihaela Arsenescu-Werner
— care, in urma cu nigte ani, a avut de
suportat trauma disparifiei partenerului
de via{a —, e vegheat de cerebralitate,
luciditatea pastreazad modulafllle de far-
mec ale feminitafii. Actrifd de serioasd
elaborare §i expresivd alurd, ea isi fil-
treaza variatele disponibilitdfi printr-o
vointd de stil care o face cu adevérat
vrednicd de scena unui Teatru Natio-

nal.
FLORIN FAIFER
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A CERE IMPOSIBILUL

N
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Mihaela Werner in Ecaterina Teodoroiu

S (1977)

Arsenescu

1. S-au implinit, in 1991, 20 de ani de cind ai absolvit
Institutul de teatru. Care este cea mai frumoasd amintire pe
care o pastrezi din acesti 20 de ani!

— Debutul meu la Varsovia, in 1971, cu Desdemona. Acest
debut stralucitor nu a fost egalat decit de obscuritatea ulterioa-
rad a traseului meu artistic: marile ocazii, fastele intilniri m-au
ocolit sau, mai exact, imi lipseste simtul cultivarii oportunitati-
lor. De aceea, firmele luminoase au lipsit de pe autostrada
destinului meu teatral. Numai candela sfintd si modestd a in-
crederii si prefuirii publicului m-a ajutat s& nu ma ratacesc.

2. Cu ce profesori ai lucrat la Institut! De care dintre colegi
te simfi legatéa!

— Profesorii mei au fost din categoria celor cu autentica
vocatie pedagogica: Constantin Moruzan si Mihai Mereuta.
Despre promotfia noastrd -(la clasa paraleld, prof. Sanda
Manu) se spunea ca intruneste cel mai mare numar de talente
pe capul... profesorului. Dintre colegi, m3d simt aproape de
cei care, devenind profesionisti cu majusculd, au stiutsa ramina
ei ingisi: Florin Zamfirescu, Mircea Diaconu... $i nu multi altii...

3. Chiar dupd ce frecuserd cifiva ani de la venirea fa la

~lagi, mai vorbeai cu nostalgie de atmosfera din teatrul de
la Craiova. Ci{i ani ai lucrat acolo! Ce roluri ai jucat! Daca
era atit de bine acolo, de ce ai venit la lagil

— Nu cunosc mulfi oameni care sa evoce tinerefea proprie
fard nostalgie. Craiova mi-a oferit o ucenicie de exceptie, cu
roluri de cele mai diverse facturi- (lady Macbeth, printre alte
peste 30)... cu dovezi de incredere, rasfat si iubire din partea
publicului, dar si, rara avis, a colegilor mei de neuitat. Am
venit la lasi, in 1981, pentru cad soful meu, actorul Dan Werner,
dorea sa revind acasa. Dupa tragica, incredibila lui disparitie,
m-am frezit pe o insula pustie, destul de arida; numai publicul,
acest credincios Vineri, m-a ajutat sd supraviefuiesc in toate
celelalte zile ale saptdminii.. nu lipsite de patimi...

4. Care dinfre rolurile jucate la lagi te-a solicitat mai mult
si care fi-a oferit cele mai mari satisfactii profesionale! Cu
care dintre colegii de aici ai colaborat cel mal bine in scena!

— Rolul de debut la lasi, in 1981, a fost Rosalinda («Cum
va place»). De atunci, grija pentru sanitatea mea, pentru ne-
destabilizarea mea artistico-psihica, a facut sa nu-mi fie oferite
partituri destinate special. Totusi, datoritda hazardului si con-
figuratiei rebele a repertoriului, au ajuns la mine citeva roluri
interesante, care m-au propulsat in atentia si aprecierea pu-
blicului (Margareta din Galfele, Sasa din lvanov, Nina din
Escu, Jana din Pofta de cirege, D-ra Cucu din Steaua farad nu-
me s.a.). Cu cine colaborez cel mai bine? Cu actori si regizori
care cer de la mine imposibilul, numai aceastd categorie ma
stimuleaza, numai pe acestia ii respect.

5. Am observat cd, in multe spectacole, modifici ceva in
rol de la o reprezentafie la alta. Este o intimplare, o tehnica,
ori pur §i simplu confactul cu sala te determina sa improvizezl
pentru a cistiga simpatia publicului!

— Poate ca este o intimplare incapacitatea mea, organi-
ca, de a practica un joc rigid, de tip mecanic. Cu timpul, a
ma lasa calduzitd de un instinct caruia abia cutez sa-i spun
artistic a devenit o tehnica. Cit despre improvizatie, fereas-
cé-ne Dumnezeul artelor sa uitdm ca ea este originea oricarui
demers scenic.

6. Ai mai jucat gi-n alte teatre in afard de cele din Craiova
si lasi!

— In afarad de turnee, nu, dar cursa mea artistici n-a ajuns
inca la finis.

7. Am infeles din povestirile unor actori al teatrului din
Craiova cd Institufia de acolo fraverseazd o perioada extrem
de fastd. Am si vazut citeva din spectacolele puse in scend
acolo si am ramas impresionat de calitatea lor arfistica. Foarte
multe din ele au luat premii nafjionale Imporfante. In cu-
rind, colectivul se va deplasa in mai multe farl din Occident
cu un intreg set de spectacole. Conditiile tehnice de lucru
sint in adevar excepfionale. Nu regrefi ca al plecat de acolo!
Te-al intoarce la Craiova! Ce fe opreste!

— Regret enorm, dureros, ca am plecat. Nu m-as intoarce.
Faptul ca nostalgia acelor timpuri ma bintuie des e cea mai
bund dovada ca ele nu mai exista...

8. Ce intrebare ai fi vrut sa-fi pun §i nu fi-am pus-o! Daca
existd una speciald, pune-o singura si raspunde la ea.

— Intrebarile nepuse, ca si rolurile nejucate, sint cele mai
interesante. Permite-mi s& concretizez doua dintr-un noian in-
comod: in ce stare m3 gaseste aniversarea celor 20 de ani
de teatru si cum infeleg s& depasesc acest moment de rascruce?
M3 gasesc, la fel ca si alfi oameni de arta care nu-si pastreaza
penele uscate, intr-o stare de dezamagire, de derutd, presarata
cu gust amar de confuzie a valorilor, de inutilitate. Tn
plus, cu senzatia de cenusa ca se ignora si se risipeste un
potential pe care nu-mi amintesc sa-l fi raportat vreodats in
cifre false. Refugiul meu este activitatea didacticd. Ma stradu-
iesc sa fac sa renascd increderea, dragostea, pasiunea pentru
arta teatrald la o generafie mai norocoasd, poate, decit a
noastra...

A consemnat
VAL CONDURACHE
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PE SCENA LUMII

ANDREI| $ERBAN LA LONDRA

La jumétatea lui septembrie, a avut loc
la Teatrul Almeida din Londra premiera
spectacolului cu Hipolit de Euripide, in
regia lui Andrei $erban. Avem la dispozi-
fie numai citeva dintre cronicile gazeta-
resti apdrute in zilele de dupd premie-
rd, din care incercdm s& adundm o parte
din primele impresii ale ziarigtilor brifa-
nici. Piesa le pare de interes restrins,
«un specimen exofic din vremuri de de-
mult», un fel de problemd de familie sau
observarea unui caz patologic. Traduce-
rea «foarte liberd» a lui David Lan, sub-
stituind poeziei lui Euripide un limbaj cam
verde si inzestrind tragedia cu replici ce
se vor amuzante, nu e tocmai bine vazuta.
Despre cadrul scenografic al lui Richard
Hudson aflam ca oferd o podea rogie-sin-
gerie, marmoratd ca o giganticd placutad
de faian{d si presdratd cu «confortabili
bolovani rogiin. Dintre actori, Janet Suz-
man (Fedra) este singura care capdtad
aprecieri unanim elogioase, ceilalfi —
lan McDiarmid (Tezeu) si Duncan Bell
(Hipolit) fiind percepufi diferit §i cu re-
zerve. Dacd Fedra este abordatd cu sub-
tilitate §i pe mai multe paliere, cum zice

o vorbad la mod4, Hipolit este conceput
de regizor si actor ca excesiv, dezechili-
brat, in confrast cu abilitatea psihologica
a constructiei lui Euripide ( §i ea contesta-
ta de un alt cronicar]. O frazd, pe care
preferdm sd o reproducem integral, spu-
ne: «Modul in care $erban isi migcd per-
sonajele, forfotind unul in jurul altuia
si infrebindu-se dacd sd iasd din sce-
nd, d& o puternicd senzafie de credibilita-
te acfiunii.»

Principala inovafie regizorald, reiese
din cronici, este deschiderea unui conflict
secundar, sau paralel, intre Afrodita si
Artemis, prezente la Euripide doar ca sta-
tui si devenite in spectacol personaje, de
a caror prezen{d muriforii din scend sint
constienti, adresindu-li-se chiar, uneori.
Divinitatea e adesea contestatd, voinfa
umand isi spune cuvintul §i din aceastd
confruntare, se apreciazd, morala piesei
apare cu clarifate; spectacoiul, desi in-
egal, este captivant.

Unul dintre cronicari semnaleazd ten-
tativa spectacolului de a impune un soi
de feminism de sfirgit de secol 20, esuatd
in final. El considerd cd acest accent este

MIHAELA TONITZA |ORDACHE:
«TANDARICA» LA CHARLEVILLE-MEZI|ERES

— Cum apreciafi prezenfa roméaneas-
cd la cea de a IX-a edifie a Festivalului
mondial al teatrelor de papusi §i marione-
te!

— Intre 20 si 29 septembrie 1991, patru
teatre de péapusi si marionete din Con-
stanta, Brasov, Tirgu Mures (sectia romana
si sectia maghiard) si Bucuresti, respectiv
peste 100 de reprezentanti ai acestei arte,
s-au aflat la Charleville-Méziéres, in Fran-
ta. Se marca astfel un moment special: Ro-
mania nu a mai putut fi prezentd ani de
zile in festival §i revenea aici dupad un
extraordinar succes repurtat in 1979 cu
Till Eulenspiegel. Ambitia Teatrului «Tan-
dérica» afost sa-si demonstreze diversita-
tea de mijloace si chiar evolufia, in acesti
ultimi ani, cu cele trei spectacole: Visul
unei nopfi de vard in regia lui Cristian
Pepino, De-a Vasilache — teatru de bilci
si Dialoguri, realizat de Catélina Buzoianu
dupéd Urmuz.

Din perspectiva modernitatii mijloace-
lor de expresie, cred ca ne-am situat in
fruntea trupelor din festival. In general,
rostul acestor intilniri internafionale —
mai ales la acest gen de teatru — este
urmdrirea cu interes a mijloacelor de ex-
presie, pentru ca este vorba de o arta
a inventiei, a descoperirii permanente de
noi modalitati materiale, elemente aparent
neartistice concurind la exprimarea unor
noi idei teatrale. Spectacolul Catalinei Bu-
zoianu, antrenind in joc forme, obiec-
te, un anume tip de marionete «la

vedere» si un actor (in turneu, Adrian Pin-
tea) a fost construit in spiritul scriitorului
suprarealist, necunoscut in Franta si care
si-a scris opera intre anii 1908 si 1909,
deci cu 20 de ani inainte de manifestul
lui Breton. Am considerat ca o datorie de
onoare punerea in circulafie internationa-
1& a acestui autor.

Prezentfa noastra la festival s-a mai con-
cretizat si printr-o expozifie, cea mai im-
portanta, si ca amploare, si ca amplasa-
ment: Consiliul general al Ardenilor, cen-
trul vital al orasului si al festivalului. La
vernisaj, pe linga profesionistii cei mai cu-
noscuti din lumea intreaga, au luat parte
presedintele Consiliului, domnul Jacques
Sourdille, si membrii UNIMA in frunte cu
presedintele festivalului, Jacques Félix.
Acesti domni au insistat sa fim prezenti
in numar cit mai mare deoarece ei ii cu-
nosc bine pe papusarii roméani, dupa re-
volutie venind de multe ori in Romania
cu ajutoare distribuite prin teatrele din Ti-
misoara, Sibiu, Tirgu Mures, Brasov, Bu-
curesti. Un moment emotionant: ministrul
culturii, Jack Lang, ne-a felicitat, iar noi
i-am mulfumit pentru ospitalitate.

Paralel cu festivalul s-a tinut o intrunire
UNIMA, din conducerea céreia fac si eu
parte, la care s-au discutat probleme le-
gate de statut si de organizarea congresu-
lui ce trebuie sa aiba loc in 1992 la Liu-
bliana.

— Am citit citeva dintre articolele scri-
se despre dumneavoastra!

«contraproductivs, ca si «degradarea»
zeilor prin coborirea lor de pe soclu. Un
altul vede incercarea (probablld) a re-
gizorului de a identifica zeitdfile cu afec-
te si instincte umane zadarnicitd de in-
timpldrile din piesd. Tofi sint de
acord, se vede cd n-au incotro, asupra
marcatei centrdri a spectacolului pe se-
xualitate, cu citeva din cdile ei cele mai
ascunse. In oarecare suitd logica cu cele
de pind acum, se situeazd opinia unuia
dintre cronicari, care recomandd aceastd
montare unui public de fideli §i nu unuia
intimplator.

In final, o informafie ce incadreaza
placut prezenfa compatriotului nostru la
Londra: la sfirgitul lui octombrie, stafeta
este preluatd la Almeida de Harold Pin-
ter, cu premiera mondiald a piesei sale
Party Time, prima lucrare majord dupd
Mountain Language — jucatd in parfea
a doua a aceluiagi spectacol — din
1988. Ambele piese sint puse in scend de
autorul lor.

DOMINIC NICODIM

— Prezenfa noastra a fost consemnata
atit in presa ardeneza, cit si in cea cen-
trala, prin interviuri si aparitii la televiziu-
ne. E drept, eram cautafi asiduu si din
curiozitate politica, avind in vedere eve-
nimentele din fard din acea perioada.
Emotfia ca si responsabilitatea noastra erau
cu atit mai mari.

— Romédnia a mai fost prezentd si in
alt fei...

— La Charleville-Méziéres isi are se-
diul Institutul International al Marionetei,
condus de Margareta Niculescu, institut
care organizeazd stagii de perfectfiona-
re. Liviu Berehoi se afla la un astfel de
curs si a avut ocazia sa lucreze cu Peter
Schumann, o experienté finalizata in pri-
mele zile ale festivalului cu un mare spec-
tacol de strada, prin care se urmarea ca
publicul tindr s& cunoascd metoda sa de
lucru si sa se reactiveze si revitalizeze ce-
lebrele marionete «Bread and Puppet».

— Alte proiecte de turneu!

— Tn noiembrie, teatrul pleacd in Spa-
nia, la Tolosa si Valencia, la un festival
itinerant la care participdm cu doua spec-
tacole: Cenugdreasa in viziunea lui Silviu
Purcarete si Poveste despre marionetd
de Liviu Berehoi. Atit in Franfa cit §i in
Spania, reprezentatiile sint susfinute in
limbile respective. De altfel, marele nostru
avantaj este diversitatea posibilitatilor de
comunicare.

IRINA COROIU
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BALCANISMUL UNUI FESTIVAL

Am ratat un festival balcanic care tre-
buia s& aiba loc in 1985 la Salonic si la
care fusesem invitat s& insotesc spectaco-
lul Teatrului de Comedie cu piesa Arma
secretd a lui Arhimede. Festivalul n-a mai
avut loc din motive... balcanice. Sabia gre-
ceasca si iataganul turcesc nu puteau intra
in aceeasi teacd, fie ea si de recuzits, ba
nu voiau sa intre deloc in teaca, sclipind
amenintator, in soarele Mediteranei, la
Marea Egee si in Cipru. laté insa ca, prin
bunavointa Teatrului «lon Creangéa», mi
se iveste, in noiembrie 1991, prilejul de
a fi prezent la un alt festival balcanic, de
data asta la Skopje (deocamdatd lugosla-
via). Tema festivalului este etnologica (et-
nografica?). Titlul festivalului, in macedo-
neand (Skopje fiind, o spun pentru cine
nu stie, capitala Republicii Macedonia)
— Etnoteatar. Teatrul «lon Creangé» a
fost invitat s& prezinte spectacolul Tiga-
niada. Regizorul Mircea Cornisteanu a
trebuit s& explice, mai intii la Bucuresti,
selecfionerului, apoi la Skopje, in confe-
rinfa de presa, ca Tiganiada nu este un
spectacol etno, cd e vorba de adaptarea
muzicald a unei opere clasice romanesti
si cd ideea care |-a persecutat in realizarea
montarii este mai presus de toate una po-
liticd. Ceea ce nu l-a scutit, la conferinta
de presd, de unele etno-interpretari. (Ma
intreb, in paranteza, ce explicatii va fi ne-
voit s& produca Teatrul National din Bu-
curesti, cel de-al doilea invitat roman la
festival, pentru Maginaria Hamlet de Hei-
ner Miiller in regia lui Robert Wilson si
la ce para-interpretari va fi supus...) Se
pare, totusi, cad restul spectacolelor pre-
zentate, in festival, de teatre din Anka-
ra, Sofia, Subotita, Tirana si, fireste, Sko-
pje, au ceva comun cu etnografia, fiind,
in general, bazate pe mitologie si fol-
clor. Nu indréznesc sa transcriu ftitlurile;
spectacolelor, intrucit programul festiva- |
lului international de la Skopje e redactat i
(doar) in macedoneans, care mi-e (deo-|
camdata) inaccesibild. De asemenea, nu!
pot vorbi despre aceste spectacole de-.
oarece prezenta noastra la Skopje a durat
doua zile, timp in care am (re)vazut, ala-
turi de publicul skopjiot, Tiganiada si as
fi putut vedea §i un bun (aflu) spectacol
bulgéresc, Magie folclorica (presupun ca
traducerea din macedoneana atitlului este
impecabila si ma felicit pentru asta), daca
organizatorii s-ar fi straduit cit de cit sa
ne. inlesneasca acest lucru. Dar despre or-
ganizare §i organizatori ceva mai la va-
le.

Mai intii, cum se obisnuieste, citeva in-
formatii utile. Skopje se afld intr-o zona
placutd privirii, asezat fiind intre (si
pe) dealuri domoale si avind ca fundal
niste munti de toata frumusetfea. Devastat
in urmd cu un sfert de secol de un cu-
tremur inspaimintator, orasul a fost recon-

BALCANIC

struit cu sprijinul generos al Estului §i Ves-
tului, ceea ce, fara a-i anihila personalita-
tea, i-a conferit un fel de dubla modernita-
te. Fiind locuit de macedoneni, sirbi, me-
glenoromani, turci si albanezi, orasul are
aerul de micd metropola internationala.
Domina insa moscheile si cartierul comer-
cial de tip oriental, ceea ce nu exclude
prezenta unor strazi largi, bine intretinute.
Curafenia e cam ca la Bucuresti, adica nu
e.
La un fel d® Casa de cultura a minorita-
filor (turcd si albaneza), situatd lingad o
piatd abundent dotatd cu de toate, de la
cartofi si praz la mandarine si banane, a
awvut loc spectacolul cu Tiganiada. In foa-
ier, obisnuitii casei beau ceai din pahare
mici §i joacd sah. Tn sal3, pe trei sferturi
plind, se joaca in draci Tiganiada. Spec-
tacolul este incomparabil mai bun, dupa
parerea mea, decit la premiera, mai intii
pentru cd Mircea Cornisteanu a taiat o
juméatate de ora de vorbe in doi peri, care
oricum n-ar fi percutat la publicul skopjiot,
apoi fiindca actorii, eliberafi de teroarea
spectatorilor cu staif de la premiers, de
inhibitiile de ordin lingvistic, au aratat tot
ceea ce pot si stiu s& facd in materie de
expresivitate scenica si muzicalitate. S-a
dovedit ca pot si stiu multe. Spectacolul
a avut densitate, verva, volubilitate,
umor, culoare, dezinvoltura, tinerete. A
fost rasplatit cu aplauze pe tot parcursul
si in final. Am auzit reactfii spontane la
replica, fapt ce demonstreaza ca in sala
se aflau si vorbitori de limba romana. Ju-
decind dupa paérerile exprimate de oa-
menii de teatru la conferinfa de presa de
a doua 1z, spectacolul a avut si succes de
stima.

Cum se organizeazd un festival balca-
nic? Ca in Balcani. Trupa soseste in ora-
sul-gazda, nu este intimpinata de nimeni,
se descurcd si ea cum poate, apoi e in-
vitatad la diverse intilniri, nu este nimeni
care sa-i explice unde si cum sa ajungs,
se descurca deci cum poate, apoi ar vrea
sa vada si un alt spectacol, nu ai pe cine
intreba unde §i cum, deci se descurca din
nou fiecare cum poate (dacad poate), in
sfirsit se convine o anumitd diurna si se
acord3, dupa lungi si obositoare tergiver-
sari, a saptea parte din ceea ce s-a con-
venit, oamenii se indispun, se enervea-
23, apar focare de conflicte interbalcanice
si interne. Noroc ca, oameni sintem, nu
s-a ajuns — Doamne fereste — la conflicte
armate.

In general, ca s& ma mentin in termenii
Tiganiadei, a fost o bulibdseala. Dar exista
o scuzd: festivalul de la Skopje, aflat la
a 16-a editie, se gaseste abia la prima edi-
fie asa internationala. Cu ajutorul lui Dum-
nezeu, s-ar putea intra, la un moment
dat, chiar si in Europa.

D.S.
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ANTRACT e grup de arta ex-
perimentala ® creat la data de
1 aprilie 1991, in timpul unui
spectacol sustinut la Expo Flo-
ra, in Herastrau @ Dar nelegali-
zat nici pinda in ziua de astazi

(3 dec. 1991) @ inainte de a fi
singura trupa romaneasca pre-
zenta la cel de-al Vli-lea Festival
Mondial al Tineretului de Ila
Czestochowa — Polonia, s-a ex-

In Czestochowa anului 1991, cei trei
magi ai experimentului s-au intors la ei
acasad, in Rasérit. Altfel spus, intr-un spatiu
al tuturorexperientelor posibile, aflat pina
nu demult sub ocupatia unui sistem politic
bazat pe o ideologie ale carei principii
au fost des comparate cu acelea ale cres-
tinismului, s-a incercat recuperarea origi-
narului.

Conform intentiilor declarate, «repre-
zentantii bisericii locale §i ai migcarilor re-
ligioase, in prezenta unor observatori in-
vitati» au fost imbiati sa reflecteze «asupra
problemelor tineretului, in perspectiva
evanghelizarii pina in pragul anului
2000». Ca atare, a fost inventata conjunctia
dirijata a trei pretexte de concertare apre-
siunii psihologice menite sa favorizeze
obiectivul propus: cel de-al saselea Fes-
tival Mondial al Tineretului, pelerinajul
anual de Sfinta Maria la Madona Neagra
din incinta manastirii Jasna Gora si vizita
Papei loan Paul al ll-lea s-au supra-
pus, intr-o masurd mai mare sau mai mica,
pe parcursul unei sdptdmini a lunii august
a acestui an. Co-prezenta celor trei ma-
nifestari intr-un spafiu destul de redus a
avut, astfel, functia de a exacerba la ma-
ximum potentialitatile situatiei de comuni-
care, pinad la limita optimizarii. Ba chiar
si dincolo de aceasta, daca addugam la
refetd faptul ca estimarile optimiste au
fost sfidate de participarea a mult peste
doud milioane de oameni, in imensa lor
majoritate — tineri.

Se iau, deci, s zicem, doud milioane
si jumatate de insi care au sosit, de regula,
la Czestochowa doar pentru una din cele
trei ocazii de defulare a presentimentului
comunitar, se adaugd o doza, chiar exa-
gerata, din spectacularul propriu catolicis-
mului — iatd formula simpld a unui ex-
periment amplu. $i eficace in acelasi
timp, in masura in care «observatorii in-
vitati» au fost capabili sa tragad concluzii
juste «asupra problemelor tineretului».
Era de asteptat ca vizat sd fie, de
fapt, tineretul din Est, atita vreme practic
izolat de tendinfele naturale in aceasta
privinta. Astfel incit intregul experiment
a fost centrat, pentru inceput, pe sporirea
competentei de «privitor ca la teatru» in
directia stimularii capacitatii de a dialoga
cu alfi participanti la experiment si,
deci, de fapt, cu insisi aceia care il pro-
pun. Poate nu e intimplator faptul ca aces-
ta este, de fapt, un proiect politic, o bataie
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pus. oprobriului public cu

happening-uri ocazionate de: vi-
zita lui Peter Brook, inaugurarea
librariei Humanitas (alaturi de

cvartetul «Serioso»), concerte
experimentale la Radio si in Fes-
tivalul International de Muzica
Noua, Bucuresti 1991 (impreuna
cu formatia «Pro contem-
porania») @ cauta sediu, nu cau-
ta norme, cauta sponsori ® AN-
TRACT

de cap a politologilor si aspirantilor la glo-
ria de expert in sociologie politicd din
toate timpurile constituind-o cdutarea mo-
dalitatilor optimale de participare la ceea
ce se petrece cu noi §i in jurul nostry,
in alt mod decit o face manechinul din
vitrind. $i, in mod sigur, n-a fost deloc
intimplator faptul ca& acest eveniment pe
de-a-ntregul experimental s-a petrecut in
chiar patria «Alternativei Portocaliin®.
Grupul de artd experimentala ANTRACT
n-afacut decit sa participe cu experimente
mai mici in cadrul acestui proiect mai am-
plu, menit sa stimuleze o mentalitate dia-
logica. Si o va face in continuare in Ro-
mania, unde este mult mai multd nevoie
de o astfel de mentalitate. Cu siguran{a
mai multa decit in Polonia.

LUCIAN BRANEA

* Grup teatral specializat in happeninguri. A fost
prezentat, intr-un scurt articol, si in revista noasirad
{n. red.).

Cind nu e insofita de conotatfia unei

practici declasate, expresia «arta
stradald» echivaleaza, probabil, pentru
foarte mulfi cu un gen «experimental»
(iatd-l, asadar, innobilatl) provenit
dintr-o «decapotare» a unui teatru, a unei
sali de concert sau a uneia de expozi-
tii. Or, chiar si aceastd perspectiva, «in-
dulgenta», se dovedeste, la rindul ei, re-
ductiva, caci pretinsa «decapotabilitate»
a artei, care sugereaza posibilitatea trans-
ferarii (fara rost) a artei dintr-o zona in
alta si invers, risca sa lase deoparte alte
aspecte, determinante insa pentru aceasta
discutie, cum ar fi: existenfa unor circuite
culturale paralele care dubleaza asa-zisul
main-stream, necesara adaptare la o situa-
fie de comunicare artisticd ne-canonicg,
gradul de implicare a unui public a-tipic
s.a. lar punctul de fuga al acestor observa-
fii ar duce, in final, catre recunoasterea
unui gen specific de arta, constituit in ba-
za unei retorici proprii, situate, oricum,
in «opozifie» fata de sistemul artei canoni-
ce.
Probabil ca spulberarea ultimelor iluzii
despre «mitul» decapotabilitatii artei poa-
te fi produsa cu atit mai mult de experienta

©

mixarii unui Festival Mondial al Tineretului
cu un pelerinaj ce prilejuieste manifesta-
rea spectacularului catolic si chiar intilni-
rea cu insusi Papa loan Paul al |l-lea.
Intr-adevar, infafa a2—3 milioane de par-
ticipanti care impinzeau toata Czestocho-
wa, facind ca strazile, parcurile, scuarurile
sa fie infesate de un spectacular aflat in
continua expansiune, nu se mai putea pu-
ne problema dacd nu cumva acegsti tineri
cintd sau danseaza in strada pentru cad nu
i-ar fi lasat cineva s& o faca in vreo sala
de spectacol. lar faptul cd printre ei erau
si preoti (si nu putini) care faceau exact
acelasi lucru, ldsa in urma grija artei «de
cabinet», pentru a pune o cu totul alta
problema: dacad nu cumva coincidenta ce-
lor trei evenimente redimensiona functia
artei, schimbind in cele dinurmafafa aces-
tui oras, ba chiar comportamentul (cultural
sau religios) al comunitatii. Cu adevarat,
intreaga realitate cotidiana a orasului sub-
intinsd de o distribufie ubicud a artei:
tinerii cinta, danseaza sau fac pantomima,
se cinta texte religioase pe ritmuri mo-
derne, pelerinii au in virful rucsacelor gi-
gafoane, preofii cintad cu chitare atirnate
de git si nici calugaritele nu te lasd in-
diferent, ademenindu-te s& dansezi im-
preund cu ele. Spectacularul religios, ie-

sind si el in stradé, devine, contrar «pre-

ceptelor», ispititor, iar tinerii se lasa, par-
cd, mai usor «manipulati» de... lectia to-
lerantei. Spectacolul oricérei natfiuni, ori-
carei formatii devine sursa unei curiozitati
nesupuse insd pedepsei, caci alteritatea
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nu mai viciaza. Niste pelerini hippioti de-
fileaza sub pretextul unui alai de nun-
t3, cu mire si mireasd, cu incdlfari antice
si palarii arse de soare, cu esarfe si plete,
tofi rizind si cintind cintece bisericesti in
ritm modern. $i, aici, nimeni nu le repro-
seazd faptul ca sint tineri.

Strazile sint pline de o vestimentatie
exuberants, in care intilnesti costume na-
tionale alaturi de costume de teatru pur-
tate ca haine de toatd ziua. Insesi limitele
spectacularului au intrat in expansiune,
chiar si hainele hippy devenind parte
dintr-o conventie mai larga, non-confor-
mistd. La fel de non-conformistd pare si
fata de la chioscul de inghetfatd care dan-
seazd in timp ce isi serveste clientii, si
asta nu din vreun destabilizator interes co-
mercial.

Si cind in oras e prea tirziu, niciodata
nu e prea firziu sd dai mici spectacole
«de camera» pentru gazdele noastre. Fa-
miliei i plac valsurile vieneze si prelucra-
rile moderne cintate la sintetizator de Li-
viu Marinescu, solo-urile de percutie ale
lui Lucian Maxim, iar desenele lui Vasile
Muresan-Murivale sint la mare pref. Alte
spectacole ne duc fie pe o scena in aer
liber, in centrul orasului, fie in plind stra-
da, acolo unde grupurile de tineri sint
asediate de spectatori (era sa zic «treca-
torin, dar aici distinctia nu mai este ope-
rantd). Scenele de pantomima se bucura
de succes. La fel, percutfia lui Lucian Ma-
xim si dansatorii costumati in pelerine me-
dievale cu insemne heraldice.
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Zona laicd si cea bisericeascd si-au
schimbat granitele conventionale: preotii
sint intiinifi pe strdzi in atitudini de-ca-
nonizate, iar tinerii pelerini, incolonati,
cintd un folk cu texte religioase. Spec-
tacolul stradal este completat de spectaco-
lul strazii: pretutindeni, chipul papei —
pe baloane, pe brelocuri si chiar pe tri-
couri; si in ferestrele caselor. Si tot nu
am infelege de ce «arta stradalé» nu e
o artd «aruncatd in stradé» dacd nu am
accepta ca, de fapt, esenfiala ramine con-
venfia pe care o propune ea: in primul
rind ar fi vorba despre o lectfie de tole-
ranta fata de «celalalt», lectie care incepe

prin anularea «suspiciunii» (dar de ce ies
astia in strada, las’ cad stim noi... sint anti...
sint ultra...) sau a «preconceptiilor» (s&-
racii, nu i-a primit nimeni intr-o sala!). Un
altgende arta apare in aceasta zona, pro-
punind un alt tip de «joc» cu publicul,
modulindu-iacestuia insusi comportamen-
tul cultural. Un public dezinhibat, care fisi
asuma «rolul» de spectator, participind in
modul cel mai direct la joc. Disponibilita-
tea sa dialogica fine, de fapt, de puterea
de a-si asuma arta ca pe un eveniment
comunitar, care, in acelasi timp, il priveste
in chipul cel mai direct si pe fiecare «spec-
tator» in parte. De aceea el e pregatit sa

INAINTE DE A TACEA

Nu e o sald de spectacol, ci o scena
in aer liber in Piata din centrul Czestocho-
wei. Capete blonde bandajate hippiot pri-
vesc nedumerite cum actorii iau spectato-
rii de miini si ii conduc cu blindefe sau
cu mici ghionturi pe scena. In aer inca
mai plutesc cuvintele preotului sud-ame-
rican: «God loves all of us. Let us
pray». E o tacere forfotitoare inaintea unui
spectacol care, iacatd, nedumereste, ne-
fiind nici folk catolic, nici povestea pan-
tomimata a K.G.B.-ului, sub forma de bal
mascat, oferitd Tnainte de rusi. Mastile lor
violente fac un contrast reusit cu figuri-
le de sfinfi-cersetori ale compatriofilor
care-si cintd cu energie durerea pe
strazi. Li se va propune acum acestor oa-
meni o iesire de moment din carnavalul
catolic pentru contemplarea in palimpsest
a unor biserici de creta colorata pe asfaltul
pe care pictorii reconstruiesc o durere si
un plins al neamului roméanesc: distruge-
rea credintei.

Un happening al istoriei lor? Chiar daca
secvenfa nu e filmatd pentru difuzarea pe
post, ca fiind, ei bine, prea «curioasa»
(pictori cu miscéri energice desenind la
picioarele spectatorilor, o chitarad clasica
in fundal, patru cameni in costume negre
care se asaza in cruce in mijlocul desene-
lor, incadrati conventional cu cretd, un cor
in spate care cinta dintre spectatori, oa-
meni mascafi care stau pe margini §i pr-
vesc la cladirea bisericilor, impasibili, cum
au privitsi la darimarea lor) iar plecaciuni-
le pictorilor, genuflexiunile lafiecare noua
linie trasatd si socotitd ca zid si miinile
trupurjlor negre inchipuind o cupolé de
biserica nu s-au aflat in prelungirea sar-
batorii papale, existd speranta ca Dum-
nezeu fiind acum atit de aproape de acest
loc ii va face pe oameni mai drept-so-
cotitori §i mai disponibili pentru a recepta
acest joc al pierderii identitatii prin de-
formarea spatiului romanesc de simfire si
credinta.

joace mai multe roluri de spectator, nu
doar pe cel de «privitor»; si orice rol ar
juca, il joaca... cu talent. Este unul din
faptele extraordinare ale festivalului de la
Czestochowa, caci acest public ofera, in
fond, o lectie de libertate. El s-a eliberat
de prejudecata ca spectatorul este un mar-
tor impasibil; aparitia unui violoncel in
plina strada nu l-ar contraria... Acceptarea
artei romanesti in circuit european nu poa-
te fi intirziata decit din pricini contextuale.
Dar pentru o artd europeand e nevoie,
totusi, de un public european, tolerant,
dezinhibat si... talentat.

IULIAN COSTACHE

«Ci mai intii de toate este tacerea, tacerea face oprire, opri-
rea face umilinta si plingere iar plingerea face frica si frica
face smerenie, smerenia face socoteald de cele ce vor sa
fie, iar acea socoteala face dragoste si dragostea face sufletele
s3 vorbeasca cu ingerii. Atuncea va pricepe omul ca nu este

departe de
Basarab...)

Efortul de resacralizare a spafiului de
joc a gasit un moment fericit. Teatrul, alun-
gat de biserica, isi poate regasi dimensiu-
nea reald, aceea de spatfiu locuit (in sens
heideggerian), chiar temporar, de om. Are
o sansd si manifestarea sincreticd a unor
arte. Dar e destul? Oare nu-i prea pu-
fin? Mai ramine ca, in momentul in care
muzica de orga s-a oprit, sa nu ne simfim
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Dumnezeun».

(Tnvataturile lui Neagoe

absolvifi de Dumnezeu, pentru ca tot ceea
ce ne asteapta acasa — minciuna, sarlata-
nia, cinismul surizator al celor ce conduc
— sd nu ne rapeasca fragilul spatiu pe
care ni l-am creat.

Muzica de orga s-a oprit, spectacolul
s-a terminat, inapoi in rind, acolo unde
smerenia e ploconire. Alea jacta est..

ALICE VILCEANU




INSEMNARI

VALERIU MOISESCU

CONTRADICTORII

PERSONAIJE, EROI S| STATUI

o'n te poartd cum ti-e vorba, ori vorbeste cum fi-e portul»

reprezintd un deziderat moral care, din nefericire, are
prea putine legaturi cu viata pentru a genera teatralitate; con-
cordanfa dintre «a fi» §i «a parea» — eliminind conflictul
— devine implicit antiteatrala, cistigind uneori interesul doar
prin caractere de excepftie, eroi iesiti din comun, in care oa-
menii doresc s& se recunoasca sau pe care trebuie cel putin
sa-i admire, construindu-si din ei modele de urmat.

Poate ca reaparifia pe scena a eroului romantic, a persona-
jului «sans peur et sans reproche», care se bate cu o suta de
oameni la Poarta Nesle pentru a-si apara un prieten, devine
o necesitate in perioadele de derutad si de crizd moralad ale
societatii, cind cinismul, ura, violenta, intoleranta, lichelismul
se convertesc din vicii in virtuti.

Monologul lui Ruy Blas — «poftd bund,domnilor ministrin —
poate suna oricind incendiar in urechile multor reprezen-
tanti ai puterii executive, care se vor consola cu gindul ca
bietul erou e doar intruchiparea unui spirit romantic depasit.

Educatia, profesia, cultura, functia, starea sau pozitia soci-
ala nu influenfeaza decit epidermic structura unui perso-
naj. Un vagabond in zdrente se poate comporta ca un nobil,
iar un aristocrat, precum un derbedeu; o doamna din pro-
tipendada, cu o minte de pasare, poate avea un suflet de
bucatareasa, iar o ingrijitoare de closete publice poate fi do-
tatd cu inteligenfa unui om de afaceri; un lacheu poate fi
inzestrat cu distinctia unui ministru §i un inalt demnitar, cu
versatilitatea unui lacheu.

Descoperirea si evidenfierea contradictiilor interne, a com-
plexitatii, sinuozitatii si lipsei de unitate a caracterelor con-
stituie in esentd nu doar un atribut al modernitétii, ci §i un
indiciu asupra capacitatii unui posibil slujitor al scenei de a
percepe lumea prin filtrul unei gindiri teatrale.

Pe la inceputul anilor '50, am cunoscut in orasul lui «Ce
bei?» — Ploiestiul adolescentei mele — un domn distins,
manierat, in jur de treizeci si ceva de ani, infotdeauna parfumat,
cu cravata bineinteles asortatd la costum, purtind cadmési de
matase naturald §i butoni de aur la mansete, care se plimba
agale, seard de seara, pe strada Francezd, sub privirile pline
de admiratie ale elevelor din ultimul an de la liceul «Despina
Doamnan.

Lasa s& pluteascd in juru-i un abur misterios, ocult. Nu
se stia unde locuieste, cu ce se ocupa sau ce il preocupa.

Acest domn cu alurd de intelectual rafinat (despre care
isi aminteste, in niste pagini de jurnal publicate in revista
«Ateneu», si ploiesteanul Eugen Simion) era o figurad aparte,
care isi confectionase un personaj inconfundabil; interpretin-
du-l cu un anumit har, dar neputind s&-l sustind decit cu
mijloace exterioare, isi dadea din cind in cind in petec.
Atunci pojghita stralucitoare crapa, lasind sa se intrevada
adevaratul chip al unui individ dubios, de o incredibild mi-
tocanie.

Demiiizarea eroului nu se justificd doar ca un scop in sine

s1 nu se realizeazd prin miticizarea lui ori prin cautarea
cu 1ot dinadinsul de «noduri in papura», ci prin sesizarea ace-
lor detalii — aparent nesemnificative — care pun in lumina
esenta individului, in rarele clipe de imprudenta cind acesta,
uitind de personajul pe care si-a propus sa-l interpreteze,
«isi da in petec», devenind victima incapacitatii sale de a
duce pina la capat rolul pe care si I-a asumat §i in care s-a
autodistribuit.

I n viafa, ca si pe scend — pentru a incita marele public —,
rolurile de «tribuni», desi spectaculoase, sint greu de
sustinut fard a cddea in «exageratiuni», in patetism §i adesea
in plin grotesc. Dar cele mai dificile, chiar si in teatru, sint
rolurile de intelectuali, pentru ca in aceasta ipostaza nu e su-
fictent sa joci convingator, ci trebuie chiar s& si gindesti con-
vingator.

-

Oreactie, un cuvint, o pauza ezitanta, o privire, un gest

necontrolat, aparent insesizabil, intr-o clipa fatald de nea-
tentie, pot rasturfa instantaneu imaginea creata, cultivata si
intrefinutd in jurul unui anumit personaj.

S& ne imagindm, de exemplu, un interviu televizat cu o
personalitate a vietii politice, despre probleme de interes na-
fional, in care reporterul T.V., in timpul radspunsului dat de
interlocutorul sau, isi priveste plictisit ceasul ori isi controleaza
discret, din cind in cind, verticalitatea cravatei.

S& ne imagindm, de pilda, o sarbatoare nationald in care
un inalt demnitar guvernamental, adept al unei «democratii
originale», instiga, prin gest si atitudine insolenta, in mod voit
sau incongstient, grupuri organizate, incurajindu-le sa bruie-
ze, prin vociferari, cuvintul unor reprezentanti ai partidelor
politice din opozitie!

In viatd ca §i pe scend, pe scend ca §i in viata, o singura
propozitie poate deveni mai elocventa decit un intreg discurs,
un simplu gest poate echivala cu o radiografie.

‘ -
In teatru, nu e cazul ca eroul s ni se infafijeze precum

o statuie cocotatd pe un imens soclu. Chiar si in sculp-
tura, cu cit soclul va fi mai inalt cu atit eroul va pérea celor
de jos mai pipernicit; poate de aceea, pentru a evita deformari-
le impuse de un anumit unghi de vedere, cu cit personajul
unei statui va fi ridicat mai sus, cu atit va trebui sa fie corec-
tat prin supradimensionare.

Pe scend, insd, supradimensionarea eroului, ridicarea lui
forfatd in slavi creeaza o senzafie nedoritd de respingere, in
care impresia de maretie intrd in conflict cu aceea de artifi-
cialitate.

| on Sava isi imagina cindva un monument al martirilor des-
fasurat pe orizontald, in care trupurile déltuite in piatrd
ale celor cazuti ar acoperi pavajul strazilor, ingreunind fireasca
circulatie pe una din arterele principale ale orasului, consti-
tuindu-se ca o rana vesnic deschisd in memoria unei natiuni.
In memoria celor pentru care acestia s-au sacrificat sau au
fost sacrificati.

«Oamenii inaltad statui eroilor si martirilor lor si uitd cu de-

savirsire pe acei care ii persecutau si huleau, pe acei
care-i ardeau pe rug si-i aruncau in temnita» scria C. Stere
in articolul «Palissat si Palissotism».

«Trei veacuri au trecut de cind Giordano Bruno a fost
ars. Astazi tofi copiii de scoald invatd numele lui cu evlavie,
dar cine stie cum ii chema pe célii lui? Cine cunoaste numele
temnicerilor lui Galileu?...

...Fara doara ca acest fapt face cinste inimii omenesti, insa...
uneori iti pare ca prearar urmeaza oamenii exemplul cetateni-
lor acelui oras din ltalia care au inalfat o statuie unuia din
cei mai misei tradatori, cu indatorirea ca fiecare trecator s-o
stupeasca si sa arunce cu pietre in ean».

-

Hanceu, impresionantul monument funerar al generalului
erou Hue-Fei, care atrdit cu 800 de ani in urma, este inconjurat
de patru statui ale celor care Il-au tradat, vinzindu-| invadatori-
lor straini. Cei patru sint: sotia sa, un ministru si doi judecatori
care |-au condamnat. Aceste statui se afla intr-o stare jalnic3,
pe mormint existind urmatoarea inscriptie: «Trecatorule, ara-
ta-ti dispreful». iulie 1991

’dn Kott relateazd un caz oarecum similar: in China, la
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OGLINZI

e «rol» joacd azi in teatrul nostru critica dramatica?
N-as vrea sa ma pierd in explicarea motivatiilor care
au dus la a pune aceastd intrebare. As spune, mai
degraba, ca momentul actual al scenei romanesti
poate reprezenta un context in care o astfel de in-
trebare sa apara si sa provoace mai multe raspunsuri. Contextul
s-a configurat, dupa 1989, din tendinte, luéri de pozitie, in-
cercari de constructie a repertoriilor, incertitudini majore pri-
vind organizarea si administrarea circuitului teatral al institutii-
lor de spectacol, agresivitatea factorului politic in viata sociala,
modificarea perceptiei asupra vietii cotidiene, modificarea, prin
accelerare, a ritmului acesteia, preponderenta, in relafia in-
dividului cu realitatea, a massmediei. Toate aceste determinari
de context, cérora, fireste, |li se mai pot adauga si altele, au
importanfa lor in viata teatrului, tot astfel cum disparifia,
sper, a unui cancer psihologic — cenzurile politico-ideologice
— reclama un alt mod de a considera Teatrul in Societate.

Critica dramaticd a existat, ca orice fenomen de cultu-
rd, in cadrul unor reguli impuse de un sistem social-politic
malformant. Nu este vorba numai de panoplia restrictiilor, ci
si de forfarea unui statut care afost nu atit de natura polivalentei
cit, mai degraba, a exercifiului constant intre anumite limi-
te. Pentru cine ar incerca acum o simpla operatie de trecere
in revistd a celor care constituie corpul criticilor dramatici,
rezultatul apare uimitor. Distorsiunile sistemului n-au permis,
in cele mai mule cazuri, atingerea gradului de performanta
in materie. Blocarea, pentru o lunga perioada, a instructiei
specializate prin invatanuntul superior, dar si limitarea con-
ditionatad a racordului la fenomenul teatral (de la exercitarea
profesiei la accesul in secretariatele literare ale teatrelor, dar
si in alte forme care ar fi trebuit create) au favorizat anemierea
. imaginii pe care critica dramatica ar fi trebuit s-o ofere culturii
in ansamblu. Lipsa de orizont profesional-cultural a determinat
abstragerea din context (emigrare sau abandonul unei profesii
pentru care se pregatiserd) a multora dintre posibilii profesio-
nisti. Obligata, redusad mai degraba la un statut de consemnare
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PARALELE

MARIAN POPESCU avem de consemnat pufinatatea numarului celor

(exceptiile sint foarte putine), critica teatrala se afld azi in

fata unor situatii clamind considerarea, recuperarea unui timp

al ei care, pinad in 1989, i-a fost mai putin favorabil. Aceasta

cu atit mai mult cu cit, acum, fenomenul teatral romanesc pare

sa tenteze — si exemplele, din fericire, nu lipsesc — punerea

in acord a propriilor posibilitdfi expresive cu un orgoliu al
creatorilor de spectacol mereu subinfeles.

Dincolo de aprehensiuni, anxietafi sau preju-

decaéti, critica dramaticad ar putea deveni un mo-

dul cultural mult mai seducator. Chiar daca acum

care o practicd. Chiar daca acum este destul de
dificil incd a favoriza accesul criticului in spe
la un traseu intelectual de specialitate care
sa-i permitad afirmarea vocii sale proprii, de ne-

I‘ A confundat. Criticul care urmeaza sd «vind» are
N C UTA REA de evaluat noile relatii urmind sa se produca in
E ? prezentarea noastra sufera de monolitism. Diver-

P, RDUT. sificarea motivatiilor sociale acum distruge acest

CRITICA DRAMATICA

interiorul fenomenului. Pentru c& Teatrul insusi
este pus acum in situatia de a se intreba carui
public se adreseaza. Imaginea Publicului in re-

presupus bloc perceptiv cu care Teatrul intra
intr-o relafie monovalenta. Criticul dramatic poa-
te fi el insusi un inductor al procesului de afirmare
a unor relafii polivalente intre Teatru si Societate
(reprezentatad prin Public).

Ceea ce mi se pare foarte important este motivatia per-
sonala a viitorului critic dramatic in privinta investifiei ce ur-
meazd s-o facd in profesie. De anvergura acestei motivatii,
se stie, depind foarte multe. Tl consider pe criticul dramatic
un om de culturd nearestat de propria-i specializare, capabil
sa evalueze corect implicafiile deontologice ale actului sau
critic, dar si ecoul public al scrisului sdu. Formarea opiniei
despre teatru parcurge un spectru atit de larg incit riscul de
a se pierde spiritul critic este poate cel mai evident.

In cdutarea timpului pierdut este o experienta care nu poate
dura mult. Tn critica dramaticd se poate vorbi mai greu de
modele. Au existat, in istoria disciplinei (daca se poate spune

~ astfel) foarte putine individualitafi care s& marcheze hotarit

preferinfa exclusivd pentru aceastd specie criticd. Lumea tea-
trului interbelic sau contemporan a propulsat valori prin jur-
nalisticd si mai putin prin instrucfie specializata. Tn alte locuri,
multi critici au provenit dintr-o activitate de implicare in me-
canismul fenomenului teatral, dar si prin impulsul formarii unui
punct de vedere fatd de Teatru. Din aceastd perspectiva se
deduce ca diversitatea fenomenului dar si a oportunitafilor pu-
blice de exprimare a punctelor de vedere devine condifie
esentiald. Mentinerea activitatii criticului numai in cadrul re-
lational al cronicii de spectacol reduce, intr-o masura, statutul
sdu la acela de consemnator despre care am vorbit.

Este evident ca judecata de valoare corectd are darul, in
timp, s& impuna vocea criticului dramatic. Exersarea spiritului
criticinseamna insa si o deschidere a propriei sale performante
in favoarea expresivitatii teatrale. Si aceasta pentru a nu mai
favoriza existenfa unor circuite funcfionind mecanic: Teatrul
oferd spectacolul, criticul scrie, iar Publicul citeste (daca?).

Intre Teatru si Critic se pot forma alte relafii profesionale
care sa nu mai fie tutelate de paternalism si dirijism clientelar.
Existenfa si funcfionarea ceremonialului bizantin de aparifie
in public a cite unui critic este rezultatul unei mentalitati re-
ductive foarte puternice. Criticul nu-si poate aroga dreptul ab-
solut de depozitar al adevarului despre spectacol numai pentru
faptul cd d& o «notad». El trebuie s& convingd de propria sa
imagine asupra spectacolului. Cite adevaruri n-au fost sacrifica-
te, cite imagini n-au fost distorsionate din cauza acestei pa-
guboase arogante!

Momentul este dificil acum. Important este s& nu se pre-
lungeasca. $i criticul dramatic lucid poate aprecia exact
«rolul» pe care il va juca in existenfa fenomenului teatral. Cri-
ticul care urmeaza sd «vind» nu are de ce s& zadboveasca in
cautarea unui timp pierdut. Formarea sa acum are sansa de
a afirma un nou punct de vedere asupra artei teatrului la
noi; criticul nu se va mai lasa, astfel, sedus de bizantinismul
moravurilor profesiei. .

®
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DREPT LA NEUITARE

Credeam ca o sa trdiasca o sutd de ani. Poate fiindca avea
un fel de a ride unic si absolut inimitabil. Dacd trecea pe
la redactie si se aciua la un colf de masa, pentru o «scurtd
suetdr», toata lumea aflatd acolo cu treburi mai mult sau mai
pufin presante le lasa balta si se aduna in jurul lui. La drept
vorbind, nu se inchega o «suetd», doar el povestea, poves-
tea, un fluviu de intimplari serpuind printre insule ale amintirii,
un virtej de personaje, rafale de vorbe de duh, si din cind
in cind, ca dintr-un vulcan in eruptfie, jetul fierbinte al unui
hohot care mai intii bolborosea in trupul méatahalos, apoi urca
intr-un soi de nechezat teribil si se pravédlea in cascadd din
inalt, un hohot de o ldcomie vitald pantagruelica. Dacad nu
stiai de vizita lui si te pomeneai singur, uitat cu ale tale la
distanfa de trei incaperi, tresdreai infiorat si te grabeai
intr-acolo, ca sa te lasi inghitit de acest fenomen al naturii
(umane). De altfel, intreqgul sdu stil de viata, jovial, decon-
tractat, sfida cenusiul, inhibitiile si incrincenarea din jur; cul-

" tiva un protocol al mondenitétii, nu ocolea ospefele rafinate,
descriindu-le apoi voluptuos, dddea bacsis boiereste curiere-
lor si soferilor ce se inghesuiau sa-i faca vreun comision,
isi organiza niste vacanfe de vis. De ce sd nu fi trait o
sutd de ani? Poate fiindca, ascunsa in inima acestui declarat
hedonist ca viermele intr-un superb mar rumen, o fibré de
sensibilitate prea vulnerabild n-a mai rezistat supraincarcarii?

Istoricii de teatru se vor pricepe desigur mai bine s&-i
defineasca locul in existenfa primei scene a tarii, fisind datele
carierei lui de actor si de regizor vreme de patru decenii.
Altceva simt acum nevoia s& ramind scris in paginile revistei
cdreia i-a fost statornic si prefuit colaborator — caci avea
«condei», avea harul si placerea scrisului, precum si «dota-
rea» nativa in stare sd susfind cu vigoarea realului combus-
tia acestui har, adicd un simf al observatiei extrem de fin si
de nuantat si o memorie, cum se zice, «de elefant». Ceva cu
privire la omul Mihai Berechet.

Era un tindr subtirel, cu alurd de june-prim, atunci, in
1949, cind s-a pomenit printre monstrii sacri ce alcatuiau virsta
de aur a Teatrului National. S-a maturizat in franja lor de lumina
-si a dobindit pentru totdeauna sentimentul apartenentei la o
lume ideald, inlduntrul careia si-a orinduit propriile valori su-
fletesti, imune la prabusiri si erodéari. Credea in ideea de elita,
nu pierduse gustul libertatii, profesa o morald a tolerantei.
Avea cultul prieteniei si facea din aceasta o arta; as indrazni
sa afirm chiar cd modul sdu de a ftrai priefenia, infaptuind
firesc delicata transfuzie de afect in relafia colegiala si de lucru,
a fost suprema lui reusita artistica. Cind necrutfatoarele legi
biologice au inceput s& rareasca rindurile celor pe care-i iubea,
a luat pe cont propriu un fel de rezistenfa surizatoare dar
tenace impotriva uitérii. Scria. Publica. Articole. Carti. Condeiul
lui suplu, plin de umor, se mladia dupéa subiect, cu o tandrefe
nealteratd de prejudecdti idolatre. In «galeria» lui, umbrele
ilustre ieseau din rama portretului, respirau, se trezeau.din
infepeneala la care le condamné obisnuitele panegirice, in-
gdduindu-si mici frivolitati, trasneli nevinovate. Balfatfeanu, Mi-
hai Popescu, Sicd Alexandrescu, $ahighian si alfii, si altii...
Citeodats, gestul sdu presupunea nu numai generozitate, ci
de-a dreptul curaj: putini stiu cit s-a luptat cu interdictiile cen-
zurii, aflatd intr-un moment de sporita vigilenfa, pentru ca
trecerea dintre cei vii a doamnei Elena Patrascanu, scenograf
de exceptionalad valoare si prietend din anii restristei, sa nu
se petreacd in rusinoasd nepomenire. Razboiul lui cu uitarea
depdasea deseori limita paginii tipdrite. Vorbea neobosit la in-
tilniri evocatoare. Dar nu voia doar sa-i readucd printre noi
pe cei pasiti dincolo de prag, ci incerca sa sparga zidul de
tacere dintre public si cei care, inainte de a dobindi dreptul
de a intra in legenda, isi fac stagiul in purgatoriul anonima-
tului, obligati de ingrata «virstd a pensiei». Cu titlu de exem-
plu: «a doua viatd» a nonagenarei doamne Silvia Dumitrescu-
Timica, in spectacolul Micul infern la Teatrul «Nottara» — o
performanta din toate punctele de vedere. $i o performanta
a prieteniei.

I.P.

PORTRET IN LACRIMA
DURERI |

Un om rubicond si jovial, vioi, politicos si monden, iubitor
de copii, un neintrecut povestitor si un causeur de mare clasa,
cum putini am intilnit. Un om de o vasta culturd, vorbitor de
franceza si engleza. Mihai Berechet, actor de teatru si de
film, regizor de teatru si televiziune, a fost in acelasi timp
un scriitor cu verb viguros si imaginisticd bogata, un eseist
de inalta finuta si un portretist memorabil. Cunostea pe toatd
lumea si era cunoscut de fofi. Avea o memorie a oameni-
lor, numelor, faptelor, anilor, intimplarilor, a vestimentatiei si
a modei, a strazilor si caselor, extraordinara.

Calator prin Rusia, Europa si America, se simfea un liber
cetdfean al lumii, dar si un bun patriot, care se intorcea de
fiecare datd acasd, in modestul apartament de linga Universita-
te, alaturi de cea mai iubitoare si apropiata fiinfa, credincioasa
colaboratoare, sofia lui Anca, Doamna Anca Sahighian.

A montat zeci de spectacole. Sute de mii de spectatori
i-au vazut creafiile si l-au iubit, pentru ca si el i-a iubit,
gdsind in aceastd iubire rafiunea de a exista. Patruzeci si patru
de ani de cariera frumoasa, disciplinatd pina la scrupulozitate,
fara fisura. Nu a cdutat protecfie si nu a protejat pe ni-
meni.

Adeviratéd enciclopedie vie, a fost un mare pedagog. La
repetitiile lui toatd lumea venea cu bucurie, ca la o sarbatoare
a spiritului, pentru ca avea ce vedea, ce auzi, ce invafa. Puteai
sa invefi de la el cum s& mergi pe scend, cum sa te
asezi, cum sa porti un costum, cum sa spui o replica, un cuvint...
Cum sa fii domn sau fdran, nobil sau vagabond. Avea grija
de actori si-i iubea. Purta cel mai inalt respect, si chiar il im-
punea daca era nevoie, fatd de marii actori ai teatrului. Avea
o grija parinteasca fafa de cei tineri.

Era priefenos cu oamenii de scend si le cerea pérerea,
solicitindu-le astfel participarea afectiva si priceperea. Spec-
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tacolele lui durau ani si ani pe scena. In anul mortii i se jucau
patru spectacole pe patru scene bucurestene. Era salutat, iubit
si respectat de directori, actori, masinisti, functionari, muncitori
si portari din multe teatre ale farii.

Era bun si darnic. Pentru el, banii, putini, erau un mijloc
de trai. Avea oroare de avarifie si de inavufire. A fost un
fin observator, sensibil si atent. Ascultindu-l vorbind, cu glasul
sdu baritonal, placut, impunétor, inconfundabil, nu-fi venea
s&-l intrerupi, desi stia sa-i asculte pe altii, respectindu-i. Ti
facea placere sd daruiasca. Toatd viata a daruit. Nu a primit
insa in egala masura.

Nu se lamenta si interzicea autoritar lamentarile, pastrind
o decenta barbateasca in fafa vicisitudinilor vietii, pe care pre-

GHEORGHE LEAHU

{ s

A

La 24 iunie 1991, dupa ce implinise 68 de ani — «o virsta
absurda pentru un barbat tindr», cum spunea cu haz chiar
el — ne-a paérasit artistul emerit Gheorghe Leahu. Desi se
pensionase de cifiva ani — ca si cind un artist s-ar putea
pensiona! — ramasese prezent in teatru prin prietenii si oa-
menii care-l iubeau, dar mai ales prin implicarea lui de suflet
in existenfa lacasului de culturad din Timisoara, ce-i daforeaza
lui, artistului emerit Gheorghe Leahu, orgolioasa mindrie de
a fi unul dintre cele sase Teatre Nationale ale ftarii.

fera s-o traiasca zimbind. De altfel, hohotul lui de ris era me-
morabil. Era un om profund moral si suferea crunt laimoralitatea
unora.

Intruchipa o lume a Crailor de Curte Veche, culta, rafinatd
si cu un nu stiu ce alt fel de a frai si vedea viafa, cu o boierie,
in bunul sens al cuvintului, care-i dddea grandoare, siguran-
ta si noblefe. De altfel, cei mai apropiafi .ii spuneau
«Conu’ Mihai».

S-a stins fulgerator si dureros. Mihai Berechet nu mai este.
Nimeni nu crede. Nu vrea s creadd. Nu poate sa
creada.

MIHAI NICULESCU

Avea vocafia atit de rard a prieteniei si, ca unul ce nu
se pomenise cu vreun avuf pe lumea asta, avea mereu pornirea
de a darui ceva, dacd nu vreo carte sau te miri ce alt
obiect, atunci in orice caz tandra lui prietenie, infelegerea
lui intotdeauna dominatd de clementd, o vorbd de duh sau
o cugetare infeleapta ce-fi luminau, fara gres, dreapta cumpana
a lucrurilor.

Sensibilitatea sa particulara, extraordinarul sdu spirit de ob-
servatie, infelepciunea de care aminteam il faceau sa intuiasca,
de fiecare datd cu precizie, sensul real, netrucat al lucru-
lui. Puteai conta intotdeauna pe sfatul sau de viata, ca pe
cel mai bun. Se minuna chiar, cu umor, rizind a paguba, cit
de bune sfaturi de viatd da el tuturor si cit de proaste
siesi.

Glumea, desigur. A fost unul dintre alesii teatrului, si el
stia asta. | s-au daruit, spre artistica traire, destine de personaje
ce altora le-au fost refuzate: Groparul din Hamlet, $tefanita
din Viforul, lon din Napasta, Mircea din lo, Mircea Voievod,
Prospero din Furtuna, Klapka din Padurea spinzuratilor, Béran-
ger din Regele moare si cite altele. Rolul vietii sale a fost
insd lanke din Tache, lanke si Kadir de Victor lon Popa, acel
personaj cu care s-a identificat printr-o dimensiune umana co-
mund: aceea a incercdrii de a armoniza contradictiile acestei
lumi, lume pe care, deopotrivd personaj si actor, si-a asu-
mat-o din unghiul de vedere al infeleptei ingaduinte.

A fost daruit nu doar cu vocatia de a construi, prin harul
sdu, valori de artd, dar si cu aceea de a sti sa ocroteasca
valoarea din jurul sdu. Intr-un timp istoric confuz a stiut
sa-i aducd la Timisoara si s&-i apere pe Marietta Sadova, pe
Dan Nasta si pe Elena Patrascanu Veakis; a stiut sd ocroteasca
de neinfelegerea si neiubirea oficialitatilor tineri artisti ca Au-
reliu Manea, Sorin Titel, Paul Cornel Chitic.

Sub directia lui (1956 —1973) si gratie batdioasei lui ambitii
pentru impunerea valorii, au prins viatd, in premiera absoluta
pe scena Teatrului Nafional din Timisoara, texte importante ale
dramaturgiei nationale, cum ar fi Anton Pann de Lucian Blaga.
A avut privilegiul de a fi cunoscut si de a fi putut juca alaturi
de mari oameni de teatru ai Romaniei. Sub directia lui au creat
la Timisoara Dan Nasta, Stefan lordanescu, artist emerit, Vasile
Crefoiu, artist emerit, Mircea Marosin, Ovidiu luliu Moldo-
van, Florina Cercel si alte nume de rezonanta ale teatrului
romanesc. A scris o istorie a teatrului din Timisoara, precum
si a miscarii culturale ce a precedat momentul infiinfarii
lui.

Avea un zimbet mereu senin si pdrea, chiar si atunci cind
nu era, impdacat cu lumea. Era un extraordinar causeur. Povestea
ca nimeni altul, cu o placere aproape fizica. In ultima vreme
scria. Mai ales isi amintea de oamenii pe care-i intilnise in
teatru sau in afara lui.

Simfea nevoia sa-si bucure sufletul cu aceste
«reintilniri», unele dintre ele expresii ale unei prietenii in-
destructibile, pilduitoare.

Tot in ultima vreme incepuse a scrie piese de teatru. $i
tot acum, cu un devotament unic, se ocupa de pastrarea curata
si frumoasd a limbii roméane in satele cu populafie romaneasca
din Banatul sirbesc, montind acolo spectacole de teatru.

Personalitatea lui atit de complexa, spiritul sdu atit de senin
si de constructiv ramin imprimate in memoria afectivd a oa-
menilor de teatru, a spectatorilor.

MARIANA VOICU




La 21 decembrie Scrisd Jucata
RESTITUIRI 1991 s-au implinit

25 de ani de la CORIOLAN SECUNDUS 1927 24 octombrie 1928 (Teatrul

National din Bucuresti)

1932 29 februarie 1932 (Teatrut
National din Bucuresti)

moartea dramaturgului Mihail Sorbul, a carui ope-
rd a intrat, in ultima vreme, intr-un nefiresc con BRAIOL
de umbra. Cum nu toate piesele sale sint cunoscu-

- o . AR FERICIREA 1938 —
te, unele continuind sd raminad nejucate si chiar CARTEA DE VISE 1941 —
needitate, publicam o fisa bibliograficd a creafiei (inediya)
sale, pusad la dispozifie de d-na Sorbul. AMERICA (inedita) 1961 —

Scrisd Jucatd
Piese radiofonice

EROIl NOSTRI 1906 —
INVIERE 1909 — ACTORUL DIN HAMLET 1909 —
LETOPISETI 1908 1919 (Teatrul Natfional din AUTOMOBILUL ALB 1909 —
Bucuresti)
DOUA CREDINTE 1909 — Dramatizéri
BARONUL 1909 —
DURNOAIA 1909 — NEAMUL 1922 —
PRAZNICUL CALICILOR 1909 1916 SOIMARESTILOR
SARACUL POPA 1912 1912 (Teatrul National din DON QUIJOTE DELLA 1924 24 octombrie 1924 (Teatrul
Craiova) MANCHA National din Bucuresti)
POVESTE 1913 1913 (Teatrul Comedia din ION 1932 5 decembrie 1932 (Teatrul
STUDENTEASCA Bucuregti) National din Bucuresti)
(Poveste banala)
PATIMA ROSIE 1916 3 martie 1916 (Teatrul Romane
National din Bucuresti)
DEZERTORUL 1917 21 octombrie 1917 (Teatrul O |UBESTI? 1931 —
National din lasi) 1933
23 decembrie 1918 (Teatrul MINGIIERILE PANTE- 1934
National din Bucuresti) REI ADEVARUL S| NU- 1936
RAZBUNAREA 1918 27 iunie 1918 (Teatrul MA| ADEVARUL
National din Bucuresti)
PRAPASTIA 1920 26 aprilie 1920 (Teatrul Nuvele
National din Bucuresti)
A DOUA TINERETE 1922 20 martie 1922 (Teatrul GLASUL NEVESTI-MI 1938
¢ National din Bucuresti) MEETING 1945

sau Glucksmann, reunite sub genericul Cardinale care se confeseazd, prin prea;—
«Lumea ca teatru», intereseazd panorame-  rha fiind vorba i de Madonna si Liz
le asupra fenomenului teatral universal, la  Taylor, Dietrich si rbo anuntmdu«se
fel ca si picanterile de genul «Sex si  pentru numarul viitor.
film: Pind unde?», in schimb devin super- ~ Cu un astfel de sumar nu mai confeaza
flue microcronicile sau ancheta atrofiata dehcieniele de ﬁ'aducere, negluentele—de
‘despre «nevoia de teatrun. Informatiile i
~despre Ellen Stewart sau Julia Roberts sint
~ utile 5i pe gusturi felurite. Serialul este
, eiodigazefareascadeangu are. Vi;l\'- !
- zdrii numarulun uvmaior, ‘dar

= = = parfin: |
«MONSTRI| SACR | Sy * 7 o %
- 3 : {b&a cinematografia romineasce = it .
reflectata (o cronicheta la... «Liceenii
ock’n'roll» si un tur de orizont la |ncepui PREC ' ZA R E
de ianuarie 1991, semnat loan Grosan si
pledind inevitabil pro domo), in schimb In interviul «Alexandru Dabija: San-
eridianele celelalte sint prezente prin = sa, tinerii», luat de Irina Coroiu
tor» si «Monstrii sacrin. itermediul vedetelor mai mari si mai = (nr. 1171991, p. 7), in loc de «... se infiin-
Periodicitatea este greu de aprecnaf la mici. Probabil asa s-aivit si ideea «Mon- = {au teatre la Sibiu, Suceava, Sfintu Gheor-
redactfie au sosit, la sfirsitul lunii octom- ilor sacrq» (oncum nofiunea este «ldr-  ghe..» se va citi, corect, «... se infiinfau
brie 1991, trei exemplare fara data, dar + rkovski acest calificativ = teatre la Rimnicu Vilcea, Suceava, Sfintu
totusi... daiafe Cum ins& majoritatea ma ) — «mapamond teatral = Gheorghe...». Teatrul din Sibiu dateazs,
terialelor sint preluate din publicatii stra in care sint paginaté = dupa cum se stie, din 1788 (reinfiinfat in
ine incd sporadic accesibile publicului -SObhle Marceau si Elvwa Po- = 1948), iar cel din Rimnicu Vilcea s-a in-
larg, inactualitatea devine flagrantd doa = fiinfat inifial ca secfie a celui din Si-
in cazul rarelor «accente» autohtone, ma i biu, de unde si posibilitatea unei nedorite
mult sau mai pufin pamfletare. Geérard Depardleu dlalogmd cu Mi= | confuzii, pentru a cirei semnalare mulfu-
Sigur, isi pastreazd mereu interesul con- | Drucker, Jane Fonda finindu-i com- mim secretariatului literar al teatrului din
siderafiile unor personalitéti ca Soljenifin panie lui Brando, in vecinatatea Claudiei = Sibiu.

Mai intii de toate trebuie salutatd exis-
tenta Casei de presa si editurd «Rampa
si ecranul» care-si permite, in preambu-
lul anuntatelor studii de specuahfaie tipa-
rirea a doud foi de tip magazm. aMom
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ADRIANA BITTEL

HIDROINDICATORUL

Am un mijloc original de a masura audienta
emisiunilor de televiziune: apa. Locuiesc
intr-un bloc vechi fard hidrofor in care apa
nu urca de la etajul doi in sus decit noaptea
sau cind bucurestenii de pe traseul conduc-
tei (banuiesc — un esantion reprezenta-
tiv) isi lasd baltd toate treburile casnice
pentru a privi la televizor. Robinetele stau
permanent deschise, recipiente de toate
dimensiunile sint pregatite si abia asteptam
un meci internafional, un film politist sau
un discurs prezidenfial ca sd ne spalam,
sd spalam rufele murdare in familie (de
obicei le spaldm prin alte familii) si sa
umplem canistre, oale, sticle. Altfel, bucu-
restenii isi termina treburile casnice tirziu, dupa miezul noptii,
si trebuie sa facem de garda cu schimbul, danaide blestemin-
du-si soarta, pentru un minim de igienad la sfirsitul secolului
XX. Mai ceva ca in desert, apa a ajuns pentru noi o obse-
sie. Un timp am avut noroc cu televiziunea. De vreo jumatate
de an ins3, constatdm cd lumea s-a saturat de micul ecran
si da intiietate treburilor din gospodarie. Cum. meciuri inter-
nafionale sint pufine iar filme care sa {inad tot omul in fotoliu
si mai, toatd speranfa noastra mergea spre Actualitati. A fost
o vreme cind, timp de o ord, apa curgea cu pofta, si calda
sirece, se puteaface (ce lux!) si baie, ca urma viata parlamenta-
rd, cu suvoi mai subfire, ce-i drept, dar bund s ea.
Acum, la Actualitati abia de mai picurg, viata parlamentara
— fis, si zile intregi robinetele ramin mute tot timpul pro-
gramului.

Mai semnificativ mi s-a parut faptul cad pe parcursul celei

INTRE KENT SI
INTROSPECT IE

Intre bombonica Topik si Titan-ice-altd via{a, astd viajd de
telespectator se consuma relativ monoton. Complicatiile ner-
voase ale milionarilor din seriale se fin lanf dupad formula
n luafi cite doi si cite trei, cu obligatoria scena de spital in
care fiecare din personaje e cit p-aci, dar scapa in episodul
urmétor, cu la fel de obligatoria scend de piscind sau iaht
ce pune in valoare nurii, cu prim-planuri de bebelusi, cai si
cafei folosifi ca zaharina in bucate, cu leit-motivul personajului
cu paharul in mina (teribil cit se bea in serialele astea, dom-
nule!) si al cuplului pupindu-se in pat, in grajd, in masi-
na, in lift §i in stop-cadrul cu generic final, cu suspansuri trase
de par blond, roscat si carunt, de la o sdptamina la alta, iar
cind combinatiile au fost epuizate e scoasa din minecd o mutra
noud care iufeste invirtirea in jurul cozii. Tntr-un cuvint,
Kent-style — aceeasi aroma si gust sublim. Mereu aceeasi.
S-a fumat. Cu atit mai mare e bucuria cind un Bertolucci sau
Woody Allen sparg oboseala si sastiseala nocturna, aducin-
du-ne aminte ca filmul, mai abitir decit alte arte, produce cat-
harsis si stimuleaza gindirea, raportareaindividuala la realitate,
judecata.

Ceea ce reuseste si Memorialul durerii, parfial alb-ne-
gru. Dupa suita de cérfi cu memorii din inchisorile comuniste
(unele exceptionale si sub raport literar, nu numai istoric si
psihologic) de la Belu Silber la N. Steinhardt, si de la lon
loanid la Paul Goma, Lena Constante, Max Banus, dupa mar-
turiile din revista «Memoria» a lui Banu Radulescu — serialul
prezentat de televiziune e inevitabil mai sdrac, mai
«artisticn, mai jucat, iar tenta lui religioasa e cam prea apasata,
desi rafiunea acestei ostentafii ne e clara: filmul nu trebuie
sa incite la razbunare spunind adevarul despre cruzimea cri-
minald a regimului comunist si despre victimele lui, despre
circumstantele care scot la iveald partea abjecta din unii oameni
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de a patra mineriade populafia a continuat s& se imbaie-
ze, sa spele rufe §i s& pund muraturi chiar in timp ce se dadeau
lupte de strada, explodau petardele si scutierii se infruntau
cu minerii la citeva sute de metri de blocul nostru.

Doar cind Gelu Voican-Voiculescu si-a facut dezvaluirile
senzafionale, apa a pufnit deodata cu for{a si mi-am inchipuit
sofii chemindu-§i consoartele din bucatarii §i bai, bebelusii
scosi din cada cu cldbucul pe ei, vasele ramase nespalate in
chiuveta si florile din balcon — neudate. La reluarea interviului
cu demisionatul prim-ministru, apa de-abia mai {iriia, iar la
conferinfa de presd a domnului lliescu, dupa primele minute
s-a oprit de tot cu un ghiordit prelung. $Si cit sperasem! In
schimb, la serial, in ciuda scepticismului meu, tot am izbutit
sd umplu citeva sticle.

Ce se infelege de aici? Ca interesul pentru politica e in
scadere iar nevoia de fictiune evazionistd creste? Ca lumea
se apara de disconfortul psihic, de enervarea de a nu mai
putea discerne minciuna de adevar in lupta pentru putere,
preferind sa se spele pe cap si pe miini si cd da prioritate
conservelor pentru iarnd in detrimentul informarii, oricum in-
complete si tendentioase, oferite de T.V.R?

Hidroindicatorul meu imi furnizeaza diverse informatii si in-
terpretari, masurabile in litri i metri cubi: preocuparea pentru
mineriada din iunie ‘90, spre deosebire de cea din septembrie
'91, pasiunea pentruinfruntérile sportive si scdderea interesului
pentrucele politice, fara fair-play, lipsa totalé de interes pentru
divertismente, fiindca sint asa cum sint, de parcad umorul pro-
verbial al romanului realizator de asemenea emisiuni s-ar fi
dus pe apa simbetei o datd cu libertatea de expresie. Mai
nou, nu ne mai ducem cu ei pe programul doi si nici pe
trei, la francezi, fiindca sintem ocupati sa ne cistigdm existenfa
si s& ne ingrijim cum putem familiile, pe lista de prioritate
a supraviefuirii emisiunile T.V. coborind tot mai jos. Pot sa
afirm asta cel putin pentru bucurestenii de pe conducta mea
cu presiune scazutd. Sincer, imi pare rdu. Ca doar cu speranta
apei de ploaie...

si despre capacitatea de rezistenta a fragilei fiinte umane care
isi gaseste in fraternitate un scop pentru a supravietui.

Faptul c& se da pe post un asemenea serial clar anticomunist
tocmai in zilele cind PSM si PCR.se reorganizeaza si se pre-
gatesc de competifie electorald e un lucru foarte bun. Ca si
faptul ca se aratd cu documente de arhiva ce inseamna o justitie
aservitd puterii, un proces inscenat cu marturii smulse sub tor-
turd si pind unde se poate ajunge fie din fanatism in slujba
unor utopii, fie din frica, interes si prostie. Generatiile care
n-au simfit pe pielea lor decit frigul si foamea din marele lagar
care devenise intreaga fara trebuie s& afle de la definutii politici
supravietuitori §i alta fata criminald a comunismului: zidurile,
gratiile, beciurile si pietrele de la Jilava, Pitesti, Sighet, Oradea
vorbesc despre tragediile consumate acolo, despre martirizarea
unor nevinovati, victime ale istoriei, se zice, de fapt victime
ale unor oameni cu nume, prenume si chip.

Fiindca torfionarii la pensie sint bine mersi in casele lor
confortabile, nici o justifie imanentd nu i-a pedepsit si nici
mustréri de constiin{d nu au. Vor sa fie lasafi in pace. Le e
scirbd de cei care scormonesc acum trecutul mai indepartat
sau mai apropiat, in loc s& munceasca; se considerda oameni
cinstifi si stimabili, n-au nimic a-si reprosa. In fafa unor ase-
menea exemplare umane se trece de limita indignarii, vorba
cuiva, in perplexitate, iar sistemul care i-a produs si le-a dat
puteri de via{d si de moarte apare definitiv
condamnat. Intr-un film de fictiune, personaje
ca Draghici, Nicolski sau Turcanu ar apéarea
schematice, negativii realismului socialist in-
tors pe dos, tot asa cum neverosimile ar parea
destinele extraordinare povestite de lon loa-
nid in Inchisoarea noastra cea de toate zile-
le, cele doud volume aparute pind acum.

Realizatorii filmului aduc in discutie pro-
blema etica a iertarii christice, dar chiar me-
moria peliculei e neiertdtoare, si invie sub
mereu alfi ochi, cu forta unui rechizitoriu.

Intre serialele frivole pentru spalat creierii
si stupid obsedantele reclame, Memorialul
durerii obligad la introspectie grava.
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VALENTIN PETCULESCU

PRIMUL FESTIVAL

AL MUZICII CONTEMPORANE FRANCEZE

LA BUCURESTI

e este Nova Musica? Selectez din excelentul ca-
iet-program al Festivalului citeva pasaje: «E o struc-
turd (asociativa, subvenfionatd de Munisterul cul-
turii) compusa din ansambluri, solisti, o unitate de
cercetari (in domeniul electroacusticii — n.n.), un
departament pedagogic, §i din substructuri ale dez-
voltarii activitatilorn. Un mini-ster al muzicii,
deci, «avind drept scop (..) creatia muzicala
(...) in spiritul unei avangarde fara concesii (...) §i
dorind s& fie mijlocul prin care se realizeazd in-
tilnirea acestei conceptii cu TOTI cei care sint animafi de un
minimum vital de curiozitate artistica». Bernard Pivot ar fi
spus, desigur, culturiosité. Directorul acestei «structuri» (cu
adevéarat demne de invidia noastra colegiald) este o mai veche
cunostin{a a publicului romanesc — saxofonistul Daniel Kien-
tzy, un spirit deschis, de o inimitabild verva intelectuala, re-
marcabil instrumentist, virtuoz «bine-temperat», cdutind esenta
actului interpretativ intr-o estetica ce-si doreste sa statueze
o noua relatie, mai «democratica», mai activa, intre compozitor
si interpret.

Prima zi, luni 4 noiembrie. Tn holul Radio-ului, «pre-
ludiul» plasticienei Wanda Mihuleac — Avantson. «Avancer
— avant¢ons — un eveniment spafial raportat la un timp
dat» — W.M. Sase sau sapte «obiecte-compuse» marcind

ginar. Instrumente de suflat (alamuri de o eleganta «agresivita-
te») asezate in spafiul-matca al unor cutii de contrabas/violon-
cel, fragmente de obiecte domestice, mici spafii ale memo-
riei, oglinzi tensionind discret si multiplicind sensurile plastice,
benzi de magnetofon imprimate, accente prefioase intr-o dra-
perie asezatd (ironic, parcd) dupa gustul clasic.

Seara — Comité des Fétes, muzica improvizatd de Daniel
Kientzy, Gyérgy Kurtag, Frank Royon le Mée, Serge de Lau-
bier. Am pierdut concertul si regret. Este poate locul in care
ex-rockerul Kientzy se simte in cea mai deplinad libertate.
«Comité des Fétes a inventat improvizatia bine-temperata,
rock-ul en costume trois piéces...» (Philippe de la Croix). Mai
refin, vinovat, si manusa aruncatd de Comitet unei «alte parti
a creatiei contemporane». Ce mai ramine din muzica contempo-
rana clasica a aruncatorilor de anateme si a vampirilor de sub-
ventii? «In ce ne priveste pe noi, cei din spafiul binecuvintat
de post, neo, cripto, sintem linistifi. Dacd subventfii nu
sint, lipsesc si vampirii. Mai avem doar ceva lipitori. Cit despre
muzica, va decide, ca de obicei, timpul». Teribilismul simpatic
al grupului il exprima tot Philippe de la Croix: «Ah la belle
équipe! Ah quel jour de fétel C'est Tati ou Duvivier qui en
aurait fait un beau film!». Dar s& mai dédm o pagina.

Ziua a doua. Tati nu a facut nici un film. A facut insa Paul
Fargier trei. Un video-ciné-musical cu piese ale compoazitorilor
Horacio Vaggione, Bernard Cavanna §i Paul Méfano: Théma,
Goutte d'or blues, Périple. 5i o completare — Portrait sur
le pésiphérique de Alain Fleischer, dublatd pe viu din culise
de un dialog Cavanna, antieroul filmului — Aurel Stroe. In-
teresant efectul «rupturii» intenfionate imagine-text. Cavanna
face in decursul unei zile intregi un periplu prin periferiile
(curat centru!) ale Parisului. Numai in masina. Nimic insd din
filmul gen «pliant turistic». Peisajul e dens, incarcat de
real, pufin trist, e un cer inchis, animatie pufind — o alta fata
a metropolei. Din «play» Aurel Stroe il incitd pe fostul sau
elev la destainuiri. Ce si cum lucreaza, care este relatia muzicii
franceze cu limba, e opera un gen datat?... In imagine, simpla
si expresiva, in aceeasi masina, Bernard maninca, vorbeste
la telefon, se barbiereste (nu prea se vad, din fericire,
politisti), face cu ajutorul sofiei corectura unei partituri. O pa-
rabold a civilizatiei. Miros de benzind si noapte innegrind
treptat pelicula. Final.

Din primele trei filme, Goutte d’or..., pe muzica aceluiasi
Cavanna, mi s-a parut a fi cel mai reusit. Goutte d'or, un cartier
sarac, un fel de Harlem miniatural al Parisului, este desenat
simbolic prin citeva spafii colate geometric. Spatii ale singura-
tatii, multiplicate, in care un cintaref la sax (Kientzy) il cauta
chinuitor pe «celélalt». O muzicd minimala, din structuri discret
variate, o melopee stranie. Un fel de «invocatie a
niménui». Recurs la simplitate. Périple are umor, tempera-
ment, se infelege, latin, verva spumoasa. $ampania s-a nascut
in Franta, saxofonul in Germania. Motive serioase pentru vi-
itoare alianfe. Dar sa ldsam politica in seama altor tipuri de
«improvizatorin.

Seara, in sfirsit, muzicd «de scenad». Concertul Orchestrei
de camerad a Radio-ului s§i corurile reunite (Radio-Madri-
gal). O deschidere nu foarte fericitd cu Cache-sax (de Ca-
vanna?), o gluma muzicald cam necondimentatd, un soi de
mini-teatru instrumental pe care nici chiar Daniel nu-l poate
salva. Din fericire pentru tofi, piesa e scurtd si se intrerupe
brusc. «Daniel, e timpul s treci la masd», se aude o voce
feminina. Si Daniel, docil, se executa.

As fi renuntat cu siguranta la acest moment, cu atit mai mult
cu cit a doua piesa, lo, remarcabils, ii aparfine tot tinarului
compozitor Bernard Cavanna. Apropierea pe care sint tentat
sa o fac ( Orestiile lui Aurel Stroe) nu spune prea mult despre
o muzicd personald, viguros-diatonica in structurile de ba-
24, alternind corurile cu orchestra intr-un spectacol solemn,
hieratic. La fel de convingatoare ca de obicei, cu o perceptie
inteligentad a partiturii §i o voce remarcabila (mai ales in re-
gistrul dramatic) — mezzosoprana Steliana Calos.

Zoom de Guy Reibel si Arco 22 de Ivo Malec (piesa bine
structurata de altfel) au reiterat, in mare, citeva din cliseele
modernismului postserial. Ludovic Bacs, acelasi dirijor dis-
cret, eficient, patrunzator. Unul dinfoarte putinii artisti devotati
sincer fenomenului muzical contemporan.

Ziua a treia. Antologie G.R.M. — muzici electroacustice.
Un «capitol» pe care cred ca francezii mizau mult. Aparatura
de cea mai bunad calitate, solidad tradifie a genului. Si to-
tusi, dezamagire. Cu excepfia primei piese — Profil désir
de Christian Zanesi, muzicile mi s-au parut a fi mult prea lungi
(e o estetica aici ce ar merita o analizd mai atentd) si de un
staticism structural (programatic) ce le aduce spre limita in-
suportabilului. In plus, caracteristica de anti-spectacol, inerenta
(stai 5i contempli difuzoarele de pe scend). Prietenul O., poate
excesiv, le-a caracterizat sec: ,,Sa cinfi o modesta piesa pe
un «Stradivarius», cam asta ar fi..."”

Ziua a patra §i ultima. Program «in forfda» — Xenakis. Du-
pa-amiaza Mikka, Mycenae Alpha, Charisma, Bohor si Kottos
cu Marius Lacraru (vioard), Vasile Mocioc (clarinet) si Anca
Vartolomei (violoncel). Partituri extrem de dificile, dar bine
«decojite» de tentatia gestului virtuoz. Seara — Pour les
Baleines, o piesad scrisd in ‘82 la comanda Fundatiei Green-
peace. Celebra Bohor ne este prezentatd cu o «fafd mai
umana». Varianta originald despre care aflu de la Costin Ca-
zaban avea un final ce crestea in intensitate pina la cote de-
mentiale. Usile salii de concert erau inchise. Capcana sau poate
doar sens polemic, asa cum ne-a obisnuit americanul John
Cage?... Oricum, noi sintem mai norocasi. Sonoritafile de final
sint, dimpotriva, tot mai transparente, usile sint deschise (e
foarte cald in sald), fotoliile sint moi.

Festivalul se incheie cu acelasi neobosit Daniel Kientzy in
Concertul pentru saxofoane de Camille Roy. Dincolo de sem-
nele de intrebare mai generale, Festivalul muzicii franceze a
lasat, cred, amprente sensibile necesare. A invins, cum era
si firesc, «culturiozitatean de care vorbea (cu un alt prilej)
domnul Bernard Pivot. [ ]
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—Ai debarcat pe tarmul Costinestilor cu o echipd de stu-
denti olandezi: grupul de teatru FRI de la Universitatea din
Amsterdam. In seara de deschidere a Galei tinadrului actor
(16 iunie) ne-afi prezentat, pe scena Teatrului de vara din
Costinesti, Spectatorul condamnat la moarte de Matei Visniec
(in traducerea lui Jan Willem Bos). Un autor roméan asadar,
traind din 1987 la Paris, jucat in limba olandeza in cadrul
unui festival de teatru roméanesc, de catre interprefi olan-
dezi, intr-o viziune regizoralad de sorginte romaneasca...

— Destin paradoxal al unei piese care, scrisd in 1985,
n-a fost pind acum niciodata reprezentata in fara si in limba
ei de bastina.

— In schimb, s-ar putea spune c& anul &sta piesa lui Visniec
a avut doua premiere: una mondiala, pe data de 5 iunie, la
Amsterdam, si una pe fara, doua saptamini mai tirziu, la Cos-
tinesti. Daca ar fi s-o infafisezi in citeva cuvinte, cum ai defini
piesa pe care ai pus-o in scena?

— Ag fi tentatd s-o numesc «comedie pesimista». O comedie
sumbra, de un sarcasm crud, cu momente sclipitoare, stirnind
laolalta risul si repulsia, deci in ultima instanfa reacfia salubra,
salvatoare. E o analizd a puterii care deterioreaza: institu-
fii, oameni, relafii. Incd de la titlu, Spectatorul condamnat la
moarte, angajeazd un dialog direct, provocator chiar, cu pu-
blicul, silit sa fie partas la primejdie. Acfiunea se petrece
intr-o sald de judecata imaginara. Acuzatul se afla printre spec-
tatori. Din motive obscure, chiar de la inceput, de la primele
cuvinte ale procurorului, el este condamnat. Ceea ce urmeaza
este deci numai o parodie, un joc absurd de-a soarecele si
pisica, in care toate personajele se acuza reciproc si il acuza
pe spectatorul mut. Intr-o atmosferd kafkiand sint expuse
asa-zisele dovezi contra spectatorului. Piesa se termina in haos.
Toate personajele lui Visniec sint totodata grotesti si infricosa-
toare, piesa balanseaza continuu intre farsa si cosmar.

—Pe lista personajelor apar: Judecatorul, Grefierul, Ser-
gentul, Procurorul, Avocatul apararii, Martorul 1, Martorul
2, Martorul 3, 4,5, 6,7, 8,9... Care este relatia dintre personaje,
in ce masura sint ele umane s§i nu actioneaza mecanic?

— Desi unele dintre ele (din seria martorilor) sint descrise
(ce-i drept sumar, ca intr-un catalog: omul care rupe biletele,
fata de la bufet, domnisoara de la garderobé, fotograful tea-
trului, o spectatoare etc.), ba chiar dotate in cursul piesei cu
cite un nume, ele nu ating niciodatd pragul unei identitafi
individualizate §i ramin in esen{d anonime. Sint functii, nu per-
soane. Nuantarile pe care le-am introdus in jocul actorilor au
pus accente de culoare in interiorul unor categorii, si nu asupra
unor indivizi. Un exemplu: in textul originar apar pe lista per-
sonajelor, aldturi de judecator si de grefier, un procuror si
un avocat al apararii. Cu permisiunea autorului, am dublat in
spectacol aceste personaje, creind perechi de sexe diferi-
te: Procurorul 1 si 2 (barbat/femeie) si Avocatul apararii 1
si 2 (barbat/femeie). A aparut astfel o tensiune dramatica su-

MATEI VISNIEC la Amsterdam
si Costinesti

LILIANA ALEXANDRESCU:

«Teatrul studentesc —

un teatru de avangarda»

Din 1975, de cind s-a stabilit in Olanda, Liliana Ale-
xandrescu conduce trupa de teatru studentesc FRI, in
cadrul cursurilor de artd dramatics de la Universitatea
din Amsterdam. Spectacolele ei sint deseori insofite de
simpozioane, conferinte si de publicarea in olandeza
a textului jucat. Liliana Alexandrescu este de asemenea
redactor la Buletinul de Informare FIRT SIBMAS, care
apare la Amsterdam in engleza si franceza. In domeniul
teoretic, se ocupa de teatrul tardnesc ritual ca «teatru
de strada» si de teatrul post-modern, participind cu ar-
ticole si comunicari pe aceste teme la diferite publicatii
si congrese internationale.

plimentara, in care puterea si erotismul se susfin reciproc,
intr-o imbréafisare tulbure si grefoasa, care le sporeste insa
eficacitatea opresiva. Acesta e sensul scenei de sado-maso-
chism in care Procurorul 1, dezgolit pind la briu, isi face au-
tocritica, se autoflageleaza si e flagelat de companioana §i com-
plicea lui (Procurorul 2), sau al scenei de dans pe rotile (Tango
diablo) executat de cuplul fatd-baiat al Avocatilor apararii, lu-
necind intr-p plutire hollywoodiang, in timp ce, inregistrata
pe banda, se aude, odatd cu muzica, pledoaria lor cerind
condamnarea la moarte. Cinismul unor asemenea momente sce-
nice mi s-a parut a sublinia oroarea §i cruzimea unor situatii
existentiale.

—Un critic de teatru te-ar fi intrebat, poate, in ce masura
moda automatismului este inca actuala si. se reflectd si in vi-
ziunea ta regizorala? Sint ei — actorii, personajele — niste
papusi, niste marionete?

— Nu stiu daca se poate vorbi de o moda in sensul asta.
E o modalitate scenicad putind fi oricind utilizata. Tn piesa lui
Visniec personajele sint un soi de marionete, acfionate din
umbré de o voin{d tenace si maleficd, emanind din centrul
puterii.

— Venind laCosfinesti cu o piesa vorbita in limba olandeza,
nu v-ati pus problema barierei lingvistice si a dificultafii de
a transmite publicului roméanesc mesajul autorului?

— Judecind dupa reactia spontana a sélii la anumite scene,
cred cé dificultatea a fost, cel putin partial, rezolvata. De alffel,
lafestivalurile si atelierele de teatru internationale fiecare trupa
joacd de obicei in limba maternd. Am vazut la Amsterdam
spectacole in norvegiana, spaniola, daneza, romana, greaca
sau banty, in virtutea unui cod teatral unanim acceptat. De
fapt, e vorba de sensibilizarea raportului intre sonoritatea
lingvisticd, imaginea scenica, emofie si sens. Totusi, bariera
cuvintului a fost pentru noi o preocupare constants. Ne-am
straduit sd inladturdm pe cit posibil obstacolele. Tn primul rind
in substanta lor, prin vizualizarea la maximum a textului, prin
ducerea fiecérei intentii pina la capat, in asa fel incit semnele
teatrale s& poata fi receptate cit mai rapid de catre pu-
blic. In al doilea rind, la un nivel de suprafa{a, prin introducerea
in textul olandez, in momentele-cheie, a unor cuvinte sau fraze
in engleza, francezd sau romana, ca repere pentru specta-
tori. In fine, prin mici programe de sala in limba romana, aduse
cu noi de la Amsterdam. Ca o ultimd masurd de precau-
fie, in seara spectacolului de la Costinesti am prezentat eu
insdmi piesa, actorii si personajele, intr-un fel de «prolog»
improvizat.

—Am infeles de la voi cad la Amsterdam ati jucat piesa
intr-un spatiu relativ mic, inchis, intim, actorii miscindu-se foar-
te aproape de publicul asezat pe doua laturi, in forma de
L, la dreapta si la stinga mesei judecatorului. Avind parte la
Costinesti de un spatfiu scenic diferit de cel de la Amsterdam
(podium foarte lat si adinc, izolat de public, lipsa tavanului,
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spectatorii asezati in amfiteatru, departe, scapati de sub con-
trol), cum a actionat, in aceste conditii, feed-back-ul fiecarui

actor?
— In primul moment actorii olandezi au incercat un fel de

frenezie, de placere corporala a spatiului vast, sub cerul liber.
Ceva mai tirziu insd, au realizat dificultdtile tehnice ale acestei
pulverizari a cutiei teatrale: problemele de vizibilitate si acus-
tica, de contact cu publicul, de amplificare a fiecarui traiect,
gest sau emotii. Au primit aceastd punere la incercare cu un
entuziasm si o sportivitate tipic nordicel Am repetat deci doua
zile, in plin soare si in toiul noptii, cautind alte solutii decit
la Amsterdam, mutind unele elemente de decor, renuntind
la o sumedenie de nuante si detalii in favoarea expresivitatii
liniei mari, incercind sd dinamizam la maximum migcarea sce-
nica,

— Ce ne potfi spune despre grupul tdu de teatru?

— E format din studenti de la diferite facultafi ale Universita-
fii din Amsterdam: litere, medicind, lingvistica, geografie so-
ciala, istorie, politologie. Desi nu sint, asadar, studenti ai unei
academii de teatru, ei nu sint totusi niste debutanti. Ca sa
joace intr-un spectacol, trebuie s& fi urmat cursurile anilor |
si |l ai scolii si studioului de teatru, care functioneaza sub
egida Universitafii din Amsterdam. Selectia lor pentru un rol
sau altul se face pe baza de auditii, ei trebuind sa-si dovedeas-
ca aptitudinile §i o buna practica scenica. Exercitiul in comun
cu actorii din clasa d-lui Mircea Albulescu, propus si organizat
de dinsul intr-o dupd amiaza a festivalului de la Costinesti,
a fost, in acest sens, un foarte interesant experiment pentru
studentii olandezi. Posedam la Amsterdam, pe un teren al Uni-
versitatfii, un local propriu, destinat acestor cursuri parale-
le, cu sali de repetitie, sali de balet, secfie audio-vizuala, de
film, fotografie, machiaj, sald de spectacol etc. lar ca teatru
universitar, avem obligatia de a prezenta doud productii pe
stagiune.

— Ce repertoriu aveti?

— Un repertoriu bazat cu precadere pe literaturile romanice
(FRI = francez, roman, italian), pe care ne straduim sa-| in-
terpretdm intr-un stil actual, experimental, uneori chiar so-
cant, teatrul studentesc fiind, dupa parerea mea, un teatru prin
excelen{a angajat, un teatru de avangarda. Autorii alesi au
fost fie clasici «racordati» la epoca noastra (Pirandello, Sartre,
Racine, Cocteau, ltalo Svevo, Diderot, Paul Valéry etc.), fie
contemporani in sensul cel mai strict al cuvintului: autori foarte
noi, piese abia scrise, incd nejucate ori aflate la o prima tra-
ducere in olandeza.

— Ai mai pus in scend in Olanda si alte piese din dra-
maturgia romana?

— Da, acum vreo 7 ani, lertarea lui lon Baiesu si, in martie
1989, lona si Pluta Meduzei de Marin Sorescu, plasate
intr-o atmosferd de univers concentrationar.

—Revenind la Matei Visniec, presupun ca l-ai invitat la
Amsterdam sa-si vada piesa in fine reprezentatd pe o scena...

— Bineinfeles! L-am invitat intii la o repetifie, la sfirsitul
lui martie, agezindu-l pe scaunul Spectatorului condamnat la
moarte, supunindu-l deci propriei lui agresiuni.

—Si cum a reactionat?

— Excelent! Ca si cum n-ar fi scris el textul.. A urmat o
conversatie foarte animata si amicala, in engleza, cu studentii
olandezi, cu privire la rolurile pe care le jucau si la circumstan-
fele in care a scris piesa. Relativ la esenfa acelei discutii, imi
permit s& citez din textul pe care i I-am cerut ulterior pentru
caietul-program: «O masa uriasa de spectatori primea in tacere
condamnarea la moarte pe care o putere abjectd nu inceta
sa o perfecfioneze. Condamnarea la tacere se facea cu o anu-
mitad perversiune, dupa un ritual care avea gustul spectacolului,
chiar daca acest gust tisnea dintr-o viziune maladiva a regiei.
Piesa mea a luat forma unui proces pentru ca spectatorii mi
se pareau in aceeasi masura acuzabili ca si regizorii §i actorii...
Nimeni nu era absolut inocent...».

a consemnat
PATRIC PETRE MARIN

_pre Trilogia antica?

realiza eu fnsumi aceasta selectie. Acest, hai sd-i zicem

Douasprezece mmufe s D
Peter Stein (mfre MEDEEA{;“_,
si TROIENELE) b et

R.S. — V4 aflafi pentru mai pufin de 24 de ore in Ro
penfru a vedea spectacolul luu Andrei
ca. :

P.S. — De fapt pentru a revedea acest specfacol. Trilogia

antic8 am vazut-o pentru prima data prin 1972, la Berlin. Atunci -

am vazut varianta originald a acestui spectacol, pus in scena
apoi de Serban la New York, la celebrul teatru «La Mama».

Mama». e , crl o

R.S. — Care au fosf,fafunci, impresiil" um

P.S. — Este un speciacol care mi-a p|acuf aiuncu
m-a impresionat cel mai tare a fost montarea reglzorala si
ales folosirea cu totul inedita a limbilor clasice: latina si greaca
Un lucru extrem de nou, special si interesant. Cel mai tare
m-a impresionat prima parte a acestui speciacol Medeea.
De fapt speciacolul era extrem de original si de impresionant,
dovada fapful cé mi-l reamintesc foarte bine si acum, dups
20 de ani. Asta demonstreaza o call’taie esenfiald a acesiul
spectacol — fascinatia. *

R.S. — Acum va aflati in Romania in calitate de dlrecfor
al Festivalului internafional de la Salzburg. ,

P.S. — Sint, de fapt, doar directorul secfiunii de 1eafru“a ,

acestui festival si am venit la Bucuresti pentru a revedea Trilogia C
anticd in vederea selecilonaru peniru edifia de anul vuior:a,
festivalului. Trebuie s& va spun ca acest festival nu este unul
organizat pe baza de - invitatii. Este un festival de creatie, care
are o tradifie de 70 de ani. Cind mi s-a propus conducerea
secfiunii de teatru, am accepiai lansind ideea sponsorlzaru
creafiilor stréine prezente in editia de anul viitor. lats de ce
caldtoresc acum: pentru a vedea o serie de specfacol :

de orizont imi oferd posibilitatea s& ma conving personal de
valoarea spectacolelor ce vor fi selectfionate la edifia dm
'92 a festivalului de la Salzburg.
R.S. — Dupé ce afi revazut Medeea, credefi c¢& Trilogia
anticd va participa la edifia urmdtoare de la Salzburg? ;
P.S. — De asta si sint aici, la Bucure;'ﬂ pentru a ve
daca Trilogia antica poaie s3 participe la edifia de anul viitor
a festivalului. Cum v-am spus, acum 20 de ani, cind am vazut
varianta originala a acestui spectacol, am fost extrem de im-
presionat. Hotérirea finald, in ceea ce priveste participarea
Trilogiei antice la Salzburg, o voi lua dupa ce voi revedea
in intregime aceastd noua variantd a sa. Ceea ce pot si va
spun, la finalul primei parfi a spectacolului, este ca cel pufin.
aceastd parte mi s-a parut la fel de fascinantd ca acum 20
de ani.
R.S. — Domnule Peter Stein, cred c4, de -a lungul hmpu—
lui, ati avut posibilitatea sa vedefl si alte spectacole puse in
scend de regizori romani.
P.S. — Nu pot sa spun c& as cumoaste foarte bine miscarea
teatrala din Roménia. Am vazut citeva spedacole semnate de
Liviu Ciulei, citeva opere regizate de el, am avut posnblhfafea
sa-l cunosc pe domnul George Banu, secre?arul general al Aso-
ciatiei Infernatlonale a Criticilor, cu care sint bun prieten si
de a cérui prietenie ma simt onorat. Am mai vazut de-a Iungul
hmpulun si alte citeva spectacole semnate de reglzon ro-
méni, dar momentan nu pot sa le numesc. Cu teatrul romanesc
am Iuai contact si la dumneavoastrd acasa, in 1974, cind am
fost pentru prima datd in Romania. Vedefi, desi contactele
mele cu teatrul roménesc nu sint nici extrem de multe si nici
directe, ca s& spun asa, din ceea ce am vazut si am citit am
o pérere extrem de buna. despre miscarea teatrald din Ro- .
mania.
R.S. — Dupa cite stiu, ultimele dumneavoastra specfacole
de teatru au fost Trei surori si Livada cu visini. La ce lucrafl
in prezent?
P.S. — Aveh dreptate, ultimele mele montari feairale au
fost Trei surori in anul 1983, si Livada cu visini in 1988. Vedeti, B‘
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CULTURA
DIN NOU
IN ATENTIA OCCIDENTULUI

n nou prilej de a-mi confirma cd nu sintem sin-
gurii spectatori si totodata actori ai spectacolului
dezolant pe care-l ofera criza culturii I-am avut
participind, la Paris, in zilele de 29 si 30 oc-
tombrie, la o reuniune internationald privind
problema transformaérilor economice si culturale
din estul Europei. Personalitdti de marca din ta-
rile est-europene, dintre care unele imi erau
cunoscute de la o intilnire teatrala ce a avut
loc in urmd cu un an la Limoges (Karel
Kraus, dramaturg cehoslovac, Predrag Matvee-
vic, eseist si critic iugoslav, Tomasz Lubienski,
scriitor §i critic polonez), au desenat in linii
aspre, de un realism crud, situatia culturii din
fostele zone ale totalitarismului. Diferentele par-
ticularizeazd cumva, esenta raminind, insa, aceeasi. Cultura
acestor tari, care a produs valori incomensurabile, valori re-
prezentind ani de zile opozitia intelectuala fatd de dictatura
comunistd, aceastd culfurad deci pluteste azi in deriva. Liberta-
tea, dezghetul, stergerea granitelor est—vest n-au putut da
incd un sens nou evolutiei culturale. Dimpotriva, socul eliberarii
a produs o zguduire din temelii a conceptelor si practicilor
constituite. Publicul, altddata fidel si generos, a intors spatele
culturii, artei, «jocului secund», spre a se lasa captivat de jocul
politic sau spre a se abandona luptei pentru existentd in con-
ditiile unui drum accidentat spre economia de piata. Bugete-
le, in general secéatuite, ale statelor nu-si mai pot ingadui sus-
finerea integrala a activitatii culturale, iar subventiile din surse
private apar intimplator si cu greutate. Insesi modalitatile cul-
turale au nevoie de schimbéri, de adaptéri la un nou tip de
sensibilitate si, poate, la un nou public. Institutiile cultura-
le, construite pe vechile structuri, nu mai pot face fata rigorilor
drastice ale descentralizarii. Artistii sint derutati, se simt agre-
sati de dictatura banului, loviti, cu alte mijloace, in libertatea
lor de expresie, in drepturile lor de proprietate intelectuala.
Spectrul somajului, al séraciei, al degradarii morale si fizice
se aratd a fi din ce in ce mai necrutator. Solidaritatea pro-
fesionala, de interese morale, unitatea de breasla par a fi dis-

DUMITRU SOLOMON

in ultimul timp am avut multe alte preocupirl, care m-au im-
piedicat, s& zicem, s fac teatru propriu-zis. De fapt, in ultimul

timp m-am ocupat foarte mult de secfia de teatru a festivalului :

de la Salzburg $i incé trei ani de acum inainte ma voi ocupa
numai de acest festival. Deci, pina

consacrat in cea mai mare parte acestui festival. Evident c& :7

am nenumadarate proiecte in materie de teatru. Mai greu este

cu timpul. Mi-am propus sé& fac un spedacol pe textul lui Goe-

ult

~ the, Faust. Un spedacol la care ma gindesc d foarte
~ timp si care imi va lua mult timp. Pentru ¢3 imi doresc
pun in scend textul integral. Mi-am propus ca spectacolul ¢
dureze cinci seri. Acum mé preocupa si regia de opera. A:
montat Peleas si Melisanda la opera din Cardiff. Am ales
bussy pentru cd mi s-a parui extrem de potri
sald si acel public si am avut norocul sél am ca ~d|r||or
Pierre Boulez. .

R.S. — Sintefi ceea ce se numeste un regizol
«incoood». Vef: fl si un dlredor mcomod la feshvalul d
Salzburg? o : . .

ocuparea mea acum es?e de a menhne viu interesul pentru “

ieairu i de a mentine vii vechtle tradutn ale teatrulul, avmd
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truse, ivindu-se alte regrupari, in jurul altor interese, indeo-
sebi politice. $i, nu in ultimul rind, gravele dificultti eco-
nomice apasa tot mai sufocant asupra vietii culturale.

In ciuda acestei situatii sumbre, existd incd energii neconsu-
mate in domeniul creatiei artistice, se produc totusi deschideri
spectaculoase. (In cazul teatrului romdnesc m-a bucurat s&
amintesc turneele remarcabile si participarile incununate de
succes la festivaluri internationale de prestigiu.) Exista, de ase-
menea, o vointad de a reface solidaritatea oamenilor de culturs,
de a apéra valorile create si dreptul la proprietate asupra crea-
tiei artistice.

Franta a aratat ca e dispusa a sprijini culturile est-europene
in efortul lor de a iesi din marasm. Claude Santelli, presedintele
Societétii Autorilor si Compozitorilor Dramatici (SACD), s-a do-
vedit a fi un admirabil avocat al cauzei culturale, avertizin-
du-i pe economistii i oamenii de afaceri prezenti la reuniune
cd nici o economie nu poate trai fard culturd (la care, e
drept, Dominique Strauss-Kahn, ministru delegat pe linga mi-
nistrul de stat insdrcinat cu industria si comerful exterior, i-a
replicat cu eleganta frantuzeasca: dar nici cultura nu rezista
fara economie...). Domnul Claude Santelli, impreuna cu domnii
Hubert Astier, delegat general al Societatii Autorilor si
Compozitorilor Dramatici, si Paul Tabet, director al Fundatiei
Beaumarchais, au coordonat Atelierul 6 «Culturd si co-
municatie» din cadrul reuniunii de la Paris si au redactat
un document final in care se vorbeste despre modalitatile prac-
tice de aparare a dreptului moral al autorilor asupra operei
lor, despre crearea unor conventii culturale europene, despre
crearea unui fond cultural al Europei, despre obligatia gu-
vernelor europene de a sprijini cultura. Un document
lucid, solemn, important. De care ar trebui (si va trebui) sa
se find seama.

Dar, vorba lui Raymond Barre, fost prim-ministru al Frantei,
care a luat cuvintul in sedinta de inchidere a reuniunii, singurul
principiu valabil ramine: «ajuta-te singur, ca sa poti fi aju-
tat!». Valabil atit pentru economiile cit si pentru culturile

est-europene. Este si singura concluzie ratfionald asupra soartei
culturii: trebuie s& invafdm a ne ajuta singuri, s& nu asteptam
miracole si lacrimi ministeriale sau occidentale, ci s& facem in
asa fel incit, uniti si solidari, sa razbim prin vicisitudini. Cultura
noastrd meritad acest efort conjugat al intelectualitatii. [ |

aparte in cadrul festivalului de la Salzburg creaiilor teat
din farile est- -europene. $i nu mhmpléfor Ausirlp, care

'92 a acestui
Europei.
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Pe 8 decembrie 1990 Tadeusz Kantor murea la Craco-
via, in virstd de 75 de ani. In noaptea precedenta fusese pre-
zent la repetifia cu costume a ultimei sale piese, Astazi e ziua
mea. La Festivalul de teatru de la Edinburgh (august
1991), trupa sa Cricot punea in scend piesa exact in forma
in care Kantor o lasase; singurul detaliu schimbat: scaunul
dramaturgului — acuma, gol...

Tn actul intii spectatorii intrd in sald: ceea ce vad pe scend
este ceea ce Kantor a numit «Camera sdraca a
Imaginafiei». «Umbra Autorului» doarme pe pat. Pe jos sint
«Ambalaje» — ambalaje umane. Doua rame se privesc fafa
in fafa: Tntr-una, «Autoportretul Autorului»; in cealalts, «In-
fanta lui Velazquez». Autorul incepe sd povesteasca: vocea
este a lui Tadeusz Kantor insusi, in timp ce reflectarea sa din
tablou nu face decit sa-i imite gesturile, s& mimeze cuvintele
pe care El le rosteste. Prins de befia imitatiei, Autoportretul
aluneca din rama: pragul dintre lumea lluziei §i cea a Realitatii
este astfel calcat. Dar actul sdu nu are nimic dintr-un mira-
col, este un simplu act de circ, o maimufareala ce inspird mila.
lar consecinfele unei asemenea maimutéreli sint enorme: «Ni-
meni nu poate parasi rama nepedepsit»...

Scena se umple de personaje — Cei Morti, Fata Sarmana,
Tata, Mama, Unchiul-Muzicant, Preotul Smeitana din Wielopo-
le, tofi isi fac aparifia pe Usa din spatele scenei, in timp ce
Femeia de serviciu/Criticul apare, aducind o Masd, de undeva
din dreapta: ea ne spune ce se sirbatoreste acolo. $i vechea
fotografie de familie prinde via{a, este o aniversare, cu toasturi
si toate acele marunte, patetice (si comice) temenele in fafa
Traditiei... In plina sdrbatorire, un Baiat care vinde ziare anun{a
izbucnirea Razboiului: stim acum momentul temporal in care
se plaseaza acfiunea — esteinceputul primului razboi mondial.
Camera sdracd a Imaginatiei se transforma intr-un Cimp de
lupta; Infanta isi paraseste rama in care a stat...

Este inceputul celei mai coplesitoare metamorfoze teatrale
— o transmogrificare’ finald si definitiva, caci atinge moar-
tea;, Kantor s-a jucat cu Timpul, cu Istoria, urméarindu-le pina
in acel punct de dincolo de existen{a: imaginea ultimului act
al piesei (al saselea), in care totul incremeneste la jumatatea
unui gest. Ce se poate spune despre o asemenea experien{a
(unica, din cite cunosc), decit cd ne face sd simfim, mai acut
decit in cazul oricérei alte arte (poate pentru ca este mai di-
rectd, asadar mai Pateticd), ca, asa cum spunea Kantor insusi,
«arta nu trebuie s& ingrijeascd societatea, arta ar trebui sa
fie mai degraba o otravan...? Acest Nebun (dar Nebun cu
«n» mare, precum Sade, Artaud sau Beuys), care nu dorea
altceva decit ca «publicul sa fie rascolit interior... S& fie in
stare de comofie... Rascolit nu doar estetic, ci ca pe pragul
mortiinl Ce altceva poate sd insemne lupta sa nebuneasca
(adica sublima) cu formele, cu fenomenele de scleroza de orice
fel (psihic si estetic), cu inghefarea-in «avangardisme» ca-
re, ademenind libertdfile, ajung s& le inchidd in dogme,
si, n ultima instan{a, cu «Libertatea» insdsi, cum o afirma, cu
superba vehements, in acelasi extraordinar interviu luat de
Guy Scarpetta in La Régle du Jeu, si din care am citat*...?
Este un lucru atit de clar cd& omul acesta, Kantor, nu avea
nici o «refetd» pentru a face teatrul pe care l-a facut (trupa
sa, Cricot, formata din artisti, scriitori, oameni de cultura prie-
teni de-ai sai, agsadar actori neprofesionisti — subliniere ne-
cesard —, a luat fiin{d in 1955), cd el nu era Grotowski (pe
care il striveste sub ironii in interviul mai sus amintit) si —

©®
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: MOARTEA TEATRULUI

suprema ironie — nu dorea citusi de pufin sa fiel.., ca
El, Tadeusz Kantor, era in primul rind pictor — un pictor,
genial, care a infeles ca se poate merge si dincolo de rama
tabloului — acea rama obsedanta din ultima sa piesa! Si explica
tot el de ce: «Ai s& vezi — ii spune el lui Scarpetta —, in
spectacolul meu viitor, felul in care e tratata iluzia... Pe scend
existd o «rama» de tablou, iar in aceastd «rama» apar per-
sonajele, actorii, ca figurile dintr-un tablou... lar eu, picto-
rul, stau in fafa acestui tablou si incerc sa le stapinesc...
Dar, de cum sldbesc controlul, ele se razbuna, fac ce le trece
prin cap, ies din tablou, mi se opun... E un raport de for{a...
(...) Apar... fantomele prietenilor mei disparuti. Doi mari pictori
cu care am fost prieten, Maria Jarema si Jonas Stern. (...) De
fapt este o piesd in care voi folosi si tot soiul de amintiri, o
fresca a intregn perioade istorice, dar in mod poetic, ca o
memorie ce nu se lasd stdpinita... Totul va fi centrat pe mine,
dupa cum indica ftitlul: Astdzi e aniversarea mea.. Recapitu-
lez, fac un bilant...»

Taria lui Kantor de a investiga — dar ce spun, de a diseca
ceva atit de profund, atit de intim precum memoria nu in-
tilneste, nici o clipd, vreun discurs cunoscut: el reinventea-
z3, agresat fiind si agresind la rindul lui, Istoria, Timpul Tnsusi,
pentru simplul si derizoriul fapt ca el insusi, prin tusa pe care
o asterne pe pinzd, cu mina finind penelul, este o particica
a acestei Istorii..., ca, oricit s-ar razvrati, nu poate fi decit
in, sau in afara ramei — niciodatd absent fafd de ea. $i
atunci, ce-i mai ramine de facut decit — asa cum ne da de
inteles in aceasta ultimad piesd, ultima aniversare — sa ce-
lebreze un spectacol fastuos, enorm, inenarabil, care sa in-
semne moartea teatrului?... A unui teatru devenit sinonim al
unei anume «deprinderi», al unui anume confort («... cred ca
publicul, in galerii, in teatre, s-a obisnuit cu tot. ... Incd de
la inceput, in opera mea, eu nu am conceput arta ca o imagine
a vietii, ci ca un réspuns dat viefii... vad, aici, acum, tot soiul
de forme de teatru, de cinema, de literaturd ce doresc sa
dea, in mod narativ, o «imagine» a epocii comuniste. Nu
stiu, poate cad e necesar, dupa imaginile mincinoase pe care
le-am inghifit, dar pentru mine nu e ceea ce infeleg prin
«artdn... E o narafiune, iar eu sint impotriva naratiunii.»).

Nicicind probabil, in acest secol, dilema creatorului nu a
fost dusa mai aproape de limita aporiei; cu atit mai mult in
teatru — care, prin natura lui, vehiculeaza, «traficheaza» Ima-
gini-cum-Pathos. Existd, desigur, exceptii: Beckett, de pil-
da. Dar, la el, nu exista pathos... A pastra pathosul, dar in
absenfa Imaginii — iatd o intreprindere nebuneasca, a ucide
brusc, suveran, chiar sub ochii spectatorilor, lluzia — este
ceea ce a facut Kantor prin aceastd piesa: a invitat publicul
(pardon, Publicul — ca parte din spectacol) la moartea tea-
trului... Este un paradox demn de Cioran, si a facut-o cu o
voluptate a Jocului demnd de un Nabokov: cu singura de-
osebire c3, de aceasta data — pentru ultima data — scaunul
creatorului rdmine gol. Acest spectacol — niciodatd — nu
va mai putea fi repetat. («Quelle barbarie», comenteaza Fata
sdrmand in actul al patrulea, observind haosul din camers,
dupa ce Gloata trecuse pe acolo.)

ALEX. LEO $SERBAN

* Pasajele continind convorbirea cu Tadeusz Kantor au fost traduse de Bogdan
Ghiu §i au apdrut in «Contrapunct» nr. 32 1990.
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CRISTINA DUMITRESCU

CULTURA
S| SCARA
DIN CHAMBORD

a inceputul lunii noiembrie, la Berlin a avut loc o reuniune
internationald la care au participat aproximativ o sutd de oa-
meni de artda — scriitori, regizori, actori, dansatori, cineasti,
pictori, muzicieni, fotografi, critici, ziaristi etc. — din mai
multe tari ale Europei, Africii, Asiei si Americii. Reuniu-
nea, inifiatd §i organizatd de Etats Généraux de la Culture,
si-a propus sa discute problemele (numeroase, complicate,
uneori grave) izvorite din impactul culturii, al artei cu con-
ditiondrile de ordin economic, financiar. Inainte de a ne referi
la punctele de vedere exprimate in cursul dezbaterilor se
cuvine insd a da citeva informatii despre forul organiza-
tor, destul de putin sau deloc cunoscut pind acum oamenilor
de teatru romani.

Etats Généraux de la Culture (Starile generale ale culturii,
deci, spiritual-serioasa trimitere la istorie, la Revolutia Fran-
cezd) s-au nascut dintr-o ingrijorare a oamenilor de arta fata de un pericol tot
mai accentuat in ultimii ani: mercantilizarea culturii, inscrierea ei in mecanismul
dur al economiei de piata cdruia nu-i poate rezista decit facind nesfirsite concesii,
coborind mereu si mereu nivelul exigentei artistice, asimilindu-si creatia cu o marfa
ca oricare alta. Etats Généraux au luat fiinfd in 1987, in Franta. Ca §i in
1789, la celebra Adunare a Statelor Generale ce a constituit preludiul Revolutiei
Franceze, s-a adoptat o declarafie. Nu «a drepturilor omului i ale
cetdfeanuluin, de aceasta data, ci «Declaratia Drepturilor Culturii». Coordonatele
ei: Paris, 17 iunie 1987, Théatre de Paris. Deviza adoptata: un citat dintr-o mai
veche scriere a cineastului francez Marcel L'Herbier — «Cultura franceza se simte
bine, totul e s& scape cu -viatd». S-au angajat in aceastd incercare de salvare,
la inceput, citeva zeci, apoi citeva sute, acum citeva mii de oameni de cultura.
Initial din Franta, dupa aceea si din Germania, in prezent, practic, din intreaga
lume. Pintre ei, nume celebre si e suficient sa-i amintim pe Antoine Vitez (unul
dintre initiatori), Michel Piccoli, Jean-Claude Brialy, Annie Duperey, Jacques
Démy, Pierre Mondy, Marina Vlady, Daniel Mesguich, Richard Bohringer, Gérard
Depardieu, Robert Hossein, Jérome Savary si altii. $i multi, multi alfii.

Din 1987 si pind acum au avut loc numeroase reuniuni organizate de Starile
Generale ale Culturii, la Paris dar si la Bogota, la Avignon dar si la Mosco-
va, Mogador, Lausanne. Anul acesta, gazda a fost Berlinul, orag-metafora pentru
momentul pe care-| tréim, dupd cum observa domnul Jack Ralite, neobositul, en-
tuziastul animator al Starilor Generale. Berlinul «care devine un loc experimental,
un laborator social, politic §i cultural al dezordinii ce stadpineste lumea si
spiritele», Berlinul «unde ¢e vede si se traieste ca nicdieri altundeva marea deruta
in care se afla oamenii acestui sfirsit de secol».

S-a-discutat mult si despre multe anul acesta la Berlin. S-a discutat patetic
si spiritual, cu simt al umorului §si cu simt al responsabilitatii, cu ingrijorare si
cu nadejde; s-au dat exemple, s-au dat citate, s-au dat avertismente, ba... s-a
si cintat de la tribuna sélii in care s-a desfasurat intilnirea. | nevitabil, problemele
nu erau aceleasi, exact aceleasi pentru toti participantii. Sigur cd pentru doamna
Michele Rakotoson, scriitoare din Madagascar, preocuparea principala nu se leaga
de intreruperea unei emisiuni culturale la televiziune pentru inserarea unei reclame
ci de faptul ca existd sau nu (si nu exista) hirtie, orice fel de hirtie, ca exista
sau nu (si nu existd) cerneal3, orice fel de cerneala. Sigur ca preocupérile evocate
de doamna Rada Balareva, critic dramatic bulgar, pareau nu diferite ci chiar opuse
acelora aduse in discutie de Daniel Mesguich, actor si regizor francez. Dacéa re-
prezentantii fostelor tari socialiste vorbeau ca despre o inovatie salvatoare de an-
gajamentele incheiate pentru un spectacol, nu pentru o viata, de trupe nestabi-
le, colegii lor occidentali atrdgeau atentia asupra necesitétii de a proteja pe artisti,
nemaiacceptind angajamentele pentru un spectacol si trupele nestabile. Accente
amintind pozitiile de stinga, aproape (daca nu chiar) comuniste, se faceau auzite
in alocutiunile celor din Vest; accente mult mai... capitaliste razbateau din cuvintele
fostilor comunisti fard voie. Reprezentantii tarilor bogate, cu bugete alocind sume
importante culturii, deplingeau séracia in care se zbate arta: reprezentantii tarilor
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cu, s& zicem, 0,33% erau preocupati de libertatea creatiei. Nu s-a vorbit, nu
s-a putut vorbi totdeauna «la obiect». Era firesc ca scriitorul iugoslav Mile Pesorda
s3 lanseze un apel disperat opiniei publice mondiale privitor la razboiul civil din
tara sa; ar fi fost imposibil ca artistii din fostele tari comuniste s& nu revind mereu,
obsedant, la conditiile infirmizante in care au tréit si au creat timp de mai bine |
de patru decenii; cum ar fi putut dramaturgul Jean Metellus din Haiti sa nu se
refere la cenzurd si la inchisori politice, ori Abdellatif Laabi, scriitor marocan,
sd omitd, in interventia sa, implicatiile materiale si spirituale ale colonialismu- |
lui? Temele cuprinse in programul tipariterau trei: «Cultura, fonduri publice, fonduri
private», «Europa, identitati si cooperdri culturale», «Artisti si public». Temele cu-
prinse de discutii sint greu de numarat, ele se iveau, se dezvoltau, erau inlocuite
de altele pe masuré ce erau infafisate experiente diferite, deci preocupéri si proiecte
diferite. O calitate a dezbaterilor a constat, dupa parerea mea, tocmai in aceastd
diversitate nu doar de opinii ci si de obiective concrete. Vorbitorii «s-au
despartit» adesea, intilnindu-se, insd, mereu in dorinta, in nddejdea, in responsabili-
tatea decis asumatd de a ajuta cultura «sd scape cu viatd», cum spune deviza
adoptatad de Etats Généraux. Nu e de mirare, deci, cd in cuvintul sdu de inchide-
re, Jack Ralite s-a referit la discutiile purtate facind apel la o metafora: scara castelului
din Chambord. E o scard faimoasa, desenatd — spune legenda — de Leonardo
da Vinci pentru unul dintre cele mai mari si mai frumoase dintre castelele de
pe Valea Loarei. Ea poate fi urcatd in acelasi timp de doud persoane care nu
se vdd una pe cealalts, pentru cd de la parter pornesc doud spirale cu trepte
rasucite in jurul aceluiasi ax, dar ale céror trasee sint astfel concepuite incit nu |
existd puncte de intersectare. Ajunse sus, cele doud persoane r>re¢ s-au crezut
singure se descoperd, cu surpridere, fatd in fata. Plecate din acelasi punct au '
ajuns, pe cai diferite (sau aparent diferite), in acelasi punct. Mai sus cu citeva '
etaje. (]
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PERIPLU ISRAELIAN

ece zile in lumea teatrului israelian presupun o
acumulare de emofii duse pind la uimire. Israe-
lul e o fard in care semnele de exclamafie se
intilnesc la tot pasul: minunea reintoarcerii unui
popor la solul sdu dupé milenii de peregrinari,
minunea economicd, cea a alungarii desertului,
cea a fluxului uman atit de divers reclamindu-se
de la aceeasi radacind etnica; universul lingvistic
atit de bogat (pe lingd ebraica, se vorbeste, cu-
rent, idis, ruseste si in alte trei-patru limbi euro-
pene), tensiunea politica aproape continua, dramatismul evo-
lufiilor militare — toate acestea alcatuiesc un mare spectacol.
Efortul localnicilor de a tempera §i normaliza cotidianul, de
a face din Israel o fard asemenea oricarei democratii vest-eu-
ropene are, de asemenea, o incarcaturd dramatica. Programata
si imprevizibila in acelasi timp, realitatea israeliana este si plina
de umor. In repertoriile teatrelor nu abunda comediile poate
si din acest motiv: viata strazii e saturatd de ele, iar teatrul
vrea — ca pretutindeni — sa ofere si altceva.

Afisul spectacolelor din Tel-Aviv e dominat (sintem in vara
1991; stagiunea nu se inchide, aici, niciodata, Israelul fiind
o fara turistica prin excelentd) de succese mai vechi: Menajeria
de sticld de Tennessee Williams, imbatabilul Arsenic §i danteld
veche, Dragd mincinosule si alte titluri care pentru un spec-
tator din Romania nu mai sint, de mult, «noutéafi».Dar sa fim
drepti si cu umorul; acesta e preferatul publicului, dar in forma
sa exploziva, burlesca, asa cum e in scurta comedie a irlande-
zului Sean O’Casey S-a sfirsit cum a inceput, un memorabil
succes de cassa. Directorul artistic al «Habimei» (Teatrul Na-
fional), dl. Shmuel Omer, vede in aceste succese garantia so-
liditafii financiare a institufiei pe care o conduce. La
«Habima» se joaca zilnic, in cele trei sali (cea mica, proiectata

in formuld de «atelier», se numeste aici «pivnifd») cu cassa
inchisa. Teatrul se autofinanfeazd in proporfie de 60%, dar
nu stim daca elegantul restaurant de la parter nu contribuie
si el la asigurarea veniturilor. Ca si tirajele publicatiilor, ca
si salariile, ca §i subventiile de la stat, resursele financiare
reprezintd un subiect ocolit cu o decentd greu de infeles.
Sa fie vorba de o simpla sensibilitate sau de un «secret» bine
pazit?

Secrete  sint si resursele Academiei de teatru «Beit Zvi»
din Ramat Gan, una din cele sase scoli superioare de arta
teatrald ale farii. Domnul Gary Bilu, rectorul acesteia, obfi-
ne, pare-se, credite insemnate de la institutii guvernamentale
si particulare, din moment ce isi extinde si in acest an ac-
tivitatea, construind spatii noi pentru salile de studiu si ame-
liorindu-le pe cele existente. De altfel, exista un cult obsesiv
al perfectiunii salilor de spectacol. «Habima» e o mica bijuterie
din acest punct de vedere. Filarmonica, condusd de Zubin
Mehta, de asemeni. Un confort exceptional ofera teatrul «Ha-
cameri» din Tel-Aviv. Teatrul «Han» din lerusalim, funcfionind
intre zidurile unui foarte vechi han turcesc, e de un pitoresc
inegalabil in Israel. Modernul Municipal din Haifa este un vis
de intimitate si de functionalitate. La Zichron lacov, o mica
localitate din nordul {arii, s-a deschis o sald de teatru de
400 de locuri (constructie finantata de Histadruth — Confedera-
fia generald a sindicatelor), ce se integreaza, fard exagerare,
proiectelor arhitecturale si tehnice ale secolului viitor...

Marturisim cd numeroaselor impresn ale acestur scunt pe-
riplu li s-a suprapus interesul pentru viata oamenilor de teatru
din Romania stabiliti in Israel. Nu sint mulfi, dar prezenta lor
este remarcabila... Am vazut, la Haifa, piesa lui Eduardo De
Filippo Simbatd, duminicd §i luni in regia lui Oded Cotler
si scenografia Fridei Saham. Desi era o seard oarecare din
cursul sadptaminii, incinta teatrului era plind de un public re-
ceptiv §i binevoitor. Spectacolul, solid, e interpretat cu har
si infruntd, cu brio, comparatiile cu filmul inspirat de aceeasi
piesa si avindu-i ca protagonisti pe Sophia Loren, Mastroianni
si Sordi. Rolurile principale sint susfinute de Hana Roth si lusuf
Abuadzi; printre parteneri i-am recunoscut pe Constantin Ana-
tol si pe Alex. Munte, cu virtufile lor ce fin de o veche si
serioasa tradifie de teatru. Ei au dat reprezentafiei — in con-
sens cu ceilalti interprefi — culoare, for{a si certitudinea clara
a lucrului bine facut.

Moscu Alcalay este unul dintre actorii de bazad ai
«Habimei». El pastreazd multe amintiri despre viata teatrala
din Romania; are, aici, mulfi prieteni. In Rozina Cambos (de
asemenea la «Habima») recunoastem temperamentul actritei
care a stralucit, ca un meteor, in teatrul romanesc al anilor
'70. Ea indreptateste, si acum, increderea investitd in vocatia
ei de maestrii scenei noastre si de publicul roméanesc care
aincurajat-o inca de la primii pasi in aceasta spinoasa profesie.
Cu Gheorghe Miletineanu ne-am intilnit la «Beit Zvi», unde
este profesor. El vorbeste, cu pasiune, despre prestigiul scolii.
«Beit Zvi» e o carte de vizitd a bunei pregatiri profesiona-
le. Selectia individuald a candidatilor este severs, iar lucrarile
dramatice in care studentii sint chemati sa-si incerce fortele
si ale céror afise sint raspindite in incinta institufiei evo-
ca, prin ele insele, criteriile inalte ale conducerii scolii.

In cele zece zile de recunoastere pe teritoriul teatrului
israelian, agenda cu nume de prieteni s-a imbogétit substantial.
Nu-i putem aminti pe totfi, dar cel putin doud nume rdmin
ca piloni ai unei trainice punfi pe care s-ar putea circula in
viitor. Unul e Daniel Alter, energicul director al teatrului
«Han». Daca el define un vocabular de citeva cuvinte romanesti
care amintesc de originea bucuresteana a parintilor s&i, ltzhak
Bareket, un veteran al breslei actorilor, se rosteste fara cusur
in limba lui Caragiale. El si-a descoperit vocatia si a debutat
in preajma unor mari actori romani. In cele peste patru decenii
de cind se afld in Israel a jucat pe toate scenele farii; acum
este secretarul departamentului de teatru al Histadruth-ului.
Ascultindu-|l, fermecat de nebanuitele lui resurse de umor si
infelepciune, am infeles care este temeiul de existenta al tea-
trului israelian: spiritualitatea unei {ari care spera si crede in
miracole.

C. ISAC

In imagine: Academia de artd teatrald «Beit Zvi»: o ora
de curs cu viitori actori.
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CORESPONDENTA SPECIALA DE LA PARIS

GILLES COSTAZ

. TOT CHEREAU SI LAVELLI

n fiecare luna Parisul scuipa cincizeci de spectacole, cla-

sice §i ne-clasice, produse de serviciul public si de

teatrele particulare. In noiembrie, daca ar fi sa facem

un bilanf foarte provizoriu §i necesarmente subiec-

tiv, vom refine mai ales trei piese, cel pufin dintre acelea
care se pastreazd pe afis (altele au o viafd atit de
scurtal).

Prima, Bucdtarie i dependintfe, |la Teatrul «La Bruyere», e
scrisd §i jucatd de doi actori, Agnés Jaoui si Jean-Pierre
Bacri, inconjurafi de trei parteneri. Este reprezentarea unui
dineu vazut dinspre bucéatarie. Povestea in sine — primirea
unui vechi prieten devenit vedetad de televiziune si pe care
tofi il lingusesc in mod josnic — nu ajunge la noi decit in
ecouri, in mici povestiri refractate. Totul e corect, secret, in-
valuit de tacere. Risul e parcad suspendat, comedia — parca
ferita de alunecari in comic. Piesa pare fagaduitd unui mare
succes, ceea ce este un adevarat eveniment pentru un inceput
de stagiune care se anunta curajos (putfini clasici, mai multe
descoperiri decit in anii precedenti), dar care se vadeste de-
zamagitor.

Cea de-a doua, Timpul §i Camera, la Odéon-Théatre de
I'Europe, este o piesd a germanului Botho Strauss, adaptata
de Michel Vinaver si pusa in scenad de Patrice Chéreau. Acesta
din urma nu mai facuse regie de doi ani incoace si toatd lumea
il astepta la cotitura.

Chéreau a luat bine curba, desi spectacolul nu este epocal.
Piesa, naratiune complicata si partial fragmentata, al carei per-
sonaj e mai degrabd un apartament decit oamenii ce se in-
tilnesc in el, nu se preteaza manierei nemasurate, care e aceea
a marelui Chéreau. Ceea ce a cautat el aici este, evident, o
noud modernitate, acel limbaj care ar defini anii ‘90 i caruia
nimeni nu stie, de fapt, sa-i exprime formula.

Oare acest labirint de scene somptuos detaliate §i parcurse
sa fie modernitatea? S-ar parea ca in text existd prea multe
artificii. Dar spectacolul nu e, din aceastd cauzd, mai putin

W { 3 .
Isabel Karajan si Michel Aumont in «Comedii barbare»

tulburator, la fel ca acele intilniri ce par s& nu aiba nici o
insemnatate §i care nu inceteaza sa-fi bintuie memoria. Marele
Chéreau are, de astad data, simful atingerii usoare a fiinfelor
si, in plus, se amuza si stie sé ne faca sa ridem de comportamen-
tul personajelor masculine. Chéreau facindu-si publicul sa rida:
iatd noutateal A vrut s& concureze montarea aceleiasi pie-
se, realizatd de prietenul sdu Luc Bondy la Schaubiihne din
Berlin. Nu putem s& comparam, dar spectacélul franfuzesc este
foarte frumos: inscris intr-un decor de Richard Peduzzi, decor
a carui nuditate nu e contrazisd decit de o mare coloana din
care parvine vocea inregistratd a lui Jeanne Moreau.

Modernitate inseamna poate, pur si simplu, actrifa care
«bintuie» cel mai bine acest apartament, Anouk Grinberg. Pe
Anouk, inainte ca filmul ( Mulfumesc, viatd) s& puna stapinire
pe ea, am vazut-o crescind de la o piesd la alta. Indurerata
si rizdtoare, cu vocea ei de vioara ce cinta si-si opreste suspine-
le la jumatate, cu prezenta ei tandra ce se sterge pentru a se
impune mai decisiv, ea este aici, mai mult ca oricind, o actri{a
de exceptie, in acest parcurs labirintic al unei femei céreia
autorul ii rescrie povestea in fafa noastrd, schimbindu-i epi-
soadele vietii dupa propria lui fantezie, oprind piesa din mers
pentru a o face s& reinceapa dintr-un punct complet opus
aceluia pe care il vazusem.

Cea de-a treia piesd e montatd de un alt mare regi-
zor, Jorge Lavelli, care a reluat la Théatre National de la Colline
spectacolul ce a deschis in 1991 festivalul de la Avignon:
Comedii barbare de Valle-Inclan. In Spania (unde a fost de
curind prezentat) si in Franfa se redescopera acest text-fluviu
pe care autorul spaniol |-a scris la inceputul secolului si care
este un fel de roman dialogat. Pind acum nimeni nu a indraznit
sa-l puna in scend. In versiunea franceza a lui Armando Llamas,
dureaza sase ore si povesteste, cu o luxuriantd nebuna, viata
unui senior din Galicia sfirsitului de secol XIX, care impune
un jug teribil supugsilor sai si care apoi se purifica, ajungind
s traiasca pentru cei saraci i sa moara sub loviturile propriilor
sadi copii.

Lavelli are simful frescei. Intr-o vasta
arie despuiata, de culoare ocru, cu mar-
ginile inalfate, prin care actorii intra cel
mai adesea, el a compus un fel de auto
sacramental al erei moderne, alternind
scenele lipsite de efecte cu exploziile
baroce. Distribufia e minunatad: Denise
Gence, Michel Aumont, Maria Casarés,
Jean-Quentin Chéatelain si o remarcabila
debutantd cu nume celebru, Isabel Ka-
rajan.

Cit despre noii autori, ale caror piese
sint jucate mai pufin timp, doud nume
trebuie citate in primul rind: Valére No-
varina, mare maestru al limbajului, a ca-
rui ultima piesd, Eu sint, la Théatre de
la Bastille, este totodata un act de dis-
perare si o veselad sarbatoare a cuvintu-
lui si a litaniilor de termeni inventati, si
Louis-Charles Sirjacq care, tot la Théa-
tre de la Bastille, in tripticul sédu Leo
Katz si operele sale reinventeazd tea-
trul in episoade, facind sa se succeada
trei aventuri ale personajului — un ama-
rit care da mereu gres in tot ce intre-
prinde si ale carui vorbe au un fel de
burlesc metafizic. De mult un autor fran-
cez nu ne-a mai facut partasi la un ase-
menea sim{ al dialogului...

(Tn romaneste de A.G.)
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ALICE GEORGESCU

«BRASIL, BRASIL...» (Il)

A vedea pentru a treia sau a patra oara
un spectacol de teatru (bun) e un lucru
placut. A asista la un spectacol romanesc
jucat in strdindtate e un lucru interesant
(pentru mine, si nou) si miscator intr-un
fel anume, greu de explicat. A constata
cd are succes e un lucru si agreabil, si
emotionant, si salutar pentru sentimentul
de mindrie nafionald céaruia, din paca-
te, nu i se oferad chiar deseori ocazia sa
se manifeste. Dar a calatori 17 ore cu avi-
onul, traversind Sahara si Oceanul Atlantic,
si a sta 10 zile intr-un oras din cealalta
emisferd fard sa& vezi — vorbind despre
teatru — altceva decit spectacole pe ca-
re le stiai aproape pe de rost de-acasa

_este (si nu mi se pare de neinfeles) un
lucru cel putin frustrant. lata de ce, la ca-
patul citorva zile in care activitatea cul-
turala brazilianad mi se infafisase exclusiv
sub forma programelor deloc «zdrobitoa-
re» ale celor sapte canale de televiziune
ce se receptioneazd la Sao Paulo, am ho-
tarit, precum Mohamed, s& ma duc eu la
«munte», caci altminteri acesta risca sa ra-
mind pentru totdeauna necunoscut. $i am
inceput prin a ataca cel mai inalt pisc vizi-
bil la momentul dat, anume pe domnul
Joao Candido Galvao, directorul Bienalei,
critic de artd (intr-o vreme si critic de
teatru) si editor al unei frumoase reviste
de plasticd. Ascensiunea n-a fost usoara
dar, dupad un numar de insistente, am iz-
butit s& obfin un interviu. lata-l.

— Dupa cite stiu, aceasta edifie a Bie-
nalei este prima la care participa si spec-
tacole de teatru, inifiativa ce va apartine.
De ce afi ales tocmai teatrul!

— De fapt, Bienala avea si prin anii
'50 o secfiune de teatru, care nu cuprin-
dea insd decit expozitii de scenogra-
fie; apoi s-a renunfat la ea. Am incercat
sa o reactivez si sa o amplific acum doi
ani, cind am invitat trei trupe straine si
sapte braziliene. Anul acesta hotarisem sa
aducem la Bienala toate artele si formele
de creatie care se adreseaza ochiului; ur-
ma sa fie si o sectiune de film, una de
moda si asa mai departe. Nu cred ca e
bine ca artele sa fie separate, ele trebuie
sa conlucreze. Din péacate, la multe am
fost nevoiti sa renuntdm. Paradoxal, teatrul
a fost mai usor de adus.

— Cum afi ajuns sa invitati cele doud
trupe romanesti!

— Anul trecut, la un congres finut la
Lisabona, am fintilnit un critic roméan care
mi-a vorbit despre spectacolul lui Andrei
Serban si astfel |-am «redescoperit» pe
Serban, pe care il stiam mai de mult, de
cind lucra in Statele Unite. Asa ca am venit
pentru cinci zile in Romania, unde am va-
zut Trilogia. Aici mi s-a vorbit si despre
Teatrul «Bulandra». Am invitat cele doua
teatre, dar erau probleme cu transpor-
tul. Apoi am fost anunfat ca in aceastad
privin{a lucrurile s-au aranjat. Serban a ve-
nit la Sao Paulo incad din ianuarie, a vazut
mai multe spatii de joc si a ales ce a

52

socotit ca i se potriveste. Despre «Bulan-
dra» n-am mai avut nici o stire; am trimis
mai multe fax-uri la Ministerul Culturii din
Bucuresti, dar n-am primit nici un ras-
puns, asa incit am crezut cd au renuntat.
Abia cu putin timp in urma am primit un
telefon de la Paris (! — n.n.) prin care
am aflat ca totusi vor veni. Numai c& acum
nu puteam sa le dam alt spafiu decit
acesta.

— La Bucuresti Hamlet ardta cu totul
altfel decit aici?

— Evident, sala de-aici a fost cu totul
inadecvata, dar... Oricum, eu m3 bucur ca
au venit ambele teatre, asa se poate vedea
mai bine cit de divers si de bogat e teatrul
romanesc. Modul de a face teatru al «Bu-
landrei» nu e prea obisnuit pentru spec-
tatorul brazilian; e un tip de teatru de
nuante, de finete, pe cind publicul nostru
e sensibil mai mult la ceea ce se adreseaza
simfurilor decit la ceea ce se adreseaza
intelectului.

— Dar cum e teatrul brazilian! Cel pu-

fin, in momentul de iajé...
" — Acum e intr-o faza de cautare. Dupa

mulfi ani de dictatura (Brazilia a avut pina
nu demult guvern militar, n.n.), camenii
de teatru sint dezorientati, nu mai stiu ce
s3 faca. Inainte era destul de simplu: lup-
tau cu cenzura. Dar acum? Tnainte dug-
manul era cunoscut si se luptau cu el.
Acum trebuie s& coboare fi ei insisi sa
caute dusmanul, si asta e mult mai greu.
De pilda, toatd lumea era convinsd ca
acum vor apéarea o multime de piese care
nu putuseré fi jucate — ba nici chiar scrise
— in timpul dictaturii, insa... n-a aparut
nimic. Mai trist e ca unii autori au incetat
sa scrie — si erau buni. (Uluitoarea ase-

manare dintre Brazilia §i Romania — si
nu doar in ce priveste teatrul — o des-
copeream, cei aflafi acolo, zi de zi,

n.n.). Acumse incearcd unfelde intoarce-
re la originile teatrului brazilian, mai ales
in zona spectacolului. E un teatru de wp
aparte, de carnaval, care se joaca indeob-
ste intr-un spatiu circular; incepe cu ele-
mente comice — clovni etc. si continua
in tonalitate de drama. Este foarte inte-
resant dar, din péacate, sint probleme cu
actorii, care prefera s lucreze pentru te-
leviziune, unde cistigd mai bine. Foarte
pufini lucreaza in teatre. Mai degraba in
cooperative, dar apoi tot la televiziune
fug.

(Suna telefonul. DI. Galvao raspunde,
pare mirat, contrariat, pronunta citeva ne-
gatii la rind, apoi, acoperind microfonul,
catre mine: «E chiar televiziunea, canalul
..Globo" — firma serioasa, produce si
Ness, n.n. —, dumneavoastra stifi ceva
despre trei actori de la Nafional care nu
mai vor sa se intoarcd in Romania? Vor
o confirmare, ca sa dea stirea pe post.»
«Nu stiu nimic, zic, §i nici nu cred cé e
adevarat!» «Asta le-am spus si eu, dar in-
sistal» DI. Galvao mai emite raspicat ci-
tevanegatii si inchide. «Ca sa vezi, tocmai
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cind vorbeam de eil» Stirea a fost difuzata
doua zile mai tirziu. Nu era adevarata.
Dar in Bucuresti avea loc «Mineriadan,
episodul 4...)

— Sint multe companii independente
in Brazilia!

— Toate companiile traiesc din banii
lor. Acum citva timp a existat o lege pri-
vind subventiile, care permitea s& se dea
ceva bani de la buget pentru teatru, dar
acum legea s-a schimbat, iar de vreo doi
ani situafia e critica. Existd patru companii
de balet care capata subventii, dar tea-
trele — deloc.

— Am auzit ca si Bienala are probleme
financiare.

— Asa e. Am primit bani numai din par-
tea municipalitatii; de la guvernul local,
nimic (Sao Paulo e capitala statului cu ace-
lagi nume, n.n.], de la guvernul federal,
tot nimic. Si banii de la sponsori au fost
foarte putini.

— Din program am vazut insd ca afi
invitat destul de multe trupe strdine...

— Nu vin chiar toate cu spectacole; de
pilda, Peter Stein a trimis doar fotogra-
fii, la fel si Svoboda.

— Dar teatrele braziliene merg in tur-
nee in strdindtate!

— Nu prea mult, dar oricum, in ultimii
ani au inceput sa iasd, mai ales in America
Latind si in Spania. Unul dintre tinerii re-
gizori, Carlos Roset, lucreazd mult in Sta-
tele Unite, a montat de curind Visul unei
nopti de vard la New York, in Central
Park. Mai avem un regizor tinar, extrem
de talentat, Gabriel Villela, ale carui spec-
tacole sper cd vor putea fi vazute si de
straini.

Profit de ocazie ca sa-i spun d-lui Gal-
vao cit de rédu imi pare cd n-am vazut
deloc teatru brazilian. Imi sugereaza
prompt sa asist la o repetitie a lui Villela,
tocmai, cu Viata e vis de Calderdn de
la Barca, montare ce va fi prezentata, mai
tirziu, in cadrul Bienalei. Cum ma declar
(si chiar sint) foarte incintatd, pune mina
pe telefon si, deosebit de amabil, imi sta-
bileste o intilnire pentru a doua zi, apoi
imi traseaza, pe un plan al orasului, dru-
mul de la hotel la teatru. Din fericire, e
foarte aproape, pot ajunge in 5 minute
de mers pe jos. Pentru Sao Paulo, asta
fine de miracol.

Si astfel voi vedea, in seara urmatoa-
re, o repetifie care, aveam sa aflu, fusese
programata special pentru mine. In primul
moment de pauzé regizorul si simpatica
lui asistenta si coregrafé, Vivian Beuckup
(a vizitat Romania ca turistd prin ‘85 si
fine minte Bucurestiul, care i-a placut foar-
te mult), ma prezinta trupei. Toatd lumea
incepe sa aplaude. «Aplauze pentru ac-
torii din Trilogie!», mi se explica. «Dar
eu nu sint actrifd! Dimpotriva, sint cri-
tic..». Tofi rid, dar aplauzele continua.
«Oricum, esti romanca!».

Ma asez in sala, alaturi de regizor, care
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(CONSEMNARI) DESPRE

: RELATIVITATEA ANOTIMPURILOR

ideli promisiunii facute domnului lacov (brazilian
din pé&rinti roméni, el insusi vorbitor de romana
si pasionat om de teatru) de a vizita scoala de
teatru din Sao Paulo ramin (doar) cinci: lon Cara-
mitru, Gelu Colceag, Paul Chiributa, Nina Brumu-
sila si Daniela Miscov.

Masina goneste printr-o zond a orasului absolut
necunoscutd noud. Sintem parcé inghititi de o
imensd gura aspiratoare, stringi in tentaculele
unui spatiu labirintic si angoasant. Din vitrinele
situate la etajul unor case in stil colonial ne privesc personaje
de ceara imbracate elegant, ca pentru un bal din inalta so-
cietate, diorame luminate feeric si aranjate teatral, marcind dru-
mul ca niste reclame sui generis.

Scoala de teatru se afld la marginea estica a orasului,
intr-un campus numit «Cidade Universitaria», un loc des-
chis, plin de verdeata si de liniste. Acest orasel pasnic, desprins
vizibil prin arhitectura si atmosfera de rest, pare o oaza. Aflam
cd studentii au aici absolut toate facilitatile civilizatiei, pentru
studii si distractii, in general.

Dacé n-ar fi delimitat de un perete de sticla, interiorul
scolii ar semana cu al unui vapor sau, mai degraba, cu al sub-
marinului imaginar al «Beatles»-ilor. Cu muchiile vopsite in
galben aprins, pe o laturd sint ferestre, pe alta — usi. Par-
doseala holului este acoperitd de o mochetd poroasa de cau-
ciuc, ce absoarbe orice zgomot de pasi. Vizitdm scoala cu
ajutorul domnului lacov devenit, din spectator al
Hamlet-ului, gazda, ghid si translator. Din atmosfera simfim
imediat ca am fost asteptati, priviri si zimbete le cautd pe
ale noastre, voci calde ne saluta. Ni se deschid usile multor
séli de studiu: laboratorul de psihodrama, de dictie, de machiaj
si peruci, cel pentru miscare si dans, apoi sala-magazie de
recuzitad (Nina priveste cu mare interes, coplesita de frumusetea
si multimea obiectelor ce ocupé camera din podea pind-n ta-
van, intr-o desdvirsita dezordine, incilcite parca de un dibaci
ucenic vrdjitor: evantaie din pene de strutf, voaluri, catife-
le, scaune sculptate si cite si mai cite).

Tn drumul ce-l strdbatem prin culoarul lung intilnim un
pian, apoi manechine in somptuoase costume elisabetane, cu
broderii, gulere si bijuterii, gata pentru a fi imbracate. Sint
aici aproape toate personajele principale din Hamlet, gin-
desc, si imi amintesc apoi de dioramele vazute in vitrina, cit
de subtil au anticipat atmosfera de aici. Intram. Cam 60 de
studenti stau pe latura rezervats, deduc, spectatorilor, iar
noi, emotionati, ocupdm spatiul «scenei». Ne privim cu zimbet
citeva secunde. Le simfim asteptarea, nerdbdarea — ne cer-
ceteaza curiosi, avizi de a lua cunostintd de noi. Atmosfera
e, dintr-o datd, calda. Inteleg din privirile si gesturile lor c&
nu e nevoie de traducere, observ ca nu-si disimuleaza placerea
de a rosti si ei vorbele roménesti. Aproape instantaneu vocile
lor exprima, in cor, ceea ce intuisem; vor sa auda cuvintele
in esenta lor romdneascad, sa le deduca ei singuri infelesul.
Astfel ca vor repeta constant, cu maxima incintare, ca niste
copii vréjiti de propria descoperire, cuvintele asemanétoa-
re, preluindu-le muzicalitatea specifica, savurind comuna ra-
déacind latind, sunetul vocalelor si al consoanelor. Fosnetul,
murmurul, gesturile transmit o chemare, se déruiesc fard nici
un fel de stinghereals, dorinta de dialog se revarsa pasionant
prin priviri, apoi prin cuvinte, dupa care explodeaza intr-o
vibratie continua de exclamatii sau miréri. Foarte pe scurt, lon

INTR-UN SPATIU LATIN

Caramitru le prezinta fisa identitafii spirituale romanesti, ofe-
rind citeva repere: relatia speciald dintre cultural si poli-
tic, mitul Mioritei, coordonate ale spatiului nostru interior, tea-
trul lui Caragiale, teatrul de azi — succesele i problemele
lui.

Treapta urmétoare a intilnirii o reprezintd exercitiile de
improvizatie. Tinerii iau parte cu aprindere la joc, ca la un
ritual, citiva iau febril notite. Sint multe momente cind, aproape
concomitent, se vorbeste in romana si portugheza. Nu au rab-
dare, de cum au inteles ceva isi exprima starea prin gesturi
si priviri, cuvintele sint, astfel, o simpla confirmare a unei co-
municéri deja infaptuite. Comunicd limpede cu noi dar, aflati
in aceasta desavirsita efervescentda emotionald, se comunica
total si pe ei ingsisi.

In continuare, lon Caramitru descompune cu metodd gra-
dele interpretérii, de la recitarea expresiva la interiorizarea
intelesurilor. O studenta citeste, recita, interpreteaza o poezie
aleasa la intimplare. In portughez4, asa e jocul. Transmite me-
lancolie. Tulburata, retin cuvintul «dor» (dictionarul confir-
md&, mai tirziu, revelatia — in portugheza, si ea ndscutd din
matricea arhaicad a latinei, «dor» are aceleasi conotatii).

In noi se revarsa fluidul emotfiei unei comunicéri sufletesti,
jocul se incarcad de semnificatie, asezindu-se grav, pe multe
niveluri.

Cind preia stafeta Gelu Colceag, vulcanul curiozitatii lor
erupede-abinelea; domnul profesor nu pridideste cu explicati-
ile. Vor sa stie tot, si inca ceva pe deasupra, despre organizarea
Academiei de teatru, despre sistemul de admitere, preda-
re, examinare, despre subiecte, exigente, conditii, despre ce
inseamna a fi actor de teatru in Romania — dar student? —,
cite teatre sint in fara, in Bucuresti, cum sint organizate,
citi actori mai sint, care e proportia celor tineri, dar a publicu-
lui in general in salile de spectacol, daca e greu, usor, fru-
mos, ce piese se joaca, s-au jucat, se vor juca... Sint fascinati;
noi, coplesiti, aproape cad depunem armele. Acum, indun-
tru, atmosfera e de vara torida, zeci de minute uitam de frig
si de oboseals, intre ei si noi nu existd nici o umbra a pre-
judecatii, rezervei, minciunii, nici un fir de zgura a orgoliu-
lui, nici o crispare, dialogul e proaspat, limpede, natural.
Noi, insd, nu mai avem timp, energie, e foarte tirziu, nu ajung
vorbele, nu incap suficient de multe pe minut pentru a acoperi
cantitatea pe care ei ar putea-o devora... Nu putem incheia
decit abrupt. lon Caramitru isi asumd misiunea cea mai
grea, semnalul de sfirsit. Ti reuseste minunat, printr-o poe-
zie: «Brindusile» de Blaga. Ei o recita in cor, cuvint cu cuvint,
cu aceeasi intonatie, acelasi accent, vrdjiti de muzica limbii
si a versurilor, obsedati de o virtuala traducere a sensului ima-
ginilor «gospodérind cenusile», «gest tomnatic» si chiar de
aceea a «brindusilor» (cuvint pe care ei il cintd ca pe un
refren misterios), ajung sa talmacesc in gind un inteles al po-
eziei, acolo, pentru acea seara de la scoala de teatru din Sao
Paulo. In simbolul brinduselor este inchis&, intreagd, fragilita-
tea si subtila frumusefe a primaverii, prin speranta, viata, prin
femininul suav al florii.

Realizez, astfel, ca anotimpurile in care, obiectiv, ne afldm
(e septembrie), dupéa care functiondm organic, ei §i noi, sint
diferite: primavara si toamna. Poezia si jocul inalt al comunicarii
sub semnul artei §i al obirsiei comune le-a contopit. Cu sem-
nificatie, as zice.

DANIELA MISCOV

a facut si decorul. Pe scend e prezenta
toata distributia, exclusiv femining (un sin-
gur personaj — ndscocit de regizor —,
un fel de dublu al lui Segismundo, e jucat
de un béarbat), caci e prima repetitie in
costume. Fastuoase, inventive, putin «tras-
nite» au fost concepute de un tinar artist

plasticc, Romero Andrade Lima, deja un
«nume» al graficii braziliene. Nu-mi pot
da prea bine seama de felul cum va arata
spectacolul finit, caci lipseste tocmai pro-
tagonista — Regina Duarte, vedeta de oa-
recare notorietate —, aflata la Rio, unde
are un contract la televiziune (iar!). Pot

observa, oricum, o fantezie bine tempera-
ta, umor putin sarcastic si o mare frumuse-
te a imaginii plastice. As fi dorit mult sa
vad tot spectacolul. «Nu-i nimic, ma con-
soleazd Gabriel Villela, poate mai vii in
Brazilia sau poate venim noi in Roméa-
nia!». Si, in fond, de ce nu?

1 A O e R R R = %

https://biblioteca-digitala.ro



In exclusivitate pentru
revista «Teatrul azi»

MICHAEL BLACK

NOUA DRAMATURGIE
S| TEATRUL BRITANIC

oate cd de la Shakespeare incoace §i, cu sigu-
rantd, dupa cel de-al doilea razboi mondial, tea-
trul britanic s-a bucurat de o reputafie internatio-
nald demnd de invidiat. A fost indeobste socotit
cel mai bun i deseori a impartasit el insusi
aceastd parere. Nu incape nici o indoiald in pri-
vinta faptului cd dupa 1945 atit noile scrieri dra-
matice, cit si teatrul clasic au vadit o vitalitate
arareori constatata in trecut. Mai tofi criticii en-
glezi sint de parere ca teatrul din Marea Britanie
a cunoscut o virsta de aur in intervalul de timp dintre premiera
Priveste inapoi cu minie de John Osborne, in 1956, la Royal
_Court, si montarea lui Macbeth in regia lui Terry Hands la
Royal Shakespeare Company, in 1975. Acum aceasta virsta
de aur este de domeniul trecutului. Spectacolele de dramatur-
gie clasicd poartd pecetea unui plictis doct (in definitiv, cite
pot fi modalitdfile de a juca un Hamlet!), iar spectacolele cu
piese noi stau sub semnul teatrului de lamentatie socialista
naiva, asumata in general de angajarea de mult secatuita pe
calea teatrului de realism social. Déja vu. Bineinfeles ca nu
au incetat sa apara scrieri de cea mai buna calitate; ele con-
stituie insa exceptia, nu regula. De ce?

Una din cauzele evidente ale acestei situatii este lipsa de
resurse financiare. Dupa infiinfarea Consiliului Artelor (Arts
Council) in 1948, teatrul bazat pe texte clasice, precum si cel
care prezenta scrieri dramatice noi au beneficiat de un nivel

NICOLAE SCARLAT

de subventii statale imbinate cu independentad artistica ne-
maiintilnit pind atunci si — judecind dupa cum stau lucrurile
in prezent — fard sanse de a se repeta in viitor. Datorita
acestei politici de subventionare au avut Royal Shakespeare
Company si Teatrul Nafional din Londra posibilitatea de a func-
fiona scutite de orice constringere impusa de incaséri. Tot aces-
te subventii au permis dezvoltarea impetuoasa a unor teatre
din tara, ca Haymarket in orasul Leicester, Playhouse la Not-
tingham, Old Vic la Bristol si Crucible la Sheffield. Acestor
teatre virsta de aur le datoreazd marile spectacole cu texte
clasice, precum si cele cu texte ale aproape tuturor autorilor
contemporani pe care i-au sprijinit si popularizat; lor le da-
toreazd Osborne, Arnold Wesker, Joe Orton, Tom Stoppard,
Howard Brenton. David Hare, Christopher Hampton si mulfi
altii propria reusita.

In zilele noastre este cu neputin{d sd ne imagindm o ase-
menea enumerare de talente proaspat descoperite. Astazi Tea-
trul Royal Court are noroc daca isi poate permite sa prezinte
patru piese noi in decursul unui an, el care obisnuia sa joace
in acest rastimp doudsprezece. La teatrele din fard lucrurile
stau atit de prost, incit mul{i oameni sint de parere ca ele
se afld pe punctul de a se prabusi. Din cauza lipsei de mijloace
financiare cele mai multe au INCHIS acum studiourile rezervate
pieselor noi. Teatrul Crucible din Sheffield cunoaste o atit de
acutd lipsd de bani incit nici nu are un director artistic care
sa-i stabileasca repertoriul (fapt pe care |-am resimfit pe pielea
mea, el fiind unul din motivele nemontarii anul trecut a unei
piese noi scrise de mine). In cercurile teatrale, explicafia con-
cisd a acestei regretabile stari de fapt consta de regulad din
douéd cuvinte: Margaret Thatcher. Regina politicd a Marii Bri-
tanii din anii ‘80 nu era, in general, o adeptd a subventiilor
de stat si nici iubitoare a artelor in special. Tn mod curent
se presupune ca ea a retras teatrelor sprijinul statului pur si
simplu din antipatie si rea-voin{a.

Poate séfifost asa. Numai ca declinul subventiilor are cauze
anterioare perioadei Thatcher. El dateazd de pe la mijlocul
deceniului al optulea, cind britanicii si-au dat intr-un tirziu
seama ca economia lor se afla intr-o gravad decadere. Mul
ldudatul Stat al bunei stari (Walfare State) devenea prea cos-

ITINERAR

a 75 de kilometri de New Haven se afld Wa-
terford, o micd agezare rurald in apropierea
Atlanticului. La inceputul acestui secol, un ac-
tor celebru in vremea lui si-a cumparat aici o
casutd, un refugiu dupa o viaa petrecuta in nes-
firsite turnee. Povestea lui si a familiei sale avea
s3 devind mai celebra decit el insusi. Pentru
ca unul dintre cei doi fii ai sai s-a numit Eugene
O’Neill.
The Monte Cristo Coftage — pentru ca acesta
e numele pe care O'Neill-tatal |-a dat vilisoarei
in amintirea rolului ce i-a adus faimd — este cadrul a doua
piese cu rezonante autobiografice: Oh! Tinerefe si Lungul drum
al zilei catre noapte. Renovatd cu grijd si mobilatd cu multe
piese autentice, Monte Cristo Cottage adaposteste acum Casa
memoriald Eugene O’Neill. Amenajarea ei a costat substantiale
eforturj, pentru ca puritana Noud Anglie nu a agreat niciodata
familia O’Neill. De indatd ce gloria i-a suris, dramaturgul a
vindut casufa §i s-a mutat — intii la New York, iar mai tirziu
in California.

Sub ochii circumspecti ai localnicilor, Waterford adapostes-
te acum Centrul Teatral Eugene O’Neill. Tn afara Casei me-
moriale se afla aici, pe terenul unei foste ferme, Institutul Na-
fional de Teatru si Institutul Nafional al Criticilor. Aici are loc
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anual Conferinfa Nafionald a Dramaturgilor.

Cele ce se petrec in «tabara artistilor» par a-i nelinisti
pe cei din partea locului. Mai mult chiar decit prezenta san-
tierelor de pe malul opus al estuarului, unde General Dynamics
construieste submarine atomice. In fiecare primavara si toamna,
timp de 14 saptamini, studenti din toate colfurile Statelor Unite
vin s3 petreacd un stagiu de practicad si antrenament teatral.
lar vara, locul lor e luat de cite un grup venit de cine stie
unde. Germania sau Uniunea Sovieticd, de pilda.

Cursurile incep la 7 si jumatate dimineata §i se termina
la 10 seara. Simbata §i duminica nu sint libere. Conditiile de
studiu si locuit sint cu totul modeste in raport cu standardele
marilor universitati americane. Cursul e intensiv din ratiuni de
economie. Cele de 14 ori 7 zile vor echivala in
«creditele» universitare ale fiecaruia cu un semestru de studii
— indiferent de facultatea la care sint inscrisi. Pentru ca orice
student de pe cuprinsul Statelor Unite se poate inscrie la aceste
cursuri a caror menire este sa-i familiarizeze cu adevarul me-
seriei pe tofi veleitarii intr-ale teatrului — aspiranti la faima
de actor, la renumele de regizor ori la gloria de drama-
turg. Selectia candidatilor se face pe baza unor chestiona-
re, a citorva recomandéri si... a unei indelungate convorbiri
telefonice. Numarul celor admisi nu depaseste capacitatea de
gazduire a complexului: 46 de locuri pe serie.
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tisitor §i teatrul — desi constituind o cheltuiald mica — facea
parte din el. Atunci, pe la mijlocul acelui deceniu, a renuntat
Consiliul artelor la planul sdu de a infiinfa cinci Teatre nationale
sau federale (ca in Romania sau in Franta), care sa complineasca
pe cel din Londra. Tot_atunci, pe la mijlocul anilor ‘70, nivelul
subventiilor a inceput sa fie «inghetfat», si nu sporit anual po-
trivit normei procedurale anterioare, din anii de dupa razboi.
Incepind din acel moment, a supraviefui in teatru a devenit
o treaba anevoioasa. Si, mai cu seama, a naibii de anevoioasa
daca esti tinar.

Incad §i mai anevoioasd dacd esti tindr si doritor s& scrii
intr-un fel nou. Nu numai pentru cé lipsa de fonduri ridica
dificultati mari in calea jucarii unor texte noi. Decisiv este si
faptul ca s-a rupt legatura intre teatrul subventionat si teatrul
comercial din West End. La inceputul anilor ‘60, primele piese
de Harold Pinter au fost prezentate de producatorul particular
Michael Codron, abia dupd aceea au fost jucate de Royal
Shakespeare Company. Nimic asemanator nu se mai petrece
astazi. Apoi, in virsta de aur, o piesd noud jucatd pe scena
unui teatru subventionat de prim rang genera un asemenea
rasunet, incit de multe ori ii determina pe producatorii din
West End satransfere spectacolul pe o scend comerciala pentru
un numar mare de reprezentafii, ceea ce oferea autorului
(si producéatorului) sansa de a cistiga mulfi bani. Or, a cistiga
o suma insemnata este, in definitiv, de importanta vitald pentru
necesitatea lumeascd de a-fi asigura subzistenta in timp ce
scrii o alta piesa.

Tn prezent, marea majoritate a pieselor noi sint jucate in
sali foarte mici, «marginale», cu o capacitate de sub o suta
de spectatori, intr-o tentativd precard de a mentine in viafa
noua dramaturgie, de cele mai multe ori in spatii improviza-
te, situate deasupra unor «pub»-uri si fara nici un fel de sub-
ventfie. De obicei, piesa se joacd timp de patru sdptamini,
dupéd trei saptdmini de repetitii. Actorii, scenografii, auto-
rii, practic tofi cei implicafi in montare lucreaza pe gratis, sau
pentru ceva ce se numeste «parte din profit» §i care de obicei
este egal cu nimic, teatrele fiind atit de mici incit nu ai
cum realiza un beneficiu. Tn anii ‘80, teatre ca Old Red Lion
si The Bush (care i trag numele de la «pub»-urile deasupra
carora funcfioneazd) au depus o muncd admirabild in astfel
de condifii dezavantajoase. La urma urmelor, a fost preferabil

Studentii sint impartiti in grupe care se concentreaza, prin
rotatie, asupra unor proiecte diferite: scenografie, interpretarea
unei piese de Shakespeare, regizarea unei piese, o pantomima,
scrierea unei piese etc. Activitatea e practica (process orien-
ted). «Nu poti invita pe cineva sa joace ori sa scrie. Poti
cel mult sa-l ajufi sa-si dea seama dacad e in stare sa faca
lucrul acestan — spune Richard Digby Day, un distins regizor
britanic, profesor si co-director al Institutului, aldturi de dra-
maturgul american Ernest Schier. Care, la rindu-i, spune:
«Sintem un grup de Actori dedicati spectacolului de Trupa.
La sfirsitul stagiului fiecare va sti ce inseamna sa fii un pro-
fesionist si va fi pregéatit sa intre in rindurile artistilor de teatru,
sau sa continue a invata pentru dobindirea unei diplome uni-
versitare. Dar, vreme de 14 sdptdmini, vom minca si vom bea
Teatru. Totul, in uimitorul decor al Centrului Eugene O’Neill,
la citiva pasi de vuietul plajelor de pe Long Island...»

Printre artistii invitafi s& lucreze cu studentii Institutului
Nafional de Teatru s-au numarat Joe Chaikin, Glenda Jackson,
Harold Prince i Peter Brook. Dintre numerosii oameni de
teatru care au donat carti §i sume de bani Institutului am retinut
numele lui Paul Newman si al lui Robert Redford.

Institutul se finanteazd din taxe §i donatii. Taxele platite
de studenfi sint modice — daca le raportam la ce-
le 15-18.000 de dolari platiti pentru un an de studiu la una

asa decit s nu se joace deloc aceste piese noi. Insd notorieta-
tea unor astfel de montari in afara cercurilor teatrale este mi-
nima. Piesa scrisd intr-un spirit nou a devenit un eveniment
subcultural, spre deosebire de evenimentul cultural in spiritul
si maniera consacrate; drept urmare, a incetat sa-i mai interese-
ze pe producatorii din West End. Intrebati-l pe un tinar de
optsprezece ani, student la teatru, care este dramaturgul pre-
ferat de catre el §i colegii lui si are s& va indice autori in
virstad de cincizeci de ani, ca Hare sau Brenton sau Hampton
(acesta din urma este preferatul meu). Practic, un dramaturg
tindr nu are cum sd dobindeascd un renume national, cu afit
mai putin unul international. $i este probabil adevérat, ca in
stilul prevestirilor care se adeveresc automat, cd majoritatea
tinerilor scriitori de astdzi meritd intr-o masurd mai mica sa
fie renumifi. S-au obignuit intr-atit sa scrie pentru teatre
mici, incit nu au decoperit cum trebuie scris pentru cele cu
capacitate mare, ceea ce face sa scada si mai mult sansele
lor de a-si vedea o piesa jucata si apreciatd pe o scena mare,
chiar daca banii necesari ar fi disponibili fie pe cai comerciale,
fie sub forma de subventie.

Revin astfel la ceea ce am denumit anterior angajarea se-
catuitd pe calea teatrului de realism social. Retrospectiv, nu
totul se aratd a fi fost auriu in cursul virstei de aur. Nu mi
se pare cd din succesul acelei piese definitiv social-realiste
care este Priveste inapoi cu minie a rezultat in mod logic
un teatru mare. Mi se pare mai curind ca el a dus la dramaturgia
minor sentimentala proprie serialului TV [soap opera). In de-
finitiv, realismul social este de departe genul cel mai adecvat
dramaturgiei de televiziune si nu celei de teatru, iar in prezent
majoritatea dramaturgilor tineri se orienteazd spre TV pentru
a-si cistiga existenta. Dacd au noroc, obfin un succes cu o
piesd noud pusd in scend la un teatru «marginal», suscita astfel
interesul unui producator de la televiziune si li se oferd un
contract pentru seriale TV. Dupa care, mai mult decit probabil,
sint definitiv pierduti pentru teatru. Ca s& scrie bine pentru
scend, un dramaturg trebuie sa fie inzestrat cu un sim{ dramatic
original, o voce proprie, originalé si preocupat de o tematica
originala. Un autor de seriale TV necesita exact opusul insusirilor
2numerate mai sus. El sau ea trebuie s& scrie intocmai ca orice
alt autor caruia i se cere s& producd anual cincizeci sau o
sutd de episoade ale unuia si aceluiasi serial, cu aceleasi per-

din marile universitati particulare. Chiria unei camarute din
vechiul conac se ridica, insa, la 30 de dolari pe zi.

Am asistat cu totii la dous ore ale cursului de pantomima
al lui Peter Lobdell. La ora prinzului ne-am amestecat pentru
45 de minute cu studentii in cantina Institutului. Cu deschiderea
tipic americana, am aflat multe unii despre altii. Greu de ghicit
care dintre ei avea ceva comun cu teatrul. Majoritatea veneau
de la facultati fara nici o legatura cu arta sau literatura. Tréiau
insd o experienta care fi fascina.

Istoria Institutului Nafional de Teatru se intinde pe ceva
mai mult de zece ani. E prea devreme sa apreciezi masura
in care el este util teatrului american. Tot ce se poate spune
este cad funcfioneazd. Ca si in cazul numeroaselor scoli de
teatru aparute in citeva luni la noi in tara, cererea a nascut
oferta. $i va trebui s& agteptdm multe toamne pina s& numaram
ce s-a ales de boboci.

Ziua vizitei noastre la Waterford s-a incheiat placut, in
jurul unei cesti de ceai servitd in salonul casei O'Neill. Cu-
fundat in balansoarul centenar al actorului O’Neill, am savurat

versurile poefilor preferafi ai dramaturgului O'Neill — Edgar
Allan Poe, Oscar Wilde, Yeats si T.S. Eliot — in lectura emi-
namente britanicd a lui Richard Digby Day. [ ]
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sonaje actionind in acelasi cadru. Se adevereste astfel o alta
profefie. De la o vreme, producéatorii de TV au inceput sa
se plingd ca nu mai reusesc s gaseasca dramaturgi buni. Asa
incit, dacd in urma cu cincisprezece ani BBC aducea pe micul
ecran in decurs de un an cinciz€ci de piese, acum nu mai
ofera decit cinci sau sase — si acestea semnate de obicei
de autori care s-au afirmat in timpul virstei de aur. Televiziunea
spune cd nu gaseste dramaturgi si, bineinteles, dramaturgii
nu pot obfine spatiu pe micul ecran.

Mai sint si alfi factori, prea complecsi pentru a fi examinati
in cuprinsul acestui articol; de pilda, efectul sponsorizarii ar-
telor de catre firme comerciale sau industriale, fapt intimpinat
cu ostilitate de mulfi oameni care lucreaza in teatru, dar care
mie mi se pare binevenit; la urma urmelor este vorba de
bani, si banii sint in bund parte la originea crizei. Se afirma
frecvent ca oamenii de afaceri sint dispusi sa-i finanfeze doar
pe cei care sint deja celebri, dar iatd ca, in decursul anului
trecut, Mobil Oil Company a fost sponsorul unui nou concurs
de creafie dramatica. Mai este si faptul cd New York-ul, in
mod traditional a doua casé a teatrului britanic, intimpind acum
la rindul sdu multe din greutatile cunoscute noud. Apoi, faptul
ca dupé perioada de experimentare culturald din anii ‘60, so-
cietatea britanicd a pasit intr-o fazd mult mai conservatoa-
re, cind interesul public in ce priveste scrierile noi este oricum
redus. Se cuvine amintita si imprejurarea ca teatrele din Marea
Britanie sint in general conduse de progeniturile experimenta-
lismuldi din anii '60, care fiind, de pilda, deprinsi la tinerefe
cu subventii mari, nu s-au prea adaptat unui climat mai putin
prielnic. La aceastase adauga faptul cad eipornescdela premise
culturale eronate, axate frecvent in jurul tentativei de a induce
prin soc spectatorilor o «clarificare» intelectuala (care de multe
ori nu poate fi deosebitda de o aservire intelectuald). Acesti
oameni sint raspunzatori pentru conotatiile depreciative do-
bindite de termenul de divertisment. Mai este si faptul ca elita
teatrala, educatd de obicei la Oxford si Cambridge, nu fine
pasul cu o lume din ce in ce mai europeana. Noi, britanicii,
incd nu am depasit dificultatea postimperiald de a invedera
ca si culturile altor popoare ar putea fi deopotriva de interesan-
te si de valoroase ca a noastra; asa se explica tendinfa multor
teatre de a prefera dramatizéri dupa romane din epoca vic-
toriand unor piese noi aparfinind dramaturgiei altor tari. Dar
daca virsta de aur a fost atit de aurie, cum se face ca regizori
de calibrul unor Jonathan Miller, Michael Bogdanov si Peter
Brook au plecat de fapt din fara?

Atunci, cum de persist in a fi dramaturg? Dispun de doua
radspunsuri, ambele determinate probabil de imprejurarea ca
sint tindr (am 29 de ani). Raspunsul succint este ca sint in-
capafinat si nu ma dau batut. Raspunsul ceva mai lung este
cd sint indeajuns de prezumfios pentru a fi convins ca, in
pofida sorfilor, pot s& razbat si s& acced la un public
larg. Stiu insd cd un astfel de public nu poate sa fie doar
cel din Marea Britanie sau de la New York. Tn primul
rind, nu este destul de larg si, in al doilea rind, ma indoiesc
cd ar nutri destul interes. Un tindr englez care lucreazé in
prezent ca secretar literar la Hamburg mi-a spus de cu-
rind: «Stii, se pune foarte serios intrebarea incotro se indreapta
piesa englezeasca?». Noi, britanicii, avem foarte mare nevoie
de influenta altor culturi europene care sé o revitalizeze pe
a noastra (este ceva ce se petrece in domeniul romanului bri-
tanic, prin intermediul unor scriitori ca Julian Barnes, fapt care
explica probabil de ce la noi sint mai numerosi oamenii dispusi
sd citeascd un roman nou decit sd se ducd s vada o piesa
noud). Tmi doresc un public de pe intreg continentul, care
sd nu fie definit sau ingradit de frontierele nafionale. Se in-
felege de la sine ca un astfel de demers presupune o substanta
dramatica relevanta oriunde, in nici un caz acele piese axate
pe o problematicad politicd nationala, pe care continuad s& ni
le ofgre cu precadere teatrul realismului social britanic. Ba-
nuiesc ca aceasta este cerinfa in mare masura inca neindeplinita
de catre generatia mea. Dacd am dreptate, atunci aceasta proba
trebuie trecutd de catre apartenentii la aceastd generafie de
oriunde ar proveni, din Franfa, din Cehoslovacia sau din Ger-
mania. Sau din Romania. Este ceea ce confera acestei cerinfe
un caracter pasionant si frumusete.

(Tn roméaneste de BEATRICE STAICU)

CORESPONDENTA SPECIALA DE LA ATENA

MONICA SAVULESCU-VOUDOURIS

«CARTEA DIN DREPTUL
INIMI I»

Nu infeleg cum de-am putut tréi pind acum fard sa stiu ca
o parte a sufletului meu se afld in Atena, pe strada Hristou
Lada! Si nu o parte oarecare, ci partea lui cea mai buna. Cea
care as dori sa nu moara niciodata. Sufletul meu de intelectual
democrat din «generatia anilor 60—70». Care nu-si va pierde
probabil pina in ultima clipd entuziasmul si increderea in oa-
meni.

Strada Hristou Lad4, deci. In centrul Atenei, din artera prin-
cipala, Stadiou. O Stadiou cu circulatia intrerupta de coloanele
de grevisti si de demonstranti. Impotriva inflatiei. Impotriva
somajului. Intru in claddirea cu numarul 5—7 din str. Hristou
Ladé. Bat la usa pe care scrie «Theatro». Doud incaperi
mici. Un culoar. Carfi, manuscrise, afise, machete, schife de
decoruri. Toate purtind semnaturile celor mai prestigioase per-
sonalitati ale culturii grecesti din zbuciumatul nostru secol. Do-
cumente rare, unicate. Pe care nu le gasesti in nici un alt
muzeu al lumii. Adunate aici de posesorul lor (dupa cum
mi-o va marturisi) nu pentru a acumula valori. Nu pentru a
ldsa mostenire bogatii familiei sale. Ci pentru a le putea oferi
intr-o zi oamenilor, ca bun cultural, spre studiu si documenta-
re.

Sint invitata sa iau loc pe o canapea, in mijlocul acestei
dezordini sublime. $i nu-mi trebuie decit citeva minute pentru
a ma simfi acasa, ca dupa un drum lung, in care-ai tinjit
sa-fi gasesti limanul. Ma simt printre ai mei, cu oameni pe
care nu i-am vazut pind acum niciodata. Carora pot sé le spun
de la prima intilnire tot ce cred eu despre lume. Ba chiar
sd le povestesc cum mi-a jucat viata feste. Probabil pentru
ca, se stie, ideile si idealurile nu au patrie. Patria lor e peste
tot.

Aici, pe strada Hristou Lada, la numarul 5—7, sint in Grecia
lui Kostas Nitsos. El este intemeietorul si sufletul minunatului
loc numit Editura «Theatro». Alaturi de el e sofia lui, Efi Roditi,
ani de zile reputata artista a Teatrului National. E multa arta
in felul cum se miscd frumoasa doamna printre licrurile de
arta. Eleganta si rafinamentul ei fin de scena. Si e un mare
spectacol prezenta ei aici. Sensibilizeaza, prin sensibilitatea
ei, cadrul. Tl incalzeste.

Si tot aldturi de Kostas Nitsos e tindra lui colaboratoare,
Anthi Kavvada. Face parte din ultima generafie de jurnalisti
pe care el i-a format. Si, dupa spusele dascalului, asemenea
celui mai mic copil dintr-o familie, ea este si cea mai reusi-
ta. In ceea ce o priveste pe Anthi, ea declard deschis: «In-
tilnirea cu Kostas Nitsos a fost cea mai mare sansa a viefii
mele».

Vorbesc cu Anthi Kavvada despre cifiva artisti romani. Eq
fac parte, ii spun, «dintr-o clasad foarte inaltan. Si, dindu-m:
imediat seama de aproximativul comunicérii intr-o limba stra-
ina, simt nevoia sa adaug: «Nu sociala, desigur». «Bineinfeles
cd nu sociala», soseste replica ei. «Doar, de pozitiile sociale,
we don’t care about». latd deci, in citeva cuvinte, filosofia
locului in care am privilegiul de-a ma afla.

Si-acum despre Kostas Nitsos. Lucreazd in jurnalisticd de
peste 50 de ani. A format citeva generatii de ziaristi. A ridicat
citeva cotidiene si reviste la un tiraj de nesperat. La Institutul
de Arte Plastice se preda un curs despre calitatea publicatiilor
lui. Este deci un «clasic» in profesie, un om cu un trecut mare.
In acelasi timp ins&, Kostas Nitsos este un nume a carui faima
in viitor este asigurata. Fiindca in momentul de fata este edi-
torul unei colectii cu un titlu semnificativ: «Carfi pentru tot-
deauna» (Vivlia ghia panta).

A inceput de foarte tindr jurnalistica, la ziarul «Ta
Nea». In scurt timp a devenit directorul acestui ziar. Si, sub
directfia lui, «Ta Nea» a atins cel mai mare tiraj pe care Il-a
avut vreodatd un ziar in Grecia. Paralel a inceput editarea
revistei «Theatro». Si din nou a batut recordul tuturor tiraje-
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lor: de la o publicafie de 1 000—1 200 de exemplare, la una
de 10.000.

«Care este secretul acestui succes?», il intreb. «Ta Nea»
a adus pentru prima datd masiv intr-un ziar, pe lingd eve-
nimentul politic si social, i reprezentarea cu mare pondere
a evenimentului cultural. lar «Theatro» a contrazis ideea pre-
conceputd ca inalta finutd intelectuala si grafica este un ob-
stacol pentru marele public.

«Am considerat intotdeauna — spune Kostas Nitsos — ca
moneda cea mai valoroasa este calitatea. Unde exista calitate,
exista teren pentru succes. Personal, sint mulfumit de demersul
meu. Fiindcd am reusit sa contrazic o falsd regula. Am avut
forta s& merg impotriva curentului. Si-am dovedit ca finuta
intelectuald nu scade scorul publicitatiin.

Mai exista insa §i un alt secret al acestui succes, imi spune
Kostas Nitsos. Revista n-a publicat doar materiale informative
despre teatru. Ea a fost o revistd a marilor viziuni despre lume.
A pus in circulatie marile intrebari ale epocii, a adus in discufie
principii ca democratia, libertatea s.a.m.d. A fost deci un mijloc
de-a forma congstiinfele. Chiar si pentru grecii aflati in diaspora.
Mulfi mandatari greci, in contactele lor cu stréinatatea, o pre-
zentau ca pe-o carte de vizitd, o garanfie de finuta, stil si
profesionalism, care le marea sansele de reusita.

«De ce v-afi propus indeplinirea unui asemenea program

(©

cultural printr-o revistad de teatru?», il intreb pe Kostas Nitsos.
«Pentru ca teatrul e o oglindad a lumii. Prin teatru vorbegsti
despre intreaga stare a unei societafi. El face legatura intre
prezent, trecut si viitor.»

In jurul acestei reviste s-au adunat cei mai interesanti in-
telectuali ai vremii. Ea a cumulat astfel o capacitate imensa
de gindire i de talent. Care a beneficiat, pentru a fi exprimats,
si de experienfa editoriald a lui Kostas Nitsos. «O publicafie
aparutad intr-o fard mica precum Ellada — imi spune el —
a reusit sd fie consideratd punct de avangarda in tehnica ti-
pografica. Principiul nostru a fost: mens sana in corpore sano.
Idei progresiste, revolufionare, deci, prezentate cit mai atractiv
cu putintad. Nu comercial, ci rafinat estetic. Am considerat ca
revista se adreseazd celor cu gustul format, dar c4, in acelasi
timp, ea formeaza gustul cititorilor.»

Pentru a-si susfine spusele, Nitsos imi arata copertile citorva
numere ale revistei. Printre ele, una semnatd de Tassos, re-
prezentind un portret al lui Shakespeare. ,, Tassos e cunoscut
in lumea intreagd — imi spune Nitsos. Laurence Olivier avea
in biroul lui acest chip al lui Shakespeare. «Grecul Tassos
l-a creat pe adevaratul Shakespeare, obisnuia s& spuna. Un
Shakespeare bizantin, un PANTOKRATOR»".

Intre 1981 5i 1985, Kostas Nitsos a lucrat ca director al Tea-
trului Nafional din Atena. S-a intors insad la redactfia lui de
pe strada Hristou Lada, unde publicd acum carfi. Tn ultimul
an, editura a scos patru volume de teatru, semnate de Yannis
Ritsos (de care pe editor il leaga o prietenie de-o viata). Pie-
sele sint total necunoscute in Grecia. Manuscrisele lor nu
le-a avut nici macar autorul. Dar le-a avut Yannis Veakis, in
Romania. Tn anii de detentfie, Ritsos i le-a trimis lui Vea-
kis, pentru a le pune la addpost * . Aparatul critic si studiul
care insofeste edifia, scrise de Kostas Nitsos, aduc informatii
extrem de importante si inedite asupra autorului §i a epo-
cii.

O altd publicafie pe care mi-o aratd editorul, o bijuterie
tipografica, este de originalitate mondiala. E vorba despre
«Cartea din dreptul inimii», un carnet scris de mina de marele
tragedian al teatrului grec contemporan Emilios Veakis. Rolul
regelui Lear, copiat si adnotat de el, rol pe care |-a purtat
peste tot cu sine, in buzunarul de la haina, timp de 5 ani
inainte de a-l interpreta. ,,Cartea — imi spune Nitsos — este
editatd in onoarea profesiunii de actor. Ea arata cit putea acest
tragedian sa-si iubeascd meseria. Tiparirea nu e o problema
editoriald, ci una morald. Pentru a ramine «pentru
totdeauna» (ghia panta) o pilda a felului adinc, definitiv in
care un om s-a implicat in cultura.”

Aici discufia noastra se intrerupe. Un ziarist tinar vine
sé-i ia lui Nitsos, pentru un post de radio din Pireu, un interviu
‘despre aceasta «carte din dreptul inimiin. Ziaristul scrie si el
piese de teatru. Una dintre ele i s-a jucat anul acesta la Fes-
tivalul de la Edinburgh. Este un om prompt, care stie ce
vrea. «Dumneata ifi faci foarte bine meseria de jurnalist», fi
spune doamna Efi Roditi. «Lasati, doamnd — raspunde el, de-
venit deodatd modest. Nu va uitafi la soful dumneavoas-
tra?»

Parasesc deci redactia din strada Hristou Lada. les in centrul
Atenei, printre coloanele de grevisti si de demonstranti. Sint
brusc apasatd de atmosfera nelinigtitad din aceastd toamna ate-
niand, unde peste tot se vorbeste numai despre bani si despre
inflatie. Sint §i mai apasatd de intrebarea (careia nu i se mai
gaseste raspuns pe nici un meridian al lumii) ce se va alege
oare de noi, cei care nu stim sa facem bani, ci cultura?

Un singur lucru e cert. Ca ori de cite ori voi intilni pe
vreunul din aceastd tagma (damnata si atotputernica) la limita
curajului, il voi sfatui sa-l caute (macar in gind), pentru im-
barbatare, pe Kostas Nitsos. De care m-am desparfit, de altfel,
rostind nu «adio», ci «solidaritate!!!», ]

Atena, 9 octombrie 1991

.

N.R. In Roménia au fost montate in premierd mondiala:
Dincolo de umbra chiparosilor (Ansamblul de Teatru
grec), Toiegele orbilor (Teatrul dramatic din Braéila; regia i
traducerea Yannis Veakis, scenografia Elena Patrascanu-Vea-
kis), Dealul cu fintina arteziand (Teatrul de Stat din Si-
biu; regia Nicoleta Toia, scenografia Helmut Stirmer).
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' JAN KOTT, MAI PUTIN S|

BEATA GUCZALSKA: Care este situa-
fia teatrului in cultura europeand! Con-
tinud el s& ocupe un loc important sau
devine un fenomen marginal, pierzind in
concurenfa cu filmul §i cu televiziunea!?

JANKOTT: Prima neinfelegere provine
din acceptia diferitd atribuitd termeni-
lor. Notiunile de teatru, teatralitate, spec-
tacol s-au extins foarte mult. Se sterge
granifa dintre ceea ce numeam odinioara
teatru §i ceea ce se numeste astazi
«show», adica spectacol. Opera, care pe
vremea mea era un gen foarte conventio-
nal, cu schema riguroasa, s-a teatralizat
si deseori spectacolele cele mai teatra-
le, realizind intr-o masura idealurile Marii
Reforme, adicd sinteza dansului, lumi-
nii, muzicii etc., sint tocmai cele de opera.
Pe de alta parte, s-au dezvoltat one-man
show-ul, recitalul, reprezentatia de pan-
tomim4, (...) teatrul de papusi si semipa-
pusaresc. Formele teatrale sau parateatra-
le s-au extins si diversificat. Nemaivorbind
de televiziune, unde rolul teatrului este
imens. La televiziunea americana se prac-
tica un gen numit docu-drama, document
dramatizat, in care limita intre asa-numita
fictiune teatrald si transmiterea strict re-
portericeascad a faptelor se estompeaza.
Acest tip de teatru stirneste de altminteri
numeroase discutii in contradictoriu. La
televiziune sint teatralizate diverse ru-
brici, uneori chiar si telejurnalul. Functia
teatrului ca text transmis o datd cu ima-
ginea corpului, cu muzica, privit ca un
conflict dramatizat, pare sa exercite o in-
fluentd tot mai mare asupra viefii noas-
tre. S-a teatralizat informatia, care odi-
nioara era o notifda in presa sau un co-
municat sec fransmis la radio, si trdim doar
in lumea informatiei, care loveste in noi
de dimineata si pina noaptea.

B.G.: Oare in acest sens nu se poate
vorbi despre o crizd a teatrului!

J.K.: Nu. Teatrul se transforma, dar mi
se pare ca ocupa un rol tot mai mare in
viata noastra, chiar si in cea cotidiana.

B.G.: Afi putea semnala unele fenome-
ne care definesc in maniera cea mai ca-
racteristici aceste direcfii ale schimbari-
lor!

J.K.: Mai intii interesul pentru opera
al celor mai renumiti regizori de azi. In
al doilea rind, un fenomen foarte greu de
catalogat, constituind o forma teatralad
aparte, si anume teatrul lui Robert Wilson:
un numar enorm de persoane, un fast ex-
traordinar, o fehnicizare a decorurilor, un
spectacol aproape static sau cu o miscare
foarte lenta. Teatralizarea oricarei infor-
matii — deci asta ar fi in al treilea
rind. Asadar, dacd se vorbeste despre o
limitare a locului pe care il ocupa teatrul
in cultura sau despre decadenta teatrului,
aceasta se refera numai la ceea ce intele-
geam altddata prin teatru dramatic, adica
patru-cinci actori care interpreteaza un
text dramatic intr-un spafiu inchis.
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B.G.: In cazul acesta, cum stau lucrurile
cu teatrul tradifional! Mai are vreo san-
s&!

J.K.: Greu de raspuns, pentru ca diver-
sele genuri si forme teatrale se intrepa-
trund. Farad indoiala, locul teatrului tradi-
fional este mai modest decit a fost cind-
va, mai intii pentru cd numaérul noilor
creafii dramatice remarcabile, care ar pu-
tea stimi imaginatia oamenilor de teatru
sau care sa se adreseze individului sau
colectivitatii, este foarte redus. Dramatur-
gia este in evidentd recesiune in toata
lumea. Fara o dramaturgie tradifionala es-
te greu de inchipuit un teatru tradifio-
nal. Un fenomen interesant din acest punct
de vedere este prezenta neobisnuit de
masivd a lui Shakespeare, niciodatd nu
s-3 jucat atita Shakespeare ca acum, in
fiecare an au loc citeva sute de premiere
— incepind din Japonia si pina in Statele
Unite, din Alaska si pind in Africa Cen-
trala.

B.G.: YVom reveni numaidecit la Shake-
speare. Afi spus cd teatrul este prezent
la televiziune §i in diferite tipuri de re-
prezentafii de masa. Intr-un asemenea
teatru este loc penfru tragedie!

J.K.: Bineinteles. Parerea des vehicula-
ta cu privire la disparifia tragediei este
falsa. S& ne amintim c& cel mai mare dra-
maturg contemporan, autorul celui mai re-
marcabil teatru contemporan, este Be-
ckett, care a scris un teatru profund tragic.
Extinzind sensul notiunii, Beckett este scri-
itorul care s-a apropiat cel mai mult de
esenfa tragicului, de la inceputul lumii.
(r..)

B.G.: Dar Beckeft existd in ceea ce am
denumit adineauri teatru dramatic, in care
funcfioneazd o scend, niste spectatori si
niste actori.

J.K.: Nu prea imi plac aceste impartiri
si definifii. Fireste, daca teatru dramatic
este numai cel in care apare impartirea
in scend si spectatori...

B.G.: §i in care privim un actor pe
viu, nu prin intermediul camerei.

J.K.: Da, dar la Beckett actorii se afla
uneori dupé o perdea, nu li se vede decit
gura sau doar li se aud glasurile. Ori, cum
se intimpla intr-una dintre cele mai im-
portante opere contemporane, Ultima
bandd de magnetofon a lui Krapp, apare
un actor §i, ca al doilea personaj al dramei,
vocea lui, imprimatd pe banda. Aceste lu-
cruri sint foarte departe de ceea ce era
obligatoriu cindva in teatru, de aceea as
sievita imparirea in traditional si netradi-
fional.

B.G.: Mergeti des la teatru in America!
Cum este teatrul american!

J.K.: Nu merg prea des la teatru pentru
ca sint batrin si bolnav. Sau, ca sa reiau

formula socrului meu, sint sdnatos la minte '

si bolnav la trup, daca ar fi altfel as merge
la teatru. Locuiesc la doud ore de New
York. Petrec multe luni din an la Los An-
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geles, unde teatrele nu sint prea intere-
sante. Acolo ma duc la teatrele studentesti
sau la cele aga-zise «off off», care nu sint
bune, ba sint chiar foarte proaste, dar se
intimpla sa fie amuzante, pe afisul lor fi-
gureaza numeroase reludri dupa modele
pseudoavangardiste. Alte experiente in
materie de teatru american nu am.

B.G.: Ce mi-afi putea spune despre -

dramaturgia contemporand in afard de
faptul c& este in decadentfé!

J.K.: Trebuie s& marturisesc, intr-un fel
cu rusine, cad in ce priveste dramaturgia
citesc mai mult clasicii, si anume acele
opere despre care intenfionez sa scriu.

B.G.: E si acesta signum temporis, dacd
s-ar ivi nigte drame ca acelea ale lui Be-
ckett, desigur le-afi cifi.

J.K.: Asa presupun si eu.

B.G.: Cum se prezintd din acest punct
de vedere teatrul polonez!

J.K.: latd incd o intrebare nu prea ni-
meritd pentru mine. Ce stiu eu cu adevarat
despre teatrul polonez? Ultima oara am fost
in fard cu un an s§i jumatate in urma, acum
am vazut Comediantul cu Tadeusz Lom-
nicki, care este un actor uimitor, si ca spirit
si ca fizic, un soi de mare masina teatra-
18, nu se stie daca el interpreteaza per-
sonajul sau daca personajul il interpretea-
23 pe el, apoi un spectacol muzical foarte
interesant, pregatit de Malgorzata Dzie-
wulska, pe myzica lui Sostakovici, la Con-
servatorul din Varsovia, si asta e cam
tot. Am vazut filme, nu si piese de teatry,
nici macar cele despre care se vorbeste
mult, cum ar fi Hamlet IV a lui Wajda.
Experienfele mele teatrale dateaza de
treizeci, patruzeci de ani.

B.G.: Credefi cd in Polonia teatrul are
sansa de a redobindi rdsunetul social pe
care |-a avut in perioada lui Octombrie?

J.K.: In momentele de tensiune sociala,
care sint insofite de cenzurarea mijloace-
lor de informare, teatrul indeplineste rolul
de loctiitor: devine tribuna politica si tri-
buna sociala. Sa presupunem ca s-ar crea
o situatie, de altminteri putin probabi-
18, in care cenzura clericala ar fi atit de
puternica, incit opere privind problema
libertatii erotice sau libertatea femeii de
a decide soarta progeniturii proprii n-ar
outea apdrea in mass-media. S-ar putea
atunci ca teatrul s& incerce s infringa
aceasta cenzura. Teatrul joaca un atare rol
social atunci cind anumite mesaje informa-
fionale sau insdsi comunicarea pe plan in-
telectual sint blocate. In multe tari din
America Lating, teatrul politic a fost foarte
puternic. In Statele Unite — am vazut
acest lucru cu ochii mei —, in timpul raz-
boiului cu Vietnamul, toate campusurile
universitare s-au preschimbat intr-un soi
de teatru alternativ. In momentele de ten-
siune, teatrul devine un acumulator.

B.G.: Ce se intimpld cu teatrul cind ten-
siunea lipseste!

J.K.: Atunci teatrul se ocupd de si-
ne. Dupa cite am aflat, Hamlet IV de Waj-
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da nu este un Hamlet politic si nici unul
de moravuri, ci unul estetic, pune pro-
bleme ale femeii care joacd un rol de
barbat, ale functiei actorului, ale functiei
teatrului ca atare.

B.G.: In teatrul polonez este foarte pu-
ternicd tradifia acelui «a fi in loc den.
Este, asemeni culturii poloneze in gene-
ral, non-mefafizic §i rareori pur estetic.

J.K.: De aceea nici nu vad ca teatrul
metafizico-estetic s& aibad un wviitor. Daca
la un moment dat se va dovedi necesar
sau daca un alt tip de featru va rdmine
pustiu, poate cd un asemenea teatru va
dobindi o rafiune de a fi. $i apoi, in si-
tuatia care se contureazd in Polonia, de
limitari financiare si lipsuri privind dota-
rea, probabil se va ajunge la inchiderea
multor teatre. Vor rémine numai cele in
care apar pe scend mari actori. La urma
urmei, ceea ce ramine cu adevarat din tea-
tru, nefinind seama de agitatiile sociale
si politice, este arta actoriceasca. Trebuie
s& recunosc c&, in momentul de fata, ade-
vérata placere mi-o oferd nu o piesd noua
sau o punere in scend interesanta, ci un
mare actor sau o mare actrifd jucindu-si
rolul.

B.G.: Afi pomenit despre primejdiile
economice. Existd insd §i altele: nafiona-
lismul, exaltarea nafionald, reproducerea
continud a martirologiei nafionale, expri-
marea unor emotfii sociale nu dintre cele
mai bune. Oare va reusi teatrul sd biruie
aceste dificultafi de diferite feluri! Oare
pentru a se salva va frebui sd se comercia-
lizeze cu totul!

J.K.: Teatrul nationalist si patriotic, in
sensul bun si in sensul rdu al cuvintului,
care si-a avut rostul atit in timpul raz-
boiului, cit si dupd aceea, in momentul
de fajd nu poate conta pe un ecou
larg. In special din cauza cd, in actualele
conditii materiale, va fi un featru intelectu-
al si va fi nevoit sa se adreseze intelectua-
litatii. Piesele patriotice si pseudopatrioti-
ce s-au uzat si cred ca dinspre partea lor
nici o primejdie nu ameninta teatrul. Daca
privim spre viitor, atunci vor exista, pe
de o parte, un teatru semipornografic,
foarte distractiv si la un nivel foarte scazut,
si pe de alta, un teatru elitar, de mare
actorie si al unor piese foarte bune. Vor
exista un teatru asigurind nevoi foarte joa-
se si unul pentru nevoi foarte inalte, si
nimic la mijloc. E prognoza mea personala.

B.G.: Cu cifiva ani in urmd afi creat
formula «teatrul esentei», care gi-a cigti-
gat o relativd popularitate. Aceasta for-
muld vad e de folos acum, in interpretarea
diverselor fenomene teatrale!

J.K.: Ca si in privinta altor lucruri des-
pre care am scris, formulei «teatrul esen-
fei» nu-i acord in momentul de fatd prea
mare importanta. «Teatrul esentei» s-ar
potrivi cel mai bine cu teatrul si dramatur-
gia lui Beckett, de asemenea cu fostul tea-
tru al lui Grotowski. In schimb, i se poate
aplica lui Kantor numai in masura in care

)

MULT DECIT TEATRUL

motivul mortii este in arta lui o obsesie
constanta. Dar featrul lui Kantor s-a im-
bogatit din ce in ce si a devenit tot mai
impur. Ca in toate formularile de acest
fel, «teatrul esentei» a existat in opozitie
cu «teatrul existentein, demarcatia avea
in vedere incercari psihice mai dense de-
cit cele carora le este supus omul in viata
cotidiana. Nu cred c3 in opozifia esen-
ta-existenta se poate merge mai depar-
te. Eu insumi ma aflu acum altundeva si
mult mai departe.

G.: In posteritate veti rdmine pro-
babil ca interpret al lui Shakespeare. Mai
e Shakespeare contemporanul nostru!
Dacéa da, in ce constd aceastd contempo-
raneitate!

J.K.: Cind am scris Shakespeare-ul meu
contemporan, cu vreo treizeci de ani in
urma, acest caracter contemporan mi s-a
parut a fi de natura politica. Chiar si in
Anglia, unde tensiunile politice n-au fost
atit de mari ca in alte locuri, aceasta in-
terpretare a fost acceptata. Tragediile re-
gale au fost reprezentate drept tragedii
aledobindirii si pierderii puterii. Metafora
Marilor Scari ale Istoriei, fertild pe atunci
nu numai exegetic dar si teatral, a fost
intocmai incorporata in diverse puneri in
scend, si in Occident a fost considerata
dreptwna dintre «grilele» viziunii contem-
porane. A existat insa si o a doua, poate
mai importanta. Ea se referea la caracterul
contemporan al clasicilor, implicit al lui
Shakespeare, atunci cind funcfioneaza
intr-un sistem de oglinzi si conexiuni cu
dramaturgia contemporana. Shakespeare
ne este contemporan atunci cind intra
intr-o relatie de schimb cu teatrul lui Be-
ckett sau Genet, sau cu cel apartinind altei
directii, de pilda cu teatrul lui Brecht. Su-
pardtoare pentru mine in clipa de fata in
ce priveste contemporaneitatea lui Shake-
speare este tocmai lipsa unei drame sau
aunei opere dramatice care ar putea sluji
ca sistem de oglinzi in raport cu el. Poate
cd ma ingel, dar nu vad un astfel de tea-
tru.

B.G.: Atunci, ce dovedesc foarte nu-
meroasele premiere!

).K.: Explicatiile sint mult mai banale.
Cudramele lui Shakespeare se poate con-
ta pe succes de public. In Anglia, teatrul
shakespearean este, in cel mai bun sens
al cuvintului, turistic. Mii de oameni so-
sesc zilnic la Stratford ca sa vada un spec-
tacol in orasul lui Shakespeare, de ase-
menea numeroase festivaluri teatrale mi-
zeazd pe prezenta turistilor. In ciuda di-
ficultatii, Shakespeare ramine autorul cel
mai inteligibil: nu existd piesa mai lim-
pede decit Romeo §i Julieta. O alta cauza
a popu laritatii sale, mai serioasa decit pre-
cedenta, consta in aceea cd, mai mult decit
alti mari dramalurgi, Shakespeare poate
fi interpretat la modul pur teatral. Poate
fi jucat in costume de epoca sau contem-
porane. cu sau fard decoruri, dezbracat
sau aproape dezbracat, cum este acum

moda in Anglia, infr-o manierd de un ciu-
dat eclectism costumier, in care se ames-
teca cele de odinioara cu cele de azi.
Shakespeare se mladiaza, supunindu-se
atit experientelor inteligente cit si celor
stupide. Este intotdeauna atractiv, deopo-
trivd pentru regizori si pentru actori.

B.G.: $i Marele Mecanism! In ultimul
an am observat o schimbare uimitoare a
cursului istoriei. Dupd opinia dumnea-
voastrd, a fost ultima fresdrire a Marelui
Mecanism sau mai degrabd o negare, o
contestare a valabilitdfii lui universale!

J.K.: Mai degraba o negare. Dejsi, cind
am vazut la televiziune ce s-a petrecut
in Romania, unde mulfimea striga «sobo-
lan, sobolan» spre elicopterul lui
Ceausescu §i apoi cum era extras dintr-un
vehicul, apucat de grumaz intocmai ca un
sobolan, am avut impresia cd Marele Me-
canism s-a ivit din nou, cu toata pregnanta.
Dar a-l interpreta acum pe Shakespeare
prin intermediul Marelui Mecanism, sigur
nu se poate.

B.G.: Pentru ce fel de Shakeq)eare e
timpul acum, dacd nu pentru unul poli-
tici

J.K.: Cred cad unul dintre cei posibili
este cel al comediilor: Visul unei nopti
de vard si altele, un Shakespeare al am-
bivalentei sexuale.

B.G.: Sau un Shakespeare supus psi-
hanalizei!

).K.: Nu, asta nu are nimic de-a face
cu psihanaliza, sau nu frebuie sa aiba.

B.G.: Afi scris, in Shakespeare, contem-
poranul nostru, cd fiecare epocé are acel
Shakespeare pe care il meritd. Dacd am
adapta aceastd masurd la teatrul contem-
poran, cum ar frebui evaluat acesta!

J.K.: S-ar putea sa ma insel, dar dupa
mine epoca de innoire a lui Shakespeare,
anii saizeci si inceputul anilor sapte-
zeci, a trecut defintiv. Si, cu toate ca in
clipa de fafd existd numeroase puneri in
scend, nu mai existd zguduitoarele pre-

“miere ale lui Peter Hall, Brook sau Strehler.

Asa cum spuneam, nu apare o incordare
intre Shakespeare si drama contemporana
sau teatrul contemporan. Shakespeare es-
te mai degraba o pozifie in reperforlu de-
cit un eveniment artistic. (..)"™

Traducere: OLGA ZAICIK

(Textul interviului a aparut

in revista poloneza «Teatr»,
nr. 12/1990)
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«MEIN KAMPF» S|
AMBIGUITATEA ISTORICA

eorge Tabori este evreu, s-a nascut in Ungaria,
s-a stabilit de mulfi ani in Anglia, scrie in en-
gleza si este azi unul dintre cei mai jucati autori
in teatrele de limba germana. Este, de altfel, con-
ducatorul artistic al unui teatru in Austria. Scrisd
in urma cu cifiva ani, piesa Mein Kampf a de-
venit rapid unul din textele cele mai reprezenta-
te nu numai in Germania, ci §i in alte parti.
In aparentd o drama comica realists, impanata
cu referiri culturale, inglobind, prin tehnica de
colaj, un mare numér de anecdoté de’largad circulatie, piesa
este mai degrabd o parabola. Actiunea ei se petrece la Viena
in preajma primului razboi mondial, intr-unfel de azil de noap-
te. Personajele centrale sint evreul Slomo Herzl (Slomo, nu
Theodor, personajul istoric céruia ii aparfine proiectul inteme-
ierii unui stat modern al evreilor) si Adolf Hitler (nu insd cu
exactitate documentard abjecta figura istorica). Cel' dintii nu-si
tdgaduieste apartenenta la poporul lui Israel, dar tréieste din
vinzarea de biblii luterane §i se simte austriac, vienez, parte
integrantd a culturii europene si cetdfean al lumii. Cel de-al
doilea e un tdran bavarez marginit, ignorant, ros de com:
plexe, agresiv, ambitionind s fie acceptat la Academia de
Arte Frumoase, unde esueazd la concurs, si e plin de pre-
judecati antisemite.

Intre cei doi se fese un'sistem complicat de relatii: Slomo
simte pentru Adolf un soi de mila parinteascé, o dorin{a stranie
de a proteja, iar celdlalt profitad de infelepciunea si bunavointa
celui dintii pentru a promova pe scara sociala. Aceste ciudate
relatii se instituie sub privirea sceptica, lucida, a prietenului
lui Herzl, un coreligionar al sdu care simbolizeaza, in structura
metaforica a piesei, prezenfa atotvazatoare si atotinfelegatoa-
re, dar incapabild de vreo interventie, a lui Dumnezeu. Lu-
crurile ajung atit de departe incit Slomo Herzl il salveazad pe
Adolf Hitler de la moarte, atunci cind moartea insdsi, per-
sonificatd de o misterioasd doamné (ecou al unui procedeu
dirrenmattian din Meteorul), vine sd-! caute pe Hitler. Tm-
prejurarea nu-l va impiedica pe acesta din urma, dupé ce-i
va fi furat lui Slomo Herzl iubita, pe tindra candidata la ca-
lugérie Gretchen (alt simbol stréveziu), s& inceapad a-l per-
secuta cu ferocitate pe protectorul si salvatorul sdu; in ultima
scend, huliganii care i-au devenit acoliti lui Hitler omoara si

LA PAMINT, DAR

Admirat §i contestat, adulat i hulit, iuri
Grigorovici, de mulfi ani director al ba-
letului de la Teatrul Bolgol, coregraf si
regizor al unor, baiete de referin{d din
repertoriul rus contemporan, vorbegte
despre problemele sale artistice §i eco-
nomice.

Bolsoi-ul este afectat de situafia eco-
nomicd dramaticd din intreaga far&: sub-
ventia Ministerului Culturii s-a devalori-
zat galopant, materiale [ mal ales din im-
port)] nu se gdsesc, lucrdtorii de la ate-
ilere au plecat in masd, preferind cigtigu-
rile oferite de organizatii particulare —
si nu se prea intrevdd sanse de redresa-

Teatru.

cident.

Un cistig a insemnat dublarea pensiilor
dansatorilor, dup& doudzeci de ani de ve-

60

NU DOBORIT

chime pe scend, majorare obfinuté datori-
14 insistenfeior Sindicatului Oamenilor de

Apoi, epoca de glasnost a permis in-
fiinfarea unei frupe adiacente — «Com-
pania Grigorovici a Baietului Bolgoi» —,
oferind posturi unui numéar suplimentar
de balerini, echivalent cu o treime din
cel ai trupei de bazd. In pius,—dansatorii
nemaifiind legafi de teatru printr-un con-
tract nedeterminat §i disparind restrictiile
de lucru in stréindtate, a Tnceput de citva
timp un adevérat exod de artisti cdtre Oc-

De unde vin criticile si insinudrile la
re. adresa lui iuri Grigorovici! Pe de o parte,
de la vechea conducere de partid a tea-

truiui (partid din care maestrul coregraf

transforma in fripturd, intr-un simulacru sinistru de sacrificiu
ritual, gdina pe care Herzl urma sa o sacrifice, potrivit datinei,
de lom Kipur — trimitere transparenta la Halocaust. Piesa se
incheie prin citarea unei anecdote semnificative: rastignitul e
intrebat dacd doare cind esti rastignit; el raspunde: «Doare,
dar numai dacd rizi...».

Incercind s& rezum intr-o propozifiune tema acestei fantezii
alegorice, as spune cd ea vorbeste despre ambiguitatea fun-
damentalé a asimilismului. Avind ca obiect o ambiguitate, scrie-
rea lui Tabori este ea insdsi ambigud. Autorul afima ca ar fi
incercat s& arate transferul de personalitate care se petrece
intre persecutor si persecutat. Nu stiu daca a reusit exact ce
si-a propus; inorice caz, textul insistd asupra complicitatii din-
tre victimé si céldu si asupra pozitiei in esentd subalterne a
torfionarului fafd de victima. :

Ambiguitatea pozifiei dramaturgului se resimte de-a lungul
intregii lucréri i la toate nivelurile ei, de la episodul in care
Slomo si Adolf, wagnerieni infocati amindoi, cintd’ pe doua
voci o celebrd arie din Tannh&user, la scena in care Herzl
il tunde pe Hitler, dindu-i aspectul sub care e cunoscut dic-
tatorul. omonim, de la alcatuirea triunghiului erotic Herzl —
Gretchen — Hitler, triunghi in care Hitler e infafisat ca im-
potent, in timp ce Herzl propovéaduieste, din scrupul mo-
ral, castitatea, la episodul salvarii de la moarte a lui Hit-
ler, episod in care doamna ce personificd moartea si Slomo
Herzl cad de acord asupra unui principiu filosofic fatalist —
odata si odata tofi trebuie sa murim. xMein Kampf» este, in
piesd, titlul unei carfi la care trudeste Herzl.

Ambiguitatea atitudinii lui Tabori se rasfringe §i asupra mo-
dului in care lucrarea e receptatd de catre public. Scrierea
nu poate fi banuitd de antisemitism, dar scena, in mod inevitabil
lungéd si de un naturalism crispant, a sacrificarii gdinii — me-
taford a cuptoarelor din lagérele de exterminare — e de naturd
sd lezeze sensibilitatea supravietuitorilor acestor lagére; pe
de altd parte, obiectivitatea apasatd a opticii scriitorului e
aptd s& deculpabilizeze intrucitva pe urmasii caldilor nazisti,
amégindu-i cu sentimentul ca pot trdi cu constiinfa impécata
— ceea ce explica, in bund masurd, succesul extraordinar al
piesei la publicul de limba germana.

Cu toate echivocurile si limitele sale, cu toate lundimile sale,
textul este insa, constant, de o inteligenta scaparatoare, spi-
ritual si sclipitor, amar si emotionant; el obliga irezistibil la
o profundd meditatie pe marginea istoriei.

GHEORGHE MILETINEANU

nu a fécut niciodats parte), pe de alfa,
de ia fogtii mari balerini ( Mala Plisefkaia,
Vladimir Vasiliev, Ekaterina Maximova),
cérora o lege recenté le-a curmat dreptul
de a-§i hotdrisinguri momentul retragerii,
indiferent de virstd, si care, simfindu-se
dafi’ la o parte, ' incearcd s&
amanipuleze» situafia din umbra.

Dar unde s-a mal vazut un teatru fard
intrigi! «Teatrui e fot teatru», conchide
I. Grigorovici, menfionind cd marea ma-
joritate a ansamblului a votat pentru men-
finerea sa ca director artistic §i c&, In
fond, dansatoril de la Bolsoi o duc foarte
bine: fac lungi turnee de succes in toats
lumea, cistigd satisfacitor, statutul lor fi-
ind in continuare privilegiat.

Deschiderea cdtre Occident nu i-a mo-
dificat gusturile sau convingerile artistice,
dar i-a largit considerabii orizontul pro-
iecteior si posibilitafilor.

VIVIA SANDULESCU

@
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Premiul special «Laurence Oliviers pe
1991 pentru realizérile din Infreaga ca-
rierd |-a fost decernat lul Peggy Ashcroft,
marea doamné a teatrului §i fllmulul bri-
tanic, apreciatd de public mal ales dafori-
té neulfatelor sale interprefiri din serialul
Perla Coroanei §i din filmul Calatorie in
India al regretatului regizor David
Lean.

Peggy Ashcroft s-a afirmat in 1929, in
rolul feclorelnicel Naeml din Evreul
Suss, la Teatrul «Duke of York’ss. Marea
el ambifle, In cel peste 60 de ani de ca-
rierd arfisticd, a fost mal pufin atingerea
recordulul de box-office sau a statutului
de vedetd, cit objinerea posibilitafil de
a juca In piese de valoare, montfate de
companli permanente. )

Aceastd pasiune penfru permanentd gi
continuitate are origini complexe. Copl-
léria, petrecutd la Croydon, a fost con-
fortabild, dar zdruncinaté de primul réz-
bol mondial, cind tatél a cézut pe cimpul
de lupté, in 1918. Asemenea mulfor copil
sollfarl, si-a gisit consolarea in lecturd
§l in scrierea versurilor, in Shakespeare
sl In afracfla penfru teatru. Dar abia ca
studentd la clasa de dramé a Scolil Cen-
frale §i-a descoperit Peggy Bibiia. Citind
pe atunci recent publicata carte a lui Sta-
nisiavskl «Viata mea In artds, ea si-a dat
seama cd marile realizéri in teatru sint
posibile doar In companii permanente.
Visul el a fost sé facé parte dintr-o astfel
de wrupd. Ori de cite ori in Marea Brifanie
s-a creat o alian{d teatrald stabild, in ul-

PEGGY ASHCROFT, O MARE DOAMNA

A SCENEI S|

ECRANULUI BRITANIC

tima jumifate de secol, Peggy Ashcroft
a fost prezentd. In anil *30 §i 40, n fea-
frul din West End-ul londonez, dominat
de niste epave nepricepute, John Glel-

gud crease companil clasice la teafrele

«The New », «The Queen's» §i «The Hay-
market» §i, in afard de el, Peggy Ash-
croft a fost singura persoand care a apé-
rut In spectacolele celor trei companii.

Cind, in 1958, Peter Hall a creat o com-
panie permanentd la Stratford, Peggy
Ashcroft a fost una dintre primele actrife
care au accepfat si facé parte din ea, ho-
térire ce a constituit un factor decisiv in
transformarea " lui Royal Shakespeare
Company Intr-o realitate vie. lar cind, in
1969, succesorul lui Hali, regizorul Tre-
vor Nunn, a lucrat cu ea la Henric VIII,
acesta a constatat cd nesirémutata el in-
credere in institufle era la fel de puterni-
cé.

O retfrospectivd asupra carierei lul Peg-
gy Ashcroftdezvilule impliniri de cel mal
inalt grad In trecerea el de la o scend
la aifa — In companiile lui Glelgud, ca
vedetd in West-End-ul postbelic, la Strat-
ford si la Royal Shakespeare Compa-
ny, la Royal Court, la National Thea-
fre, lar mal recent, la televiziune §i in
cinemafografle. De neuitat au rémas ro-
lurile jucate de ea in Othello ( Desdemo-
na, aldturl de Paul Robeson, in 1930 la
Teatrul Savoy], in Cezar 5i Cleopatra { la

«Oid Vice In 1932), In Electra (tot la
«Oid Vics In 1951), In O, ce zile frumoase
de Beckeft (la Teafrul Naflonal In
1975), In rolul Margaretei de Anjou din
producflile lul Hall §i Barfon cu Razboiul
celor doud roze (In 1964 la
Televiziune) sau In rolul Contesel de
Rousillon din Totul e bine cind se sfirseste
cu bine (la Royal Shakespeare Company
in 1981—1982).
integritate, hotirire, tofald angajare
sint calltifile esenflale ale lul Peggy
Ashcroft. Peter Hall spunea cindva des-
pre ea: «Este ca un granit. Dacd mi s-ar
pune Intrebarea-cheie cine mi-ar fi o
tovirisle ideald in caz cd m-ag raticl cu
o barcd in mijlocul Atfianticului, Peggy
ar fi cu siguran{d una din alegerlle mele
de virf. Ea ar frece peste aceastd incerca-
res.
MADELEINE KARACASIAN

PS. Aflédm cu regret cd reputata actrifd
s-a sfins din via{a la Londra, in virsth de
83 de ani.

In imagini: 1. Peggy Ashcroft in rolul Na-
emi din Evreul Siss (1929)

2. In rolul Margaretei de Anjou
din productille lul Haii-Barton cu Razbo-
iul celor doud roze (1964)

3. In rolul Doamnel Moore din
filmul Calatorie in India
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OLANDA — UN SISTEM PRAGMATIC

DE SUBVENTIONARE

Abila dupi al doilea rézbol mondial au-
torltifiie olandeze gi-au propus sd Incu-
rajeze dezvoitarea artelor si a culturii
(pind atunci f§l limitaserd activitatea la
conservarea patrimoniului), considerind
cd arta — §i cuitura In general — este
expresia acelor valori ale socletifil care
risc3 sb sufere atunci cind interesele eco-
nomiei de plajd predomind.

Mulfumitd, In parte, prosperltifii eco-
nomice, In anii ‘60 subventfia pentru artd
i culturd a crescut considerabil. Asigura-
té de frei surse [ guvemn, autoritifl regio-
nale, municipalltifi], ea a fost acordaté
anual §i In frepte interdependente: dacé
unul dintre factori crestea subventla, ur-
ma o crejtere si din partea celorlalfi
doi. In timp, acest sissem s-a dovedit a
fi din ce In ce mai putin safistécétor, mal
ales In anii ‘80, cind recesiunea a afins
o coti ridicati. Un alt deficlt al vechiului
sistem era acordarea subventiel la sfirgitul
anului financiar, in funcfie de deficitul
respectivel institufil, ceea ce nu a stimulat
o activifate managerlaii eficientdi — orice
beneficiu realizat infr-un an implica scé-
derea corespunzidtoare a subvenflel In
anul urmitor. Guvernul nu-§i putea schifa
proiecte pe termen lung sau priorititi
fondate pe Inovafil culturale §i arfisti-
ce. Autoritatea era directimplicaté in ges-
tiunea institutilior: nivelul salariilor, con-
difllie de lucru erau stabllite de citre
stat. O reorganizare se impunea.

lath de ce, In 1985, a fost conceputd
o noud structurd a subvenflel guverna-
mentale, care a fost pusd In aplicare In
1988, sub numeie de Planul artelor (Kun-
stenplan). Acesta acoperé un interval de
pafru ani, subventia guvernametald fiind
repartizatd pe frei categorii: structura-
i&, pe termen lung §i ocazionald. Prima
categorie are In vedere Institufliie vitale

in sistemul cultural olandez — Orchesira
regaild, Institutul de teatru — §i se acordé
o dati ia pafru ani. A doua categorie pri-
vegte instifufiiie care menfin niveilul de
profesionalism §i de actualitate al viefii
arfistice ( de pildi, Compania Mikery) i
seacordd pentru maximum patru ani, féré
obligatia de prelungire a subventiel. A
trela categorie se referd ia subventiona-
rea acfivitifiior de avangardd cu mare
potential de Innoire §i dezvoifare pentru
Intreaga structurd culturald. Statul va
crea organisme specializate care si di-
rijeze acordarea subvenfilior ocazionale.
Paralel cu aceastd structurd financiar-ad-
minisirativd, flinfeazd un Consiliu pentru
Artd, care are funcfia de a aprecia ca-
litatea artisticd a institutiilor §i care este
alcdtult exclusiv din speclaiigtl. Acest or-
gan consuifativ elimind, astfel, posibilita-
tea ca nespecialistil sb se pronunie asupra
valorii arfistice a proiectelor cuiturale.

Planul face subventia muit mai fiexibi-
|1&, asigurd continuitatea, este deschis §i
adaptabil Inovafiei, experimentulul, asi-
gurd un mare grad de libertate, cici fimp
de patru ani Institufia lucreazé conform
propriilor el proiecte. Statui nu se mal
amestecd In condlfilie concrete de lu-
cru, conteazé doar volumul general al
prestatlel in schimbul volumului financiar
global.

Situatia din Olanda ne aratd cum sub-
ven{ionarea de cifre stat fundamentald
in activitatea artisticd ( sumele provenite
de la sponsori particulari nu depdsesc
4% din tofal), poate si fie organizaté
clar §i pragmatic, cu condlfla ca responsa-
bliitéflie sd fie net impirfite Intre guvern
si organismele culturale.

MIHAELA SASARMAN

STIRI TEATRALE
DIN SPATIUL CHINEZ

In incinta hoteluiui Qianmen din ca-
pitala Chinel a fost construitd, cu dotarea
tehpicd necesard, o sald speciald pentru
Opera stil Beiling. Alci a Inceput
sd-gl prezinte spectacolele celebrul An-
samblu de operd sfil Beijing. Tot aici
s-a organizat un muzeu care oferd pu-
bliculul documente privind cel 150 de ani
de existen{d a acestui compiex gen tea-
tral: documente scrise, mistl, partituri mu-
zicale, mostre de machiaj, machete §i
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fragmente de decor, recuzitd si, mal
ales, costume tradifionale.

Deosebitul rafinament §i largui registru
expresiv ale acestui stil teatral chinez, In
modalifate feericd, au copleslt spectatorii
$l juriul Festivalului «Cervantes», desfi-
surat In 1990 In Spania. Tablourile
Furtul ierbii fermecate, Riul Qiujiang, Lup-
ta in Palatul Ceresc §i altele, prezentate
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de Ansamblul de operd stil Beijing Van-
tai, au reprezentatun autentic triumf, ofe-
rindu-i finerel acirife Xu Cui sansa
de a deveni, datoritd sensibliitafii, farme-
cului §i falentului sdu Interpretativ de ex-
ceptle, steaua festivalului.

-

Un imporfant eveniment artistic a avut
loc ia Beijing la Inceputul lunii septem-
brie 1990, durind 33 de zile: Festivalul
Jocurilor Aslatice. In 14 teatre au fost
prezentfate 180 de spectacoie fradifionaie
si moderne, opere In diferite stiluri, dan-
surl, concerte de muzicd asiatica §i spec-
tacole de teatru de pépusi. Numal China
a participat la acest uriag festival al artei
orienfale cu 52 de ansamblarl artisfice,
cérora li s-au aldturat artigti renumifl din
Coreea, Mongolia, Japonla, India, indo-
nezia, Arabla Sauditd, Thailanda. Tulbu-
ritoare au fost spectacolele Budha viu Ji
Gong, prezentat de trupa Minghuayuan
din Talwan, Tobe Ilungi (dans in-
terprefat de tinerl artigti coreeni}, Pros-
peritate (dans din vremea dinastiel
Qing, prezentat de Trupa de dansuri §i
cintece din Beijing) §i Zhumulangma
( dans thallandez).

Teatrul de umbre reprezinth un gen
plurisemantic de artd populard chinezd,
avind o vechime de circa 3 000 de ani.
S-a dezvolifat din teatrul de pépusi. Acum
300 de ani, spectacolul de umbre era rea-
lizat doar de o singurd persoand, care
minula foate pipuslie, semiiransparente
si luminate pe un ecran cu ajutorul unei
lédmpl cu ulei de soia. Artistul Wang
Changsheng, In virstd de 52 de ani, este
un confinuator al aestel arte strdvechi,
reusind s& minuiascé singur pdpuslle, dar
si s cinte. Este, In acelasi timp, creator
si colecfionar de pipusgl, dar, In primul
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rind, un mare arfist al spectacolelor de

umbre. Creafia sa Calatorie spre
Soare-apune a avut o viatd scenicd in-
delungatd, atrégind un numir Impresio-
nant de spectatorl. Succesul urlag este asi-
gurat de stilul original al teatrului de um-
bre, pisirat cu sfinfenie de ilustrul ar-
tist, mai ales in realizarea pépusilor, de-
cupate din piele de mégar sau de vacd
sl vopsite. In calitatea sa de colecflo-
nar, Wang Changsheng a strins aproxima-
tiv 3 700 de pépusl pentru teatrul de um-

bre, aparfinind diferitelor scoli din
anii de dupd dinastille Ming §i Qing
{1368—1911). In llustratiile noasire pre-
zentdm citeva personaje caracteristice
spectacolului chinezesc de umbre care,
actualmente, este realizat de cife cinci,
sapte sau zece persoane, dintre care une-
le sint specializate in minulrea pépuslior,
alfele in interpretarea vocald a cintece-
lor, lar alfele in asigurarea acompania-
mentulul muzical la diferite instrumente
tradifionale. llustratia nr. 1 reprezints pé-

INCHISOAREA NASTE ARTISTI?

Un grup de actori de la Royal Shakes-
peare Company a monfat din proprie inl-
flativa, férd binecuvintarea conducerii
teatrului, o plesé neobisnuitd cu o istorie
neobignuité. In vara frecutd, la unul din
sediile din Stratiord ale RSC, a avut loc
lectura uneli trilogll rezultate din munca
atellerulul de creafie {inut la Dartmoor
de acirija Alice Krige si de soful el, Paul
Schoolman, regizor de film. La aceastd
lecturd au fost prezenti si membrii ate-
llerulul de creafie, printre care fosti de-
finufl. «La Tnceput ne duceam peniru cd
ne dideau ceal §i cafea pe grafiss mir-
turlsegte unul dintre el, Joe Hinch, dra-
mafurgul de astizl. «Inainfe de a infra
in puscérle nu eram in sfare sé scriu nicl
micar o scrisoare; §i nu vézusem in viata
mea o plesi.» Cu educafia dobindité la
Inchisoare, el a scris, pe parcursul celor
trei ani de detentie, ample jurnale, po-
vestiri §i plesa The Holding Cell. Aceasta
din urmé este un dialog intre un recidivist
sl un «debutant», care impart aceeasi ce-
luls §i pe care convlefulrea ii duce la
conflict, apoi la violen{d cu consecinfe
tragice. Cu prilejul lecturii «Trilogiei

Dartmoors, Hinch a intilnit doi actorl al
RSC i le-a ardfat piesa. El au lucrat la
text, nuanfind personajele, apoi au re-
pefat impreund cu reglzoarea Lesley Hut-
chison, fofi trei fard nici un fel de plati.
«E cel mal bun lucru pe care |-am fécut
in ultimil cinci anis, declard reglzoa-
rea, care a trimis scrisori guvernatorlior
inchisorilor pentru a obfine permisiunea
de a juca acolo spectacolul. O primé re-
prezenfafle a avut loc in sediul teatru-
lui, la miezul noptii, dup# spectacolul ofi-
cial programat in seara respectivd, in fafa
unul public format in majorifate din per-
sonalul RSC, mal putin conducerea. Suc-
cesul a fost considerabil. Doud luni mai
tirziu, plesa a fost jucatd la Newcastie,
la un centru de reinserfle a fostilor de-
finufl, in fata a circa 50 de reprezentanti
al acestel categorii, a cdror partficlpa-
re, in fimpul specfacolulul ca si la dis-
cutfiile care au urmat, a fost mal mult decit
convingétoare. Cu tofil impartiseau ace-
easi emotie §i revoltd, confruntafi cu bru-
talitatea degradanté a viefil de inchisoa-
re. Elocventd si pentru alte categorii de
public, mica aventurd teatrald este con-

pusi create de insusi Wang Changsheng,
inféfisind personaje prezente in mal foa-
te spectacolele de teatru de umbre. Fi-
gurina 2 ne aratd o pipusd cu o vechime
de 300 de ani, realizatd de artigtl din pro-
vincia Shandong.

VLAD ANDREI ORHEIANU

sideratd o reald Invesiligafie a posibilitifi-
lor teatrului, adevirat eveniment peire-
cut pe ticute, departe de ochii lumii gi
de zgomotul publicitar, intr-un grup mic
dintr-un featru mare.

PREMI I

Trei dintre premiile «Laurence
Ollvier» acordate in anul 1991 ar putea
spune ceva §i publicului bucurestean. Cel
mal bun actor, sau dupé titulatura sa ade-
viratd, Actor of the Year, a fost desermat
lan McKellen pentru rolul Richard al
lil-lea din spectacolul Teatrului Nafional
din Londra, vézut in intreaga Europd, §i
la Bucuregfi. Penfru Interprefarea unul
rol secundar a fost premiat David Brad-
ley, Nebunul din Regele Lear, cel de-al
doilea spectacol al celui mal mare furneu
din istoria Nafionalului londonez. In fine,
premiul pentru lumini, adicd Lighting De-
signer of the Year, |-a obfinut Jean Kal-
man pentru acelasi Richard al Ill-lea.

D.N.
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CHESTIONARUL

TEATRUL

Pentru prima datd am cumparat «Teatrul azi» (nr. 3) din foaierul
Teatrului «Nottaran — mai mult intimplator — si trebuie s& marturi-
sesc cd nu m-a atras foarte tare. Mai tirziu — si tot intimplator —
am gasit numerele 7-8 si 9-10 °, devenind apoi o cititoare fidelad
a revistei dvs. Numerele urmatoare le-am procurat de la difuzori
particulari (dupa indelungi cautari) si de la redactie.

Nu stiu exact ce infelegefi prin publicistica teatrald. Tn general
citesc articolele aparute saptdminal in «Romaénia literard» (cronica
teatrald) si «Litere, arte, idei» care cuprinde interviuri §i informatii
extrem de interesante cu si despre oameni de teatru; in rest — articole
ocazionale in «Contrapunct» si (chiar) din cotidiene.

M3 intereseazd in primul rind cronica dramatica si informatiile
externe; va rog sd publicafi mai multe informatii in ‘cadrul rubricii
«Scena lumiin! Consider beneficd publicarea unor opinii diferite in
legéatura cu acelasi spectacol. Un singur lucru ar fi de reprosat: faptul
cd aceste cronici apar cu o mare intirziere fatd de data cind a avut
loc premiera; dar, probabil, aceastd problemé o veti rezolva in timp.

V-as sugera $a rezervati un spatiu mai mare interviurilor, precum
si largirea cercului celor intervievati (actori si regizori mai tineri, des-
pre care se stie foarte putin si, in special, personalitdtile marcante
ale viefii teatrale). Nu vreau sd va critic, dar (trecind peste faptul
cé revista nu confine nici un interviu cu Liviu Ciulei sau Andrei
Serban) mi se pare inadmisibila lipsa unui interviu si a unor informatii
mai vaste in legaturd cu Peter Brook."

Gasesc foarte buna ideea publicérii acelor fragmente din jurnalul
lui Alexandru Tatos si pe cea a introducerii «Avanscenei».

Grafica mi se pare foarte buna.

Apreciez in mod deosebit articolele semnate Cristina Dumitrescu
si Marian Popescu. M-a impresionat articolul lui Dumitru Solomon
— «Nu avem nevoié¢ de teatru».

Merg la teatru cam o datd pe sdptamina (chiar mai des’ daca
am ocazia) §i urmdresc programul T.N.B., care (cred eu) in ciuda
acestei avalanse de premiere a reusit s& mentind un nivel ridicat
al calitatii.

Nu ma intereseazd un anumit fel de spectacole. Totusi, |-as cita
aici pe Andrei Serban care spunea: «Ma intereseazd piesele care
dau speranta: nu o speranta idioata si un optimism naiv, ci o senzatie
de energien.

Cred ca revista poate contribui la inviorarea vietii teatrale, cu
condifia aborddrii unei critici care sa fie in primul rind obiecti-
va, si apoi constructiva, creativd, care sd contribuie la afirmarea rea-
lelor valori (chiar daca se indeparteazd de «tradifia teatrului roma-
nesce) i respingerea categoricd a non-valorilor. In caz contrar, pot

— Cum "v-ati procurat revista [abona-
ment, chiosc de difuzare a presei, difuzori
particulari) !

— Urmariti cu oarecare regularitate pu-
blicistica teatrala?

— Ce articole v-au interesat in mod spe-
cial in revista noastra! (interviuri, cronica
dramatica, informatiile externe).

— Aveti de formulat observatii cu privire
la: opiniile exprimate, stil, ilustratie, grafi-
ca!l

— Apreciati in mod deosebit coniributiile
unui anume autfor!?

— Ce subiecte ati dori sa trateze revis-
tal

— Cit de des mergeti la teatru!?

— Urmarifi programul vreunui
teatru?

— Ce fel de spectacole v-ar interesa as-
tazi?!

— Credeti ca revista noastra ar putea con-
tribui la inviorarea vietii teatrale din fa-
ra! In ce fel?

— Aveti intenfia sa va abonati la revis-
ta! (In cazul in care doriti s-o facefi, pozitia
revistei in catalogul de abonamente este
116.)

— Ce ocupatie aveti!?

— Numele si adresa dvs.

Va rugam sa raspundeti la chestionar pe
adresa redactiei: «TEATRUL AZlI», str.
Constantin Mille nr. 5 7 9, cod 70701,
Bucuresti. Completarea rubricilor nume si
adresd este necesard numai in cazul in care
doriti ca opiniile dumneavoastra sa fie pu-
blicate in revista sau doriti sa vi se raspunda
personal, in scris.

anumit

exista doud reactii: s& se ajungd fie la un teatru fals, artificial, fie
la ignorarea opiniei dvs.

In acelasi timp trebuie s& incercafi a atrage un numér cit mai
mare de cititori (totusi sugestia de a o face mai accesibild nu mi
se pare cea mai potrivitd). In acest sens v-as propune distribuirea
revistei in special in foaierele teatrelor si chiar la agentiile de bilete.
Nu intentionez s& mad abonez la revista.

Consider c& munca pe care o depunefi pentru ca aceasta revista
sd existe este un gest admirabil, in conditiile in care (cred c&) s-ar
putea sd avefi senzatia cd vorbifi in gol. Dar desigur (s5i) aceste
scrisori vin sd infirme presupunerea mea.

Va doresc mult succes in continuare pe acest drum pe care ati
pornit.

Ma numesc Rucsandra Ghifescu si sint eleva la Liceul «Mihai Vi-
teazul».

Adresa: $S0s. lancului nr. 33, bloc 105 A, sc. A, et. |V, ap.
14, sector 2, Bucuresti. (cod 73376).

P.S.: Am aflat cd nr. 7—8 cuprinde un interviu cu Liviu Ciulei
(felicitari).
25 noiembrie 1991
* E.vorba, evident, de nr. 7—8 i 9—10/1990

** Interviuri si informatii’in legdturd cu Liviu Ciulei, Andrei Serban si Peter Brook
in ar. 7—8/1991.
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