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IULIAN VISA:
TEATRUL E UN VIS
IN CARE TOTUL
ESTE POSIBIL

— Stimate lulian Visa, iata-va agadar revenit la Sibiu. De
ce afi finut s& vad intoarcefi aici!

— Pentru ca sint din Sibiu. $i pentru cad aici am inceput
teatrul. Nu m-a tentat niciodatad sa fac teatru la Bucuresti, nu
am luptat niciodata sa& ajung in Bucuresti...

— Dar faceafi deja teatru — la Copenhaga...

— Cu atit mai putin doream s& vin la Bucuresti. In Da-
nemarca am invatat cd important e ceea ce faci, nu unae
faci. Eu vreau sa fac teatru la Sibiu. Stiind ce s-a intimpla:
cu teatrul de aici... Am ambifia mea — din cind in cind, imi
place s& imi creez probleme. Tmi place s&-mi creez obstaco-
le, chiar si in realizarea unui spectacol, ca sa am de luptat
cu ceva. Pentru cd luptind, zbatindu-te, gasesti; eu voiam sa
gasesc. $i atunci mi-am zis ca asta e o situafie care ma tenteaza,
imi fac si mie bine, imi dau si mie energii si sperante, pentru
cd e un lucru pe care il iau de la zero. Tmi place sa iau lucrurile
de la zero, sa lucrez in perspectivd, nu sd fac un specta-
col, sa rezolv un moment si dupa aceea sa plec. Ma angrenez
intr-o activitate in clipa in care stiu cd ea dureaza, cd poate
s8 ajungd undeva, intr-o anumitd perioada de timp.

— Dar care a fost obstacolul major in Danemarca!

— Acolo, ai libertate si o poti folosi; intrebarea e cit de
bine o folosesti. Ajuns acolo, mi-am zis: Doamne, daca as fi
avut libertatea asta la virsta de optsprezece ani, la ince-
put, as fi putut oare s& ma pastrez eu, ca individ, la nivelul
la care sint acum? Oare nu m-as fi degradat? Existd o mulfime
de tentatii, nu-i usor.. De multe ori imi spuneam: mai bine
era in Romania, cind nu puteam alege, cind decideau altii
pentru mine. Nu stii ce sa alegi. $i i infeleg pe tinerii de-
busolati de acolo, infeleg toate relele astea pe care ti le aduce

o libertate totald, pentru ca ea are si o multime de efecte
negative. $i mi-am spus: Bine cd m-am format acasa, si acum
ma «colorez», primesc noi valente, decit s& ma fi format aici
si s ajung... stiu eu unde? Eu am plecat gata format, si am
incercat s& ma redeschid. Ajuns in Occident la treizeci si trei
de ani, nu mai poti s& spui cd nu stii cine esti; or, eu stiam
cine sint.

— $i ce afi mai aflat despre dumneavoastra!

— Coborit dintr-o data la nivelul zero, am zis: acum s&
vad totusi cine sint. $i am reusit sa-mi dau niste raspun-
suri, mai mult sau mai pufin mulfumitoare, dar acum stiu mai
multe despre mine decit inainte. Am invatat sé nu dau verdicte;
de multe ori imi spuneam: dacd nu infeleg ceva, poate ca
nu sint eu pregédtit s& infeleg. Tnainte stiam ca asta e bu-
na, asta e rea. Acolo am invatfat sa disting si nuantele culorilor.
Inainte stiam doar de negru si alb. Acum stiu cd negrul are
foarte multe nuante, iar ca sa ajungi la culoarea albé trebuie
sa se adune toate culorile: albul nu este alb, este rezultatul
unei intense colaborari intre foarte multe nuanfe. In orice
caz, stiu mai multe despre mine si despre ceilalti decit atunci
cind am plecat de aici, la virsta «fatald» de treizeci si trei
de ani. De la treizeci si trei de ani incepe coborisul, dar la
patruzeci de ani incepe o noud tinerefe. Si asta am
simfit-o: la virsta de patruzeci de ani simfeam deja c& nu mai
sint mulfumit de mine, ca trebuie sa fac ceva ca sa ies din
ceea ce am fost...

— La Sibiu afi avut parte din plin de obstacole...

— Da, m-am lafait in obstacole!

— Au existat «obstacole» §i in teatru! Cum afi scapat de
ele!

— Am trimis niste actori la pensie, am dat afara niste fi-
guranti de care nu aveam nevoie, am incercat sa curaf teatrul
de oamenii care nu erau interesafi sa lucreze cinstit.

— Credefi cad afi reusit?

— In parte, da; dar nu am terminat. N-am avut timp, a
trebuit sa-mi concentrez atentia asupra spectacolelor, dar ope-
rafiunea va continua. Intenfionez s& rdmina in teatru numai
cei care vor sa faca teatru si carora le place sa faca asta. In
teatru nu pofi exista daca nu ifi place teatrul. Nimeni nu este
obligat sa ia salariu de la un teatru.

— Agsadar, nu afi avut nevoie de o lege a teatrelor pentru
asta! Sa infeleg cd sintefi un director care nu are nevoie
de o lege a teatrelor! Au fost situafii pe care le-afi fi putut
rezolva mai usor daca ar fi existat o astfel de lege!

— Nu. Un director de teatru, daca e regizor, daca e actor,
asadar profesionist, are legea lui. i teatrul are legea lui.
Nimeni nu poate sa dea valoare unui actor, nici o lege. Esti
bun, te folosesc. Nu esti bun la mine, poate esti bun la altul.
Actorii buni joaca. Cei prosti nu joaca. Si daca ti-e teama
sa-i dai afard, dupd un timp ei singuri se scot din circuit,
ei singuri se dau afara... La teatrul din Sibiu, toatd lumea joaca.
Nu exista actor care sa nu joace.

— Intr-adevar, ambele spectacole pe care le-afi montat
aici au o distribufie foarte generoasa... Dar, fiindca a venit
vorba de spectacole, s-ar zice ca preferafi dramaturgia con-
temporand, daca judecam dupéa autorii pe care i-afi propus
acum...

— Nu... De la tragedia greaca si pina la teatrul contemporan
am montat de toate, adicd nu m-am cantonat intr-o anumita
zond, nu am o preferin{d exclusivd. Daca ar fi totusi sa-mi
descopar preferinte, atunci as zice cd sint tentat mai degraba
de textul clasic, care are mai multd seva, care are mai multe
sanse de a se transforma intr-un spectacol bun, pentru ca este
foarte bogat si ai mai multe elemente din care sa-fi construiesti
spectacolul tdu. Asa e la Shakespeare, la Moliére sau la Gol-
doni, iar dintre contemporani, la cei mari, ca Beckett, care
e un autor extraordinar...

— Cum alegefi textul?!

— Aleg un text in clipa in care am o imagine. Daca textul
imi dd o imagine, il refin. Dacd nu imi da nici o imagine,
dacd mé chinui s-o gasesc, sa-l vizualizez, e semn cad nu
|-as putea face. Pentru mine imaginea conteaza. Pentru mine,
teatrul e un vis in care totul e posibil.

— Dar atunci cind un text v-a sugerat o imagine, se poate
intimpla sa sacrificafi anumite pasaje care nu se potrivesc cu
imaginea respectiva!

— Stiti, eu am invafat de la Esrig un lucru — am invafat
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multe dar, referitor la aceastd intrebare, un lucru: renunts,
stringe din dinti atunci cind simfi cd nu se potriveste. Mai
sint multe spectacole de facut, o faci in spectacolul urma-
tor, daca ti se iveste ocazia. Las-o, mergi pe drumul pe care
fi-1 dicteaza spectacolul, e vocea spectacolului, spectacolul te
conduce. Dacé spectacolul iti spune cad nu «fine», nu are rost
sd te incadpafinezi. lar un spectacol se formeaza in repeti-
tii...

— Dar daca, totusi, imaginea care s-a format, emancipin-
du-se intr-o anumitd masura fafa de text, intra in contradictie
cu anumite pasaje din piesa!

— Acelea trebuie scoase, spectacolul insusi ti-o dictea-
z4. Daca ai aceastd imagine-cheie, care consideri ca este va-
labila si care te intereseaza, atunci totul se organizeaza in
jurul ei. Ceea ce nu «fine» trebuie dat la o parte. Tntr-un
fel, e foarte greu de stabilit ce anume conduce... De fapt,
intr-un fel, conducem noi — ca in sedinfele de spiritism:
noi, de fapt, cerem ceea ce vrem. Adic§, noi atragem energia
care ne convine sau care «rimeaza» Cu noi...

— Vizati un anume tip de comunicare teatrala! Cu sens
unic sau in ambele sensuri!

— In ambele sensuri, cu siguranta. As dori, adicd as avea
ca ideal — dacéa-l pot numi asa, cuvintul ma sperie, dar hai
sa-| folosesc — teatrul-terapie. Nu stiu dacd am sa ajung vre-
odatd la el, dar incerc; in fiecare spectacol incerc cite un
moment de genul acesta. Incerc construirea unor spatii care
sd atraga spectatorul, sa-l schimbe, sa-| faca s& comunice altfel
cu actorul... Eu cred mai mult in puterea teatrului care nu spune
nimic, care nu foloseste cuvintul, care reuseste s& comunice
prin privire: sa stai, sa privesti un spectator in ochi pina in
clipa in care se intimpla ceva cu el, pinad cind infelege ce
ii ceri de fapt. As vrea sa-l fac pe spectator sa fie ca o ceara
care se incalzeste si care incepe sa ia formele pe care doregsti
tu sa le ia.. Dar si tu sa iei forma pe care el ti-o cere. Acesta
cred ca este adevaratul teatru. Eu am studiat foarte mult teatrul
antic: nu mai stiu dacd in traducerile romanesti apar acele
pasaje extraordinare in care se indicd modul in care corul
trebuia sa cinte si cum trebuia spus textul... Numai citind lu-
crurile astea ifi dai seama unde era dus spectatorul, ce insemna
orchestra aceea care cinta, cum se nastea acea stare care pre-
gatea spiritul; apoi venea corul care danfuia, care incanta,
nebunia asta se combina cu orchestra si apoi abia intra actorul:
actorul nu intra nepregaétit, si erai introdus intr-un spatiu in
care nu mai puteai s& nu accepfi ceea ce ti se oferea.

— Agadar, se crea ceea ce numifi «o forma de
energien!

— Da, era un ritual, o forma de energie, de cautare a ener-
giei. De fapt, de aici a si plecat teatrul. Noi de fapt revenim
la lucrurile astea, care astazi se numesc experimente... Actorul
era un preot care oficia, un intermediar intre credincios si
Dumnezeu. Actorul nu trebuie sa reprezinte, el trebuie sa
existe aici §i acum... Eu cred ca teatrul ar trebui s& devina
ce afost odata: catharsisul. Asta este. Daca faci astazi catharsis
se zice: «Ah, un experiment, am mai vazut asa ceva si la Berlin,
la nu stiu care festival». Nu este adevarat, noi nu facem ex-
perimente, noi nu facem decit s& reluam experientele, sau
sd le infelegem abia acum... Omenirea le-a digerat. Noi, ca
indivizi, descoperim de fiecare datd vechi adevaruri. $i
atunci, s& revenim la valoarea pe care teatrul a avut-o odata:
cred ca asta este teatrul adevarat: teatrul in care noi ne gasim
pe noi insine. Si in clipa in care voi putea face asa ceva,
cred cd am sa fiu mulfumit...

— Nu va intreb dacd credefi cd asta se poate realiza §i
cu piese romanesti contemporane, fiindca ar trebui s& va in-
treb mai intii, §i eu, ce piese romanesti afi citit de cind
v-afi intors — dupa cele 14—15 ore zilnice de repetifii, de
anfrenament corporal §i vocal cu actorii, de gherilad administra-
tiva... Va intreb, in schimb, daca credeti ca sint necesare legi
protectioniste pentru dramaturgia noastra...

— Nu, nu cred asa ceva. Eu cred in valoarea care se im-
pune; daca existd. Restul este politicd. Or, noi am ajuns la
momentul in care unica politicd este din nou valoarea: esti
bun, te joc; nu esti, lasd-ma, domnule, s&-mi vad de trea-
ba!

— Multi dramaturgi contemporani se pling cd nu le sint
cunoscute textele. De cind afi revenit in fara, vi s-a propus
vreun text original!

®

— Nu.

— Pai vedefi! Sintefi vinovat...

—

— ...cd nu i-afi cautat, cd nu le-afi scotocit prin serta-
re...

— Nu obisnuiesc s& deschid sertarele altora, daca ei nu
vor sa le deschida. Asta e treaba lor. De altfel, nu mai au
nici o scuza: scuza cu sertarul a disparut... Acum mobila este
si foarte scumpa... lasd sertarul, f& mobilsd fara sertar, pune
textul pe masa... lar daca totusi dau texte, le dau in Bucu-
resti, ceea ce este iarasi foarte relevant: «Sa fiu jucat in Bu-
curesti!» Ei nu vor sa fie jucafi in teatru, ei vor sa fie jucafi
in Bucuresti...

— lata-ne ajunsi la proiecte...

— Proiectele fin, pinad una-alta, si de posibilitatile de a
aduce actori. Deocamdatd nimeni nu s-a inscris, nimeni nu
s-a anunfat. Eu pot sa fac proiecte in functie de actorii care
sint aici, dar sper sa reusesc sa mai aduc actori, ca sa pot sa
gindesc cevasi dincolo de starea actuala a teatrului. Din pacate,
insd, nu se gasesc locuinte. Nefiind locuinte, nu vin oa-
meni. $i uite-asa, ne invirtim intr-un cerc vicios... Oricum, ve-
nind aici, am gasit o anumitad stare de lucruri; m-am adaptat
acestei stari, iar acum pot s& propun spectacole bazindu-ma
pe flaciorii pe care ii am, poate si in speranta cd vor mai veni
si altii...

— $i, in condifiile acestea, ce v-afi gindit s& mai mon-
tati!

— Jacques fatalistul al lui Diderot, un spectacol cu doua
personaje dupa Arrabal, am tradus si niste texte de Franca
Rame, numai cu femei — deci am sé& fac §i un spectacol numai
cu femei: niste monoloage tragice, dramatice, comice —, apoi
un spectacol dupa Decameronul lui Boccaccio... Deci cam asta
ar fi: spectacole pe care le «vad», le pregatesc, stiu cum vreau
sa le fac.

— Sint cumva spectacole pe care le-ati mai facut si in
Danemarca!

— A, nu. Eu fac arareori un spectacol de doua ori. Daca
reiau totusi un spectacol, il reiau pentru cd nu m-a mulfumit
prima formuld, dar in nici un caz nu-l repet. Acum , scena
imi oferd si ea mai multe posibilitdti. De altfel, cind am venit,
am inceput cu refacerea scenei, care acum poate fi conceputa
diferit de la un spectacol la altul. Posibilitdtile scenei actuale
nu au fost incad epuizate, dar vrem oricum s& iesim si in alte
spatii de joc.

— Avefi deja in vedere ceva anume!

— Da, jucam deja in-foaier, §i sintem in tratative si pentru
niste pivnife de la Muzeul Brukenthal, care stau nefolosite.
Este posibil s& iesim si in aer liber, probabil ca la anul, in
august-septembrie, vom organiza prima edifie a unui festival
international Shakespeare in aer liber, Sibiul oferind multe po-
sibilitati...

— Cu ce fonduri!

— Avem promisiuni de ajutor din partea Ministerului Cul-
turii, de asemenea din partea Fundatiei pentru Tineret, care
ne-a sprijinit si in toatd perioada asta, si mai sint interesati
si alfii, unii chiar ne roaga sa nu ii uitdm ca sponsori ai fes-
tivalului, ceea ce, evident, ne bucuré foarte tare. Apoi incercam
sa realizam o sald-studio, prin adaptarea actualei séli de re-
petitii si prin mutarea unor pereti; oricum, ea va continua sa
functioneze ca sala de repetitii, dar avem nevoie si de o sa-
la-studio, caci noi nu avem posibilitatea s& dédm doua spec-
tacole in aceeasi zi. lar intentia de a atrage cit mai mult public
spre teatru vrem sa o materializam si transformind teatrul
intr-un centru de culturd, care sa cuprinda si expozitii de pic-
turd, sculpturd. lar aceastd proiectatd sald-studio ar putea fi
folosita dupa spectacol si pentru discutii ori pentru concerte
de camera...

— Afi fost invitat s3 montafi ceva §i in Bucuresti!

— Da. Voi monta, probabil, Richard Il la Teatrul National
din Bucuresti, un spectacol pe care voiam sa-l fac cu ani in
urma, impreund cu Ovidiu luliu Moldovan si cu alfii. La in-
ceputul lunii aprilie ar putea incepe repetitille. Am mai primit
propuneri si din partea altor teatre, si din tara, dar intentia
mea este sa fac cit mai mult cu putintd in primul rind pentru
Sibiu.

VICTOR SCORADET
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