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Spre deosebire de oameni i obişn� i j i ,  
C hang-Eng nu îşi  ascund(e) caracterul du­
blu ,  dimpotrivă, poartă la vedere ceea ce 
m'ajoritatea oameni lor ascund cu gri jă ori 
recunosc numai in versur i :  «Ah! două su­
f lete-mi  sălăşlu iesc in piept,/Ce vor ne­
contenit să se dezbine», cum constată, in­
gri jorat, Faust, dîndu-! încă o dată de gol 
pe Goethe . . .  Chang şi Eng sint fraji sia­
mez i .  S-au născut intr-un Orient fabulos, 
a cărui poezie pl i nă de m i ster montarea 
lu i  V i şa o schiţează succ int dar eficace, 
cond imentind-o cu umor de cal itate. Cit 
t imp existenta ii recompensează pentru 
această s i nceritate monstruoasă, transfor­
mind-o in avantaj, totul merge b ine.  Rea­
l itatea' ternă a cotidianu lui  are nevoie de 
o l ume alternativă, care să-i întreţină i lu­
zia că totul se poate: in l umea c i rculu i ,  
guvernată de poetica artific ia lu lu i ,  C hang­
Eng se s imt(e) la largul lor ( lu i ) .  Tocmai 
sub semnul aparenţei ridicate la rang de 
real itate, a l  lumi i  circu lui ca dublu sia­
mez al  celei «adevărate» incepe al doi­
l ea spectacol sibian al lui l u l ian V i şa .  El 

a lcătuieşte această lume cu ·mi j loacele 
u nei teatralităti viu colorate, ce îşi  lasă 
la  vedere, cu o neglijenţă stu diată, me­
cani smele «secrete» cucerind, astfel ,  o da­
t A  in plus .  

Dar Chang ş i  Eng vor parcurge, aici ,  
drumu l  de la i luzie la real itate, la propria 
lor realitate. O vor descoperi - cum alt­
fel? - reflectată in cei lalj i .  Cit timp au 
trăit la  adăpostul unei lumi a i l uz ie i ,  re­
flectarea nu a fost posibi lă .  Abia cind oa­
meni i  normali vor f i  obligaji să împartă 
cu ei una şi aceeaşi real itate se declanşea­
ză conf l ictu l  propriu-zis. Odată căsătoriţi 
cu surorile Adelaide ş i  Sarah - aşa­
dar, cind dub lu l  se vede ridicat la pătrat 
- deosebiri le, atit ce le d intre frajii sia­
mezi ,  cit ş i  acelea d intre soj i i le lor, devin 
tot mai vizibi le. O tentativă de separare 
chirurgicală e impiedicată in u ltima c l ipă, 
oricum ea nu ar fi rezolvat nimic.  Dar, in 
condiţ i i le  menţinerii u nităj i i  fizice, d i stan­
ta i nterioară di ntre C hang şi Eng creşte 
tot mai mult. Pe C hang, disperarea i l  im­
pinge spre alcool ,  in vreme ce Eng in-

cearcă să-şi păstreze l uciditatea. Tncerca­
rea de a reface tere nu 1 pierdut inău ntru 
pri ntr-o eventuală recuperare a drumulu i  
parcurs afară - de revenire, adică,  in lu­
mea circu lu i  - sfîrşeşte şi ea cu u n  eşec 
aproape morta l .  

« T n fiecare d in  no i  există un C hang ş i  
u n  E ng, fiecare suntem o variantă a mon­
stru lu i  CHANGENG, iar spectacolu l  nostru 
vorbeşte despre necesitatea confl ictu lu i  
ca fundament al ex i stenţei i ndividu lu i .  Să 
ne acceptăm ca pe o masă de contrad icţi i 
necesare, condiţie sine qua non a un ităţ i i  
eu lu i»  - iată, in cuvi ntele regizorulu i ,  
condijia acestui spectacol incintător. E l  
mater ia l izează intr-o manieră irezist ibi lă 
problemele noastre de identitate, ceea ce 
numim îndeobşte conflict interior. D incolo 
de gradul inalt de profesional ism , l u l ian 
Vişa impune mai cu seamă prin vital itatea 
pe care izbuteşte să o transfere asu pra 
spectacolu lu i ,  ca şi printr-o imagi stică de 
o inventivitate ce pare inepu izabi lă, ne­
inh ibată de nici una dintre prejudecăţ i le 
estet izante, atit de frecvente nu doar in 
teatru l  nostru. Chang-Eng întăreşte im­
presia ce se impunea deja după viz iona­
rea Cartotecii - an ume faptul că a reuşit 
să  transforme trupa sib iană ce pare acum 
aptă de orice tip de spectacol : aşa cum 
a arătat ea de-a l ungul celor două seri , 
ar putea fi transferată oricind, in cor­
pore, in orice teatru bucureştean. Se de­
taşează şi de data aceasta V irgil Flonda 
şi Constantin Ch i riac, i nterpretii impeca­
b i l i  ai  u nei partituri de maximă dificu lta­
te: Chang şi Eng. Deş i nu sint legaţi decit 
prin . . .  joc, evol uj ia lor impune prin forjă 
şi prec iz ie. Se disting, prin natura roluri­
lor, şi Geraldina Basarab şi Dana Taloş, 
dar performantele lor sint susţ inute cu brio 
de intreg ansamblu l .  

Şi o menji une pentru scenografia foarte 
tînăru lu i  Mihai C iupe (a absolvit anu l  tre­
cut), scenografie ce pare a comu nica foar­
te bine cu intenţ i i le  regiei ,  in primul rind 
prin elemente de o teatralitate pe alocuri 
rafinat autopersiflantă, ca şi pr in l ipsa de 
i n hibiţ i i  in folosirea unor su prafeţe mari, 
ce ; ,  permit lu i  V işa să-şi desfăşoare nes­
t ingherit viziunea scenică. 
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MA I STRE PATHEL I N, text prelucrat 
de Hans Wolfgang H illers după ori· 
ginal ul anonim din secolul XV • TEA· 
TRUL DE STAT D I N  S I B I U, secţia ger· 
mană • Data premierei: 1 decembrie 
1 991 • Regia: Kari-Heinz Maurer 
• Scenoarafia: Maria Bodor • D istri· 
butia: Wolfgang Ernst 1 P eter 
P ille J ,  Monika Dandlin ger I Minchen, 
soţia l ui J ,  Franz Kattesch 1 Schum· 
mei, negustorul de stofe) , K urt 
Markel 1 păstoru l Theobald Lammlei) . 
Georg Potzol li 1 Judecătoru l ) ,  Renate 
Miiller-Nica 1 Soţia j udecătoru lui) . 
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Noua atmosferă instau ·ată de Visa l a  
secţia română s-a extins ş i  asupra �elet 
germane. Desigur,  gur i le rel e ar putea 
acuza direcţia teaţru lu i  că a gonit secţia 
germană in foaier, lăsindu-i intreaga sală 
celei române, major itare . . .  Dar acest spaţiu 
neconvenţional i-a convenit de minune 
scenografei Maria Bodor, care a izbutit să 
creeze, cu mij loace cit se poate de mo­
derne, de pe poziţi i contemporane (ş i ,  
s-ar părea, fără prea mari  cheltuiel i), o 
atmosferă cit se poate de medievală pen­
tru farsa Maistre Pathelin. Există însă şi 
un avantaj de ordi n practic :  reducerea nu­
măru lui  de locuri (citeva bănci înşirate 
de-a l ungul pereţ i lor) ii va asigura spec­
tacolu lu i ,  fără doar şi poate, o viaţă mai 
l ungă. 

«În Evul Mediu,  interprefii farselor erau 
amatori ce j ucau din pasiu ne,  oameni pe 
care viaţa nu prea ii răsfăjase. Ei îşi găseau 
in teatru un rost mai inalt şi sperau să 
afle astfel, in el, un spaţiu care să le per­
m ită să se exprime cu toată l i bertatea. » 
Cei ce nu ştiau acest lucru au ocaz ia să-I 
afle d in  programul de sală. Puţ in i  ştiu 
însă cit de mult  se aseamănă condiţ ia in­
terprefi lor germani  d in  Sibiu cu aceea a 
predecesori lor lor de acum citeva secole: 
dacă n u  mă înşel, unul s ingur dintre ei 
este actor profes ionist. Dar, spre deosebi­
re de spectacol u l  pe care l-am văzut in 
luna ianuarie, acesta nu trădează aproa­
pe deloc situaţia precară din acest punct 
de vedere a sectiei germane. Spectaco lu l  
rea l izat de catre regizorul Kari-H einz 
Maurer - chiar dacă nu este un eveni­
ment - are fluenţă ş i  l impezime, şi este 
conceput de aşa manieră incit numai pe 
alocuri cijiva i nterpreti sint puşi in situaţia 
de a-şi trăda amatorismul .  1 ar dacă talenta­
tul şi experimentatul actor profesion ist ca­
re este Wolfgang Ernst - aici ,  avocatul  
P i l le - ar f i  i zbutit să is i înveţe rolu l  ş i  
nu ar fi fost nevoit să aştepte in atitea 
rinduri ajutorul (de altfel cit se poate de 
prompt) al sufleorul u i ,  spectacolul ar f i  
avut de cîştigat . . .  Oricum, şi aşa,  acest 
Maistre Pathelin a fost bine primit de u n  
public m a i  intii surprins de noutăj i le  ce 
i-au fost oferite, apoi amuzat şi in f inal 
incintat. Foarte convin gător, creind mu lte 
momente de haz autentic, a fost, in rol u l  
negustoru lu i ,  Franz Kattesch. A impresio­
nat plăcut ş i  dezinvoltura l ui Kurt Markel 
in rolul isteju lu i  păstor. Aparit i i le scu r­
te, dar foarte gustate ale Renatei Mul ler­
N ica au condi mentat spectacolu l  cu un co­
mic specific genulu i .  Fără stră lucire, dar 
corect, cursiv au evol uat şi Moni ka Dand­
l inger şi Georg Potzol l i ,  contribuind, ast­
fel, l a  reuşita de ansamblu a acestei seri 
de teatru german. 

Şi poate că această farsă ce vine 
d intr-o vîrstă mai fragedă a teatrulu i  va 
constitui, pentru secţia germană, un nou 
inceput in acest al treizeci si ci ncilea an 
de existenjă. Oricum, spect�colul a com­
pletat in chip fericit un week-end teatral 
de mare cons istenţă, ce marchează reve­
n i rea la viajă a Teatrului de Stat din 
S ibiu .  

VICTOR SCORADEŢ 

AVERT I S M E NT U L  

... AU PUS CĂ T U$E FLORILOR ... de 
Fernando Arrabal. 1 n româneşte de 
Cristian Popescu şi I rina Călin • TEA· 
TRUL ODEOH e Data premierei: 30 
noiembrie 1991 • Regia: Alexander 
Hausvater • Scenograf ia: Constantin 
Ciubotariu • Costumele: Viorica Pe· 
trovici • Distribuţia: Dan Bădârău 
1 Tosan, Isus) , Ionel Mihăilescu 1 K a· 
tar, I lie, Preotul Mendoza, l igan) , 
Dragoş Pâslaru 1 Amiel, Durero, Ru· 
bens, Generalul de Rai) , Florin Zam· 
fire seu 1 Pronos, Bancherul Fonte· 
cas, Judecătorul lui Amiel ) ,  Oana Şte· 
fănescu 1 Lelia, Desdemona, Cori , Si­
mona Gă lbenuşă 1 Drima-sotia lui  

Seria de reprezentaji i  cu piesa lu i  Ar­
raba! la «Odeon» a fost precedată de o 
conferinţă de presă unde directoru l tea­
tru lu i, regizorul Alexandru Dabija, a co­
mun icat «avertismentu l»  primit de către 
Florin Zamfirescu la cutia poştală a tea­
tru lui  d in  partea, s-a aflat pujin mai tirz iu,  
a u nei  deputate in Parlament. Foaia de 
hirtie respectivă cuprindea două citate d in  · 
Proiectul de Constitutie, referitoare la 
«man ifestări le obscene contrare bunelor 
moravuri» şi la pedepsirea celor care le 
produc in public. «Fabricarea» u nu i  astfel 
de context inai ntea apariţiei spectacolu lu i  
(atmosfera din teatru cu consecinţe nefa­
vorabi le in ceea ce privea ultimele repeti­
ţ i i  ale piesei) ridică nu un singur semn 
de intrebare. Dacă motivajia gestulu i  par­
lamentarei - gest neavenit, dată f i ind şi 
încărcătura politică aferentă - putea fi 
ş i  una de ordin  strict personal, in mod 
sigur acest gest are valoare de avertis­
ment. E l ,  de fapt, atrage involuntar ate njia 
asupra unei precarităţi de fond a culturii 
noastre spirituale in privinta unor subiec­
te, teme sau abordări ale actulu i  artistic 
despre care contextul teatral a oferit in 
mai mică măsură experiente viabile. 

Spectacolu l  . . .  au pus cătuşe florilor .. .  
produce, pentru prima dată, o astfel de 
experienjă. Piesa lui Arrabal, repre zentată 
scenic in Franţa in sezonul  teatral 
1 969- 1 970, este o imagine a universului 
represiv dezvălu it de o inchisoare a re­
gimu lui totalitar. Regizoru l n-a intenţionat 
să-I «reprezinten ca la teatru : publicul, 
inainte de deschiderea uşi lor, este acapa­
rat de l umea sonoră a spectacolu lu i ,  care 
reverberează in piajeta de la Majestic. 1 n­
trarea in teatru oferă prima surpri ză, căci 
in faja noastră se desfăşoară un lung co­
ridor de inchi soare, cu un proiector in 
partea opusă, care te obligă să te u iji in 
l ateral, u nde sint spaţii de detenjie. Chiar 
dacă iji dai seama că o conventie este 
în locuită cu o alta («să simji că eşti in 
lumea puşcăriei»), i ncertitudinea incepe 
să lucreze, să erodeze postura de spec­
tator protejat de plătirea biletu lu i .  

1 ntrat in spaj iu l  spectacolu lu i ,  rea l i zezi  
că te afl i  practic pe scenă, divizată in mai 
mu lte locuri de joc ş i  u nde «viata» puş-

Amiel in inchisoare, Ir is, Cor) , Car­
men Tănase 1 Roupa-sofia lui K atar, 
Cleopatra, Cori , Camel ia Maxim 1 Fa· 
l idia-cintăreafa mireasă, Cor) , Mirela 
Dumitru 1 Femeia taur, Fa lidia păstori­
fă) , Angela Ioan 1 Forta de securitate 
1 ,  Falidia cind Amiel iese din inchisoa­
re, Cor) , Marius Stă nescu 1 Garcia 
Lorca, Toreador, Forta de securitate 
V, Pruncul ,  Cor) , Mugur Arvunescu 
1 Directorul inchisorii, Forta de securi­
tate IV, Conducătorul su prem, 
Cor) , Mircea Constantinescu 1 Forta 
de securitate 1 1 1, Preotul la j udecata 
lu i  Amiel, Cor) , Laurentiu Lazăr 
1 Aristodomo, Forta de securitate 1 1 , 
Cor) . 

căriei pu lsează puternic ,  v i zual, sonor, in 
m işcare sau gestică. Pe o platformă aşe­
zată nu in poziţie centrală e in desfăşurare 
o po sibi lă scenă de «reeducare».  O dată 
cu coborirea u ne i  enorme col 1v i i ,  care e 
celu la ,  cele patru personaje, Tosan (Dan 
Bădără u), Katar ( I onel Mihăi lescu) ,  Amiel 
(Dragoş Pâs laru) ş i  Pronos ( Forin Zamfi­
rescu), sint incarcerate. Structura speda­
colu lu i  va presupune alternanta scenelor 
d t n  regtst ru l  rea l t s l  cu acelea de evadare 
in v is. E o moda l itate care desfăşoară o 
dinamică remarcabi lă a inventiei scenice 
pri n d istribui rea locuri lor de joc, prin re­
gimul  lumin ilor şi un iversul sonor. 

O anume i real itate, proprie scrierilor lu i  
Arrabal, interferarea di scursulu i  dramatic 
de extracjie «real i stă» cu un alt tip de 
discurs, propriu modu lui  oniric, I-au pre­
dispus pe Alexander Hausvater, regizorul 
spedacolu lu i ,  la  o conceptie prin care să 
fie concretizate ideea detentiei ş i  a l iber-

. tăj i i .  Scene din  spectacol incep să aibă 
i mpact emoţiona l :  dezvăluiri recente pri­
vind inchi sori le comuniste din România 
trag du reros, dar necesar, lespedea uitării , 
a indiferentei sau a compromisulu i  de pe 
o rea l itate trăită. Din această cauză, care 
poate f i  interpretată şi ca un avertis­
ment, mu lte dintre scenele spectacolu lu i  
sint j ucate di ntr-o perspectivă a durită­
j i i ,  dar ş i  a speranţei intr-un mediu care 
nu are cum suporta fardu l  ipocr iz ie i .  Dacă 
aceste scene şochează, faptul trebuie să 
f ie raportat la habitudini le noastre de 
spectator i .  

V i ziun i le celor intemniţaji, evadările lor 
in vis i nstitu ie o tensiune intre scene ale 
viej i i  de inchisoare - cul minind cu exe­
cuţia lui Tosan -, scene ale viej i i  exte­
rioare şi cele din regimul v i su lu i .  I magin i­
le create de Alexander Hausvater sint de o 
semnificatie specială:  ele nu frizează na­
tural ismul, atunci cind apar replici intr-un 
l i mbaj crud sau actori goi, c i  determină 
verosi mi lu l  cerut de logica actul ui sce­
nic. Forja de impresionare a intregii pu­
neri in scenă stă şi  in depăşirea unui prag 
psihologic, care nu echivalează cu depăşi­
rea bunului  simţ. Performanta actorilor de 
la «Odeon>> poate fi văzută şi din acest 
pund de vedere, după ce constringeri le 
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