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Dana Talos si Geraldina Basarab

Spre deosebire de oamenii obisnuiti,
Chang-Eng nu isi ascund(e) caracterul du-
blu, dimpotriva, poartad la vedere ceea ce
majoritatea oamenilor ascund cu grija ori
recunosc numai in versuri: «Ah! doua su-
flete-mi sélasluiesc in piept,/Ce vor ne-
contenit s& se dezbine», cum constats, in-
grijorat, Faust, dindu-| incd o data de gol
pe Goethe... Chang si Eng sint frafi sia-
mezi. S-au nascut intr-un Orient fabulos,
a carui poezie plind de mister montarea
lui Visa o schifeazad succint dar eficace,
condimentind-o cu umor de calitate. Cit
timp existenta ii recompenseaza pentru
aceasta sinceritate monstruoasa, transfor-
mind-o in avantaj, totul merge bine. Rea-
litated ternd a cotidianului are nevoie de
o lume alternativa, care sa-i intreting ilu-
zia cd totul se poate: in lumea circului,
guvernata de poetica artificialului, Chang-
Eng se simt(e) la largul lor (lui). Tocmai
sub semnul aparentei ridicate la rang de
realitate, al lumii circului ca dublu sia-
mez al celei «adevarate» incepe al doi-
lea spectacol sibiar al lui lulian Visa. El

-

alcatuieste aceastda lume cu -mijloacele
unei teatralitdti viu colorate, ce isi lasa
la vedere, cu o neglijenta studiatd, me-
canismele «secrete» cucerind, astfel, o da-
ta in plus.

Dar Chang si Eng vor parcurge, aici,
drumul de la iluzie la realitate, la propria
lor realitate. O vor descoperi — cum alt-
fel? — reflectata in ceilalti. Cit timp au
trait la addpostul unei lumi a iluziei, re-
flectarea nu a fost posibila. Abia cind oa-
menii normali vor fi obligati sa imparta
cu ei una si aceeasi realitate se declansea-
24 conflictul propriu-zis. Odata casatoriti
cu surorile Adelaide si Sarah — asa-
dar, cind dublul se vede ridicat la patrat
— deosebirile, atit cele dintre fratii sia-
mezi, cit si acelea dintre sotiile lor, devin
tot mai vizibile. O tentativd de separare
chirurgicalad e impiedicata in ultima clip3,
oricum ea nu ar fi rezolvat nimic. Dar, in
conditiile mentinerii unitatii fizice, distan-
ta interioara dintre Chang si Eng creste
tot mai mult. Pe Chang, disperarea il im-
pinge spre alcool, in vreme ce Eng in-

cearcd sa-si pastreze luciditatea. Tncerca-
rea de a reface terenul pierdut induntru
printr-o eventuald recuperare a drumului
parcurs afard — de revenire, adica, in lu-
mea circului — sfirseste si ea cu un esec
aproape mortal.

«In fiecare din noi existd un Chang si
un Eng, fiecare suntem o variantd a mon-
strului CHANGENG, iar spectacolul nostru
vorbeste despre necesitatea conflictului
ca fundament al existentei individului. Sa
ne acceptdm ca pe o masa de contradictii
necesare, conditie sine qua non a unitatii
euluin — iata, in cuvintele regizorului,
condifia acestui spectacol incintator. El
materializeazd intr-o manierd irezistibila
problemele noastre de identitate, ceeace
numim indeobste conflict interior. Dincolo
de gradul inalt de profesionalism, lulian
Visa impune mai cu seama prin vitalitatea
pe care izbuteste s& o transfere asupra
spectacolului, ca si printr-o imagistica de
o inventivitate ce pare inepuizabila, ne-
inhibatd de nici una dintre prejudecatile
estetizante, atit de frecvente nu doar in
teatrul nostru. Chang-Eng intareste im-
presia ce se impunea deja dupa viziona-
rea Cartotecii — anume faptul ca a reusit
s& transforme trupa sibiana ce pare acum
apta de orice tip de spectacol: asa cum
a aratat ea de-a lungul celor doua seri,
ar putea fi transferatd oricind, in cor-
pore, in orice teatru bucurestean. Se de-
taseaza si de data aceasta Virgil Flonda
si Constantin Chiriac, interprefii impeca-
bili ai unei partituri de maxima dificulta-
te: Chang si Eng. Desi nu sint legati decit
prin... joc, evolutia lor impune prin forta
si precizie. Se disting, prin natura roluri-
lor, si Geraldina Basarab si Dana Talos,
dar performantele lor sint susfinute cu brio
de intreg ansamblul.

Si o mentiune pentru scenografia foarte
tinarului Mihai Ciupe (a absolvit anul tre-
cut), scenografie ce pare a comunica foar-
te bine cu intentiile regiei, in primul rind
prin elemente de o teatralitate pe alocuri
rafinat autopersiflanta, ca si prin lipsa de
inhibitii in folosirea unor suprafete mari,
ce i1 permit lui Visa sa-si desfasoare nes-
tingherit viziunea scenica.

FARSA DIN
FOAIER

MAISTRE PATHELIN, text prelucrat
de Hans Wolfgang Hillers dupa ori-
ginalul anonim din secolul XV ® TEA-
TRUL DE STAT DIN SIBIU, secfia ger-
mana @ Data premierei: 1 decembrie
1991 @ Regia: Karl-Heinz Maurer
® Scenoarafia: Maria Bodor @ Distri-
Wolfgang Ernst (Peter

butia:
Pille}, Monika Dandlinger | Minchen,
sofia lui), Franz Kattesch (Schum-

mel, negustorul de stofe], Kurt
Markel ( pastorul Theobald Lammlei],
Georg Potzolli (Judecatorul], Renate
Miiller-Nica (Sofia judecatorului).
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Noua aimosfera instau-atd de Visa la
secfia romana s-a extins si asupra celes
germane. Desigur, gurile rele ar putea
acuza directia teajrului cd a gonit sectia
germana in foaier, l1dsindu-i intreaga sala
celei romane, majoritare... Dar acest spatiu
neconventional i-a convenit de minune
scenografei Maria Bodor, care a izbutit sa
creeze, cu mijloace cit se poate de mo-
derne, de pe pozitii contemporane (si,
s-ar péarea, fard prea mari cheltuieli), o
atmosfera cit se poate de medievala pen-
tru farsa Maistre Pathelin. Existd insa i
un avantaj de ordin practic: reducerea nu-
marului de locuri (citeva banci insirate
de-a lungul peretilor) ii va asigura spec-
tacolului, fard doar si poate, o viatd mai
lunga.

«in Evul Mediu, interpretii farselor erau
amatori ce jucau din pasiune, oameni pe
care viata nu prea ii rasfafase. Ei isi gaseau
in teatru un rost mai inalt si sperau sa
afle astfel, in el, un spatiu care sa le per-
mitd sd se exprime cu toatd libertatea.»
Cei ce nu stiau acest lucru au ocazia sa-I
afle din programul de sala. Pufini stiu
insa cit de mult se aseamana conditia in-
terpretilor germani din Sibiu cu aceea a
predecesorilor lor de acum citeva secole:
dacad nu ma insel, unul singur dintre ei
este actor profesionist. Dar, spre deosebi-
re de spectacolul pe care l-am vazut in
luna ianuarie, acesta nu tradeazd aproa-
pe deloc situatia precara din acest punct
de vedere a secfiei germane. Spectacolul
realizat de catre regizorul Karl-Heinz
Maurer — chiar daca nu este un eveni-
ment — are fluenta si limpezime, si este
conceput de asa maniera incit numai pe
alocuri cifiva interpreti sint pusi in situatia
de a-si trada amatorismul. |ar daca talenta-
tul 5i experimentatul actor profesionist ca-
re este Wolfgang Ernst — aici, avocatul
Pille — ar fi izbutit s& isi invete rolul si
nu ar fi fost nevoit s& astepte in atitea
rinduri ajutorul (de altfel cit se poate de
prompt) al sufleorului, spectacolul ar fi
avut de cistigat... Oricum, si asa, acest
Maistre Pathelin a fost bine primit de un
public mai intii surprins de noutatile ce
i-au fost oferite, apoi amuzat si in final
incintat. Foarte convingator, creind multe
momente de haz autentic, a fost, in rolul
negustorului, Franz Kattesch. A impresio-
nat placut si dezinvoltura lui Kurt Markel
in rolul istefului pastor. Aparitiile scur-
te, dar foarte gustate ale Renatei Miiller-
Nica au condimentat spectacolul cu un co-
mic specific genului. Fara stralucire, dar
corect, cursiv au evoluat si Monika Dand-
linger si Georg Potzolli, contribuind, ast-
fel, la reusita de ansamblu a acestei seri
de teatru german.

Si poate ca aceasta farséa ce vine
dintr-o virstd mai frageda a teatrului va
constitui, pentru sectia germana, un nou
inceput in acest al treizeci si cincilea an
de existenfa. Oricum, spectacolul a com-
pletat in chip fericit un week-end teatral
de mare consisten{a, ce marcheaza reve-
nirea la viafd a Teatrului de Stat din
Sibiu.

VICTOR SCORADET

AVERTISMENTUL

...AU PUS CATUSE FLORILOR... de
Fernando Arrabal. in romaneste de
Cristian Popescu si Irina Cdlin ® TEA-
TRUL ODEON e Data premierei: 30
noiembrie 1991 ® Regia: Alexander
Hausvater ® Scenografia: Constantin
Ciubotariu ® Costumele: Viorica Pe-
trovici ® Distribufia: Dan Badardu
(Tosan, Isus), lonel Mihadilescu (K a-
tar, llie, Preotul Mendoza, Tigan],
Dragos Paslaru ( Amiel, Durero, Ru-
bens, Generalul de Rai), Florin Zam-
firescu (Pronos, Bancherul Fonte-
cas, Judecatorul lui Amiel), Oana $te-
fanescu (Lelia, Desdemona, Cor), Si-
mona Gadlbenusa (Drima-sofia lui

Seria de reprezentafii cu piesa lui Ar-
rabal la «Odeon» a fost precedatad de o
conferintd de presa unde directorul tea-
trului, regizorul Alexandru Dabija, a co-
municat «avertismentul» primit de catre
Florin Zamfirescu la cutia postald a tea-
trului din partea, s-a aflat putin mai tirziu,
a unei deputate in Parlament. Foaia de

hirtie respectiva cuprindea doua citate din -

Proiectul de Constitutie, referitoare la
«manifestarile obscene contrare bunelor
moravuri» si la pedepsirea celor care le
produc in public. «Fabricarea» unui astfel
de context inaintea aparitiei spectacolului
(atmosfera din teatru cu consecinfe nefa-
vorabile in ceea ce privea ultimele repeti-
tii ale piesei) ridica nu un singur semn
de intrebare. Daca motivatia gestului par-
lamentarei — gest neavenit, data fiind si
incarcatura politica aferentd — putea fi
st una de ordin strict personal, in mod
sigur acest gest are valoare de avertis-
ment. El, de fapt, atrage involuntar atentia
asupra unei precaritafi de fond a culturii
noastre spirituale in privinta unor subiec-
te, teme sau abordari ale actului artistic
despre care contextul teatral a oferit in
mai micd mdasura experienfe viabile.
Spectacolul ...au pus catuge florilor...
produce, pentru prima data, o astfel de
experienta. Piesa lui Arrabal, reprezentata
scenic in Franta in sezonul teatral
1969—1970, este o imagine a universului
represiv dezvaluit de o inchisoare a re-
gimului totalitar. Regizorul n-a intentionat
sd-l «reprezinte» ca la teatru: publicul,
inainte de deschiderea usilor, este acapa-
rat de lumea sonora a spectacolului, care
reverbereaza in piafeta de la Majestic. In-
trarea in teatru oferd prima surpriza, caci
in fafa noastra se desfasoara un lung co-
ridor de inchisoare, cu un proiector in
partea opusd, care te obligd sa te uifi in
lateral, unde sint spatii de detentie. Chiar
daca iti dai seama cd o conventie este
inlocuitd cu o alta («sd simfi cad esti in
lumea pugcariei»), incertitudinea incepe
sa lucreze, sa erodeze postura de spec-
tator protejat de platirea biletului.
Intrat in spatiul spectacolului, realizezi
ca te afli practic pe scend, divizatad in mai
multe locuri de joc si unde «viata» pus-

Amiel in inchisoare, Iris, Cor), Car-
men Tanase (Roupa-sofia lui Katar,
Cleopatra, Cor), Camelia Maxim ( Fa-
lidia-cintareafa mireasd, Cor), Mirela
Dumitru ( Femeia taur, Falidia pastori-
ta), Angela loan (Forfa de securitate
1, Falidia cind Amiel iese din inchisoa-
re, Cor), Marius Stanescu [ Garcia
Lorca, Toreador, Forfa de securitate
V, Pruncul, Cor), Mugur Arvunescu
[ Directorul inchisorii, Forfa de securi-
tate IV, Conducdtorul suprem,
Cor), Mircea Constantinescu (Forfa
de securitate 111, Preotul la judecata
lui Amiel, Cor), Laurenfiu Lazar
( Aristodomo, Forfa de securitate Il,
Cor).

cariei pulseaza puternic, vizual, sonor, in
miscare sau gesticd. Pe o platforma ase-
zata nu in pozifie centralad e in desfasurare
o posibila scena de «reeducare». O data
cu coborirea unei enorme colivii, care e
celula, cele patru personaje, Tosan (Dan
Badarau), Katar (lonel Mihailescu), Amiel
(Dragos Paslaru) si Pronos (Forin Zamfi-
rescu), sint incarcerate. Structura specta-
colului va presupune alternanta scenelor
din registrul realist cu acelea de evadare
in vis. E o modalitate care desfasoara o
dinamicd remarcabild a inventiei scenice
prin distribuirea locurilor de joc, prin re-
gimul luminilor §i universul sonor.

O anume irealitate, proprie scrierilor lui
Arrabal, interferarea discursului dramatic
de extractie «realista» cu un alt tip de
discurs, propriu modului oniric, I-au pre-
dispus pe Alexander Hausvater, regizorul
spectacolului, la o conceptie prin care sa
fie concretizate ideea detentiei si a liber-
tatii. Scene din spectacol incep sa aiba
impact emotional: dezvaluiri recente pri-
vind inchisorile comuniste din Romania
tragdureros, dar necesar, lespedea uitarii,
a indiferentei sau a compromisului de pe
o realitate traita. Din aceastd cauza, care
poate fi interpretatd si ca un avertis-
ment, multe dintre scenele spectacolului
sint jucate dintr-o perspectivd a durita-
fii, dar si a sperantei intr-un mediu care
nu are cum suporta fardul ipocriziei. Daca
aceste scene socheazd, faptul trebuie s&
fie raportat la habitudinile noastre de
spectatori.

Viziunile celor intemnitati, evadarile lor
in vis instituie o tensiune intre scene ale
vietii de inchisoare — culminind cu exe-
cufia lui Tosan —, scene ale viefii exte-
rioare si cele din regimul visului. Imagini-
le create de Alexander Hausvater sint de o
semnificatie speciala: ele nu frizeaza na-
turalismul, atunci cind apar replici intr-un
limbaj crud sau actori goi, ci determina
verosimilul cerut de logica actului sce-
nic. Forfa de impresionare a intregii pu-
neri in scend sta si in depasirea unui prag
psihologic, care nu echivaleaza cu depasi-
rea bunului sim{. Performanta actorilor de
la «Odeon» poate fi vazutd si din acest
punct de vedere, dupé ce constringerile
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