
Î NTRE CRU Z I ME 
S I  T AND RET E . .. . 

Ceea ce îl i ndividual i zează pe Fernan­
do Arrabal în peisajul destul de aglomerat 
şi de accidentat al teatrulu i  absurdului es­
te - potrivit lui Martin Essl in, istoric i lus­
tru a l  m işcării - i nfanti l i smul  personaje­
lor sale, traductibi l  în ingenuitatea cu care 
fac acestea b inele şi răul,  dar şi în in­
capacitatea lor de a întelege l umea ş i  de 
a i se adapta; nu mai putin, în limbajul  
frust, de o s impl itate aproape primitivă 
u neori, de o poezie stranie, neaşteptată 
ş i  tulburătoare alteori. Deşi observatia da­
tează d in  1 96 1  {anul aparitiei volumulu i  
T eatru l  absurdulu i}, ea se potriveşte 
într-o măsură şi acestei piese, scrisă la sfîr­
ş itul ani lor '60 şi i nspirată, pretextual cel 
putin, de cuvintele prim ulu i  pămîntean ce 
a păşit pe Lună:  «un pas mic pentru om, 
un pas uriaş pentru omeni re i ». Care ome­
n i re? întreabă însă Arrabal. Aceea accep­
tînd cu seni nătate ca în închisor i le din 
Span ia franchistă să zacă, de ani ş i  
ani ,  membri ai e i ,  vinovati doar pentru 
a fi luptat, în războiu l  c iv i l ,  de partea în­
frîntilor? Sau, poate, aceea dindărătul zi­
duri lor ş i  grati i lor, redusă la o animal itate 
cufundată în promiscuitatea trebuintelor 
f i ziologice, dar neabsolv ită de osînda te­
r ibi lă de a v isa, de a-şi aminti, de a spera?. . .  
Tntrebările acestea sînt puse cu o violentă 
ş i  cu un patetism deloc obişnuite pentru 
tipul de discurs {rece, antisentimental, in­
telectual i st} pe care 1-a acreditat teatru l  
absurdului  în forma lu i  «clasică>>; o v iolen­
tă şi un patetism ce ne ami ntesc, în 
schimb, că A rrabal, deşi trăind de mu lt i  
ani în Franta şi scriind numai în france­
ză, desci nde - spiritual, cultural - din 
C alderon, şi din Goya, şi din Garcia Lorca . . .  
Cel din u rmă se vădeşte îndeosebi o pre­
zentă obsesivă pentru dramaturgu l  hispa­
no-francez: destinu l  său e xemplar şi tragic 
este evocat d i rect în piesă, a l  cărei titlu 
reproduce, de altfel, un vers al poetu­
lu i .  Des igur, anal izat <da rece>>, textului i 
se pot gă'Si fe lurite slăbiciuni,  dintre care 
cea mai gravă ar fi aceea că, astăz i ,  riscă 
să apară depăşit ca form u lă literară: frag­
mentarea poveşti i ,  t inînd parcă să con­
trazică într-adins  logica «vu lgară>> a spec­
tatorului obişnuit, intercalarea brutală de 
episoade rememorate, vi sate sau imagina­
te, l imbajul cînd excesiv de crud, cînd su­
praîncărcat de metafore - toate acestea 
au, pentru epoca noastră post-modernistă 
şi blazată {caracteristici la a căror instalare 
teatrul absurdului a contribuit, de altmin­
teri, hot·ărîtor}, aerul unui  deja vu nu nos­
talgic, c i  i ritant. Din m ulte puncte de ve­
dere, montarea piesei astăzi,  aici, putea 
însemna o aventmă sfîrşită într-un nau­
fragiu .  

Faptul că arca spectacolului  atinge, în 
f inal, Ararat-ul i se datorează exclus iv re­
gizorului Alexander Hausvater şi impeca­
bilei echipe cu care a l ucrat: scenografii 
C onstantin Ci ubotariu şi V iorica Petrovici, 
compozitorul Mircea Octavian şi, mai 

ales, întreaga distributie care, prin per­
formanta colectivă {a lcătuită d in  mici şi 
mari performante individuale}, a confi rmat 
impresia că Teatrul  Odeon este, în actuala 
stagiune, cel mai i nteresant teatru din Bu­
cureşti şi, după toate semnele, din tară. 
Drumul n-a fost uşor. După îndelungate 
şi extenuante repetit i i ,  actorii au {re}în­
vătat că teatru l  înseamnă şi trăire, şi  re­
prezentare, că el cere şi spontaneitate, şi 
antrenament, că a fi ador înseamnă a fi, 
în acelaşi timp, tu însuti ş i  altu l ;  şi ne-au 
{ re}amintit că teatrul e metaforă, dar me­
taforă a vieti i , că viata e odioasă şi mi­
n unată pentru că aşa o facem noi ş i  că 
fiecare d intre noi e în acelaşi timp el în­
suşi şi  altul, Cel  bun ş i  Cel rău în una 
ş i  aceeaşi fi i ntă. Tn spectacol toti i nter­
pretii personajelor «pozit ive>> au de jucat 
şi cîte un rol «negativ>>, fie şi numai în 
vreuna di ntre proiect i i le lor imagi nare sau 
onirice. De altfel, totu l stă sub semnul  am­
biguităt i i :  cuşca-colivie î i  separă pe cei 
patru detinuti de l ume dar îi şi apără de 
ea, arena {de c i rc şi de corridă totodată} 

O CH E I E  F AL S Ă  

TRANSFER DE PERSONAL ITAT E de 
Dumitru Solomon e T EATRUL uNOT­
T ARA» • Data premierei :  13 decem­
brie 1991 • Regia: Mircea Corniştea­
nu • Decoru l :  V. Penişoară Stegaru 
• Costumele: Adriana Grand • D istri­
bu!ia : Adrian Pintea ( Pavl icek ) ,  Con -

Fundamental aceleaşi sînt elementele 
ce definesc conditia umană în vi z iunea lu i  
Dumitru Solomon, viziune marcată net, în­
că de la începuturile dramaturgice ale au­
torulu i ,  de o perceptie acută a i logicu­
l ui ,  deci a absurdu lui ce ne agresează şi 
pe care î l  al imentăm cotidian. Din acest 
punct de vedere, T ransfer de personal ita­
te {piesă frecvent jucată de doi ani  în­
coace fi i ndcă, di ncolo de valoarea literară, 
pare a oferi «avantaju l >> unor mai m ult sau 
mai putin subt i le racorduri scenice la rea­
l itatea politică} descinde în l in ie dreaptă 
din remarcabi lele «schite dramatice>> pu­
bl icate de scriitor la mij locul ani l or '60 şi 
care, dacă ar fi fost mai bine cunoscute 
la vremea respectivă, i-ar fi adus pe drept 
lu i  O. Solomon notorietatea internat ională 
a unui Mrozek, de pildă. Tn plus, în acest 
text - inspirat anecdotic d in  proza l u i  
Jaroslav Hasek - răsună, formu lată răs­
picat, o constatare mai difuz pre zentă în 
problematica altor piese ale dramaturgu­
lu i :  imposibi l itatea omului  de a alege; mai 
exact, de a alege corect. «Corect» în ra­
port cu ce? C u  propria lu i  şansă de a f i  
fericit sau,  măcar, l iber. D i lema aceasta, 

adăposteşte der izorii parade ale vanitătii 
sociale dar şi sen zualitate sublim anima­
l ică, marele j i lt serveşte de tron lui Dum­
nezeu dar şi Satanei spre a deveni ,  în fi­
nal, instrument de tprtură şi u cidere, zi­
dul ce-i stă în fată, în partea opusă a spa­
t iului  de j oc, e fundalul unor altoreliefuri 
ce compun, din trupu ri omeneşti, scene 
de cruzime dusă pînă la tandrete. Sau in­
vers . . .  Acest «sau i nvers» este, poate, con­
cluzia cea mai alarmantă şi, c i udat, cea 
mai reconfortantă cu care plecăm {plecîn­
du-ne, la propriu, capul în timp ce stră­
batem tunelu l  ce ne duce spre ieşire} de 
la spectacolu l  lu i  Hausvater: absurdu l şi 
dialectica Bine-Rău, pare a ne spu ne regi­
zoru l {care i-a adaptat pentru scenă pe 
Kafka şi pe Dostoievski}, sînt inerente na­
turii omului ş i ,  în consecintă, oricărei struc­
turi născute de el ; rostu l  teatrului este ace­
la ca, înfătişîndu-ni-le, să ne « stîrnească 
mi la  şi  groaza>>; nu însă şi acela de a ne 
purifica de «aceste patimi >> ,  Asta trebuie 
s-o facem noi .  Pe vremea l ui A ri stotel ex is­
ta doar tragedia, nu şi absurdul. 

stantin Cotimanis ( Comisar ul ) ,  I on 
Haidu c ( Cetl icka ) .  Petrică Popa ( Ju ­
decătorul ) ,  Catrinel Du mitrescu ( Lo­
godnica ) ,  An da Caropol ( Menajera) , 
Valeriu Arnăutu ( Subcomisaru l ) ,  Ro­
dica Sanda T u!uianu ( Doctori!a ) ,  So­
rin Cociş ( Pol i!ist 1 ) ,  Bogdan Vodă 
( Pol i!ist 1 1 ) .  

a l  cărei i zvor e voi nta dest inulu i ,  ne-o spu­
ne Aristotel, este esenta tragediei .  Dar o 
di lemă al cărei i zvor e absurdul mai poate 
naşte tragedie? Ori un ieu 1 ei rod e farsa 
grotescă? lată posibi le întrebări cărora 
creatorii de spectacol sînt i mplicit invitati 
a le răspunde prin această piesă ce-şi 
poartă în sine, parado xal, duşmanu l :  l im­
piditatea şi e leganta clasică a s�ri itur i i ,  pe 
de o parte, umorul mereu prezent, pe de 
altă parte, par să i nvite la « lecturi >> uşoare, 
în genere agreabile dar l ipsite de adîn­
cime. 

Dorinta de a evita un asemenea risc 
1-a dus - presupun {şi sper} - pe re­
g izorul Mircea Cornişteanu la uti l izarea 
în spectacol a u nei chei fa lse {despre care 
e vorba şi în text, de altm inter i } .  Prin 
deta l i i  de recuzită şi costum {talentata 
Adriana Grand s-a aflat de astă dată 
într-o evidentă pană de inspirat ie}, actiu­
n ea este {de}plasată într-un stabi l iment in­
cert, amestec de închi soare şi spital psi­
h iatrie. Tntr-o asemenea lume anormală, 
povestea de un absurd terifiant a unu i  om 
ce-şi vede negată identitatea printr-o în­
lăntu ire de coincidente stupide sună re­
dundant şi neveros im i l - ceea ce înseam-
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E X E RC I T I U  D E  R I GOARE " 

EX 1 LAŢ 1 1  de James Joyce. Traduce­
re de Frida Papadache • T EATRUL 
HAŢ IOHAL DIN BUCUREŞT I e Data 
premierei: 1 5  octombrie 1991 e Regia: 
l van Helmer • Scenografia : Viorica 
Petrovici • Distribuţia: Traian Stănes­
cu 1 Richard Row an i .  Tamara Creţules­
cu 1 Bertha) , George Marian Păun, 
Ştefan Zara 1 Archie) , Adrian Pintea 
1 Robert Hand) , Eugenia Maci 1 Bea­
trice J ustice) , Catiţa lspas 1 Brigid) . 

Pri ntre surprizele �i curiozităt i le pe care 
ni le oferă - cu programatică generozita­
te - stagiunea '91 -'92 a N ationalu lu i  bu­
cure�tean, aflat acum în cel de al doilea 
an a l  diredoratulu i  lui Andrei Şerban, în­
registrăm �i această « recuperatorie» pre­
mieră pe tară a piesei Exllafil de James 
Joyce. Scrisă între 1 9 1 4 �i 1 9 1 6, reprezen­
tată la Londra în 1 925, iar la Bucure�ti în 
1 99 1 ,  autobiografica �i în acela�i timp sim­
bolica piesă e într-atît de joyce-iană, încît 
ar  li la  fel de gre u să- i conteste c ineva 
«uti l itatea cu lturală» în repertoriu, pe cît 
ar li să-i sustină oportunitatea reală, din 
punct de vedere strict teatral .  Cum nu e 
s ingura piesă - �i singurul autor - care 
se află într-o atare situatie de echidi stan­
tă, e �osibi l  ca publicu l să-�i vadă mai 
departe de-ale lu i ,  i ar teatrul de-ale sale, 
întî ln i rea nefiind în astfel de cazur i  obli­
gatorie. Bine că teatru l  î�i poate încă per­
mite s-o propună, măcar în propriu l  său 
beneficiu profesional, ca exercitiu de ri­
goare stilistică, mai putin solicitant în 
schimb ca spectacol .  C e-l va fi determinat 
totu�i pe atît de scrupulosul regizor l van 

ST I L I S T I CĂ 
Helmer sa se oprească la această piesă 
� i  nu la alta e mai greu de dedus din spec­
tacol. Cu atît mai mu lt cu cît fraza l ui 
Joyce, reprodusă cu l itere de-o �ch ioapă 
în programul de sală - <�Este periculos 
să-fi părăse�tl fara, dar � i  mal pericu los 
este să te întorci, fiindcă, dacă vor putea, 
compatriofii tă i îfi vor înfige un cufit în 
I nimă» - nu lunctionează ca o cheie a 

nă cu totul altceva decît absurd. Falsă în 
raport cu textul, «cheia» se arată falsă �i 
în raport cu st i l u l  obi�nuit al mi zanscene­
lor lui Corni�teanu, st i l  rea list �i  d iscret 
poetic, ce a produs opere scenice precum 
Ace�ti îngeri tri�ti sau U nchiul Vanea. 
Din păcate, «de�euri » ale real ismu lu i  (ab­
solut nepoetic . .. ) apar � i  aici, în unele in­
uti le �i adînc întristătoare vulgarităti de 
gest, atitudine ori chiar adaos la repl ic i  
( 1 ). Nu-i mai putin adevărat că montarea, 
concepută in itial pentru sala mică a Tea­
trulu i «Nottara», a trebuit să fie m utată, 
peste noapte, cum se zice, în sala mare, 
ceea ce a făcut, de pi ldă, ca din decorul 
lui V iorel Peni �oară-Stegaru să nu se mai 
păstreze, practic, decît o unică «piesă» 
- decorativă �i amuzantă în sine, dar nu­
mai atît. Dincolo însă de aceste accidente 
mai degrabă tehnice, spectacolu l  rămîne 
o nereu� ită; se salvează din el, parf ia l ,  
monologul lu i  Pavl icek (Adrian Pintea -
dezi nvolt dar �i «neimpl icat», iar la pre­
mieră abia audibi l), scena f inală Pavlicek 
- Cetl icka ( I on Haiduc - agil � i  «pi­
toresc») � i ,  l uate ca atare, cîteva obser­
vatii exacte �i sarcastice privi nd t icuri le pro­
fesionale �i de mentalitate ale anchetato­
r i lor (Constantin Cot imanis - excesiv). 

ALICE GEORGESC U  

spectacolului ,  c e  I-ar fi putut structura pe 
o astfel de dimensiu ne semantică. Dintre 
nenumăratele modal ităţi de lectură a tex­
tulu i ,  regizorul pare s-o li ales pe cea mai 
«ci nstită», pe cea mai putin sofisticată, lă­
sînd tesătura simbolurilor pe seama exe­
geti lor operei lu i  Joyce, pentru a pune 
în scenă chiar drama psi hologică a per­
sonajelor, radiograliată de propria lor lu-
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