INTRE CRUZIME
S| TANDRETE

Ceea ce il individualizeaza pe Fernan-
do Arrabal in peisajul destul de aglomerat
si de accidentat al teatrului absurdului es-
te — potrivit lui Martin Esslin, istoric ilus-
tru al miscarii — infantilismul personaje-
lor sale, traductibil in ingenuitatea cu care
fac acestea binele si raul, dar si in in-
capacitatea lor de a infelege lumea si de
a i se adapta; nu mai putin, in limbajul
frust, de o simplitate aproape primitiva
uneori, de o poezie stranie, neasteptata
si tulburatoare alteori. Desi observatia da-
teaza din 1961 (anul aparitfiei volumului
Teatrul absurdului), ea se potriveste
intr-o masura si acestei piese, scrisa la sfir-
situl anilor '60 si inspirata, pretextual cel
putin, de cuvintele primului pamintean ce
a pasit pe Luna: «un pas mic pentru om,
un pas urias pentru omenire!». Care ome-
nire? intreaba insd Arrabal. Aceea accep-
tind cu seninatate ca in inchisorile din
Spania franchistd sa& zaca, de ani si
ani, membri ai ei, vinovati doar pentru
a fi luptat, in razboiul civil, de partea in-
frinfilor? Sau, poate, aceea dindaratul zi-
durilor si gratiilor, redusa la o animalitate
cufundatd in promiscuitatea trebuinfelor
fiziologice, dar neabsolvitd de osinda te-
ribild de a visa, de a-si aminti, de a spera?...
Intrebarile acestea sint puse cu o violentd
si cu un patetism deloc obisnuite pentru
tipul de discurs (rece, antisentimental, in-
telectualist) pe care l-a acreditat teatrul
absurdului in forma lui «clasicad»; o violen-
ta si un patetism ce ne amintesc, in
schimb, c& Arrabal, desi traind de mulfi
ani in Franfa si scriind numai in france-
23, descinde — spiritual, cultural — din
Calderon, si din Goya, si din Garcia Lorca...
Cel din urmé se vadeste indeosebi o pre-
zentd obsesiva pentru dramaturgul hispa-
no-francez: destinul sdu exemplar si tragic
este evocat direct in piesd, al cérei titlu
reproduce, de altfel, un vers al poetu-
lui. Desigur, analizat «la rece», textului i
se pot gasi felurite slabiciuni, dintre care
cea mai grava ar fi aceea cd, astazi, risca
sa apara depasit ca formula literara: frag-
mentarea povestii, finind parcd sd con-
trazica intr-adins logica «vulgara» a spec-
tatorului obisnuit, intercalarea brutald de
episoade rememorate, visate sau imagina-
te, limbajul cind excesiv de crud, cind su-
praincarcat de metafore — toate acestea
au, pentru epoca noastra post-modernista
si blazata (caracteristici la a caror instalare
teatrul absurdului a contribuit, de altmin-
teri, hotaritor), aerul unui déja vu nu nos-
talgic, ci iritant. Din multe puncte de ve-
dere, montarea piesei astazi, aici, putea
insemna o aventurd sfirsitd intr-un nau-
fragiu.

Faptul ca arca spectacolului atinge, in
final, Ararat-ul i se datoreaza exclusiv re-
gizorului Alexander Hausvater si impeca-
bilei echipe cu care a lucrat: scenografii
Constantin Ciubotariu §i Viorica Petrovici,
compozitorul Mircea Octavian si, mai
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ales, intreaga distributie care, prin per-
formanta colectivd (alcatuitd din mici si
mari performante individuale), a confirmat
impresia ca Teatrul Odeon este, in actuala
stagiune, cel mai interesant teatru din Bu-
curesti si, dupa toate semnele, din tara.
Drumul n-a fost usor. Dupa indelungate
si extenuante repetifii, actorii au (re)in-
vatat ca teatrul inseamna si traire, §i re-
prezentare, ca el cere si spontaneitate, si
antrenament, cd a fi actor inseamna a fi,
in acelasi timp, tu insutfi si altul; si ne-au
(re)amintit ca teatrul e metafora, dar me-
taford a vietii, cd viata e odioasad si mi-
nunatd pentru cad asa o facem noi §i ca
fiecare dintre noi e in acelasi timp el in-
susi si altul, Cel bun si Cel rdu in una
si aceeasi fiinfd. Tn spectacol tofi inter-
prefii personajelor «pozitive» au de jucat
si cite un rol «negativy, fie si numai in
vreuna dintre proiectiile lor imaginare sau
onirice. De altfel, totul sta sub semnul am-
biguitatii: cusca-colivie ii separa pe cei
patru detfinuti de lume dar ii §i apara de
ea, arena (de circ si de corrida totodata)

O CHEIE FALSA

TRANSFER DE PERSONALITATE de
Dumitru Solomon ® TEATRUL «NOT-
TARA» @ Data premierei: 13 decem-
brie 1991 ® Regia: Mircea Cornistea-

nu ® Decorul: V. Penisoara Stegaru
® Costumele: Adriana Grand @ Distri-
butia: Adrian Pintea [ Pavlicek], Con-

Fundamental aceleasi sint elementele
ce definesc condifia umana in viziunea lui
Dumitru Solomon, viziune marcata net, in-
ca de la inceputurile dramaturgice ale au-
torului, de o perceptfie acutd a ilogicu-
lui, deci a absurdului ce ne agreseaza si
pe care il alimentam cotidian. Din acest
punct de vedere, Transfer de personalita-
te (piesa frecvent jucatd de doi ani in-
coace fiindca, dincolo de valoarea literara,
pare a oferi «avantajul» unor mai mult sau
mai pufin subtile racorduri scenice la rea-
litatea politica) descinde in linie dreapta
din remarcabilele «schife dramatice» pu-
blicate de scriitor la mijlocul anilor ‘60 si
care, daca ar fi fost mai bine cunoscute
la vremea respectivg, i-ar fi adus pe drept
lui D. Solomon notorietatea internationala
a unui Mrozek, de pilda. In plus, in acest
text — inspirat anecdotic din proza lui
Jaroslav Hasek — rasuna, formulatd ras-
picat, o constatare mai difuz prezents in
problematica altor piese ale dramaturgu-
lui: imposibilitatea omului de a alege; mai
exact, de a alege corect. «Corect» in ra-
port cu ce? Cu propria lui sansa de a fi
fericit sau, macar, liber. Dilema aceasta,
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adadposteste derizorii parade ale vanitatii
sociale dar si senzualitate sublim anima-
lica, marele jilf serveste de tron lui Dum-
nezeu dar §i Satanei spre a deveni, in fi-
nal, instrument de tortura si ucidere, zi-
dul ce-i sta in fata, in partea opusa a spa-
fiului de joc, e fundalul unor altoreliefuri
ce compun, din trupuri omenesti, scene
de cruzime dusa pina la tandrefe. Sau in-
vers... Acest «sau invers» este, poate, con-
cluzia cea mai alarmanta si, ciudat, cea
mai reconfortanta cu care plecam (plecin-
du-ne, la propriu, capul in timp ce stra-
batem tunelul ce ne duce spre iesire) de
la spectacolul lui Hausvater: absurdul si
dialectica Bine-Rau, pare a ne spune regi-
zorul (care i-a adaptat pentru scend pe
Kafka si pe Dostoievski), sint inerente na-
turii omului si, in consecinta, oricarei struc-
turi nascute de el; rostul teatrului este ace-
la ca, infafisindu-ni-le, s& ne «stirneasca
mila si groaza»; nu insa si acela de a ne
purifica de «aceste patimi». Asta trebuie
s-ofacem noi. Pe vremea lui Aristotel exis-
ta doar tragedia, nu si absurdul.

stantin Cotimanis (Comisarul], lon
Haiduc (Cetlicka), Petrica Popa (Ju-
decatorul], Catrinel Dumitrescu (Lo-
godnica), Anda Caropol { Menajera],
Valeriu Arnautu ( Subcomisarul), Ro-
dica Sanda Tutuianu (Doctorita), So-
rin Cocis (Politist 1), Bogdan Voda
[ Politist 11).

alcareiizvor e voinfa destinului, ne-o spu-
ne Aristotel, este esenta tragediei. Dar o
dilema al cérei izvor e absurdul mai poate
naste tragedie? Ori unicul ei rod e farsa
grotesca? lata posibile intrebari carora
creatorii de spectacol sint implicit invitati
a le raspunde prin aceastd piesa ce-si
poarta in sine, paradoxal, dusmanul: lim-
piditatea si eleganta clasica a scriiturii, pe
de o parte, umorul mereu prezent, pe de
alta parte, par sa invite la «lecturi» usoare,
in genere agreabile dar lipsite de adin-
cime.

Dorinta de a evita un asemenea risc
l-a dus — presupun (si sper) — pe re-
gizorul Mircea Cornisteanu la utilizarea
in spectacol a unei chei false (despre care
e vorba si in text, de altminteri). Prin
detalii de recuzitd si costum (talentata
Adriana Grand s-a aflat de astd data
intr-o evidenta pana de inspiratie), actiu-
nea este (de)plasata intr-un stabiliment in-
cert, amestec de inchisoare si spital psi-
hiatric. Tntr-o asemenea lume anormali,
povestea de un absurd terifiant a unui om
ce-si vede negata identitatea printr-o in-
lanfuire de coincidente stupide suna re-
dundant si neverosimil — ceea ce inseam-
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EXERCITIU DE RIGOARE

EXILAT Il de James Joyce. Traduce-
re de Frida Papadache ® TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURESTI @ Data
premierei: 15 octombrie 1991 ® Regia:
Ivan Helmer ® Scenografia: Viorica
Petrovici ® Distributfia: Traian Stanes-

cu [ Richard Row an]), Tamara Cretules-
cu (Bertha), George Marian Paun,
Stefan Zara ( Archie), Adrian Pintea
[Robert Hand], Eugenia Maci [Bea-
trice Justice], Catita Ispas (Brigid).

Printre surprizele §i curiozitafile pe care
ni le oferd — cu programaticd generozita-
te — stagiunea '91—'92 a Nationalului bu-
curestean, aflat acum in cel de al doilea
an al directoratului lui Andrei Serban, in-
registram si aceastad «recuperatorie» pre-
mierd pe fara a piesei Exilatii de James
Joyce. Scrisa intre 1914 5i 1916, reprezen-
tata la Londra in 1925, iar la Bucuresti in
1991, autobiografica si in acelasi timp sim-
bolica piesa e intr-atit de joyce-iana, incit
ar fi la fel de greu sa-i conteste cineva
«utilitatea culturala» in repertoriu, pe cit
ar fi sa-i susfind oportunitatea reala, din
punct de vedere strict teatral. Cum nu e
singura piesd — si singurul autor — care
se afla intr-o atare situatie de echidistan-
{3, e posibil ca publicul sa-si vada mai
departe de-ale lui, iar teatrul de-ale sale,
intilnirea nefiind in astfel de cazuri obli-
gatorie. Bine ca teatrul isi poate inca per-
mite s-o propuna, macar in propriul sdu
beneficiu profesional, ca exercifiu de ri-
goare stilistica, mai putin solicitant in
schimb ca spectacol. Ce-| va fi determinat
totusi pe atit de scrupulosul regizor lvan
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Helmer sa se opreascd la aceastd piesa
si nu la alta e mai greu de dedus din spec-
tacol. Cu atit mai mult cu cit fraza lui
Joyce, reprodusa cu litere de-o schioapa
in programul de sald — «Este periculos
sa-{i parasesti fara, dar si mai periculos
este sa te intorci, fiindca, dacad vor putea,
compatriofii tai ifi vor infige un cufit in
inimd» — nu funcfioneazd ca o cheie a

néd cu totul altceva decit absurd. Falsa in
raport cu textul, «cheia» se arata falsa si
in raport cu stilul obisnuit al mizanscene-
lor lui Cornisteanu, stil realist si discret
poetic, ce a produs opere scenice precum
Acesti ingeri tristi sau Unchiul Vanea.
Din pacate, «deseuri» ale realismului (ab-
solut nepoetic...) apar si aici, in unele in-
utile si adinc intristatoare vulgaritati de
gest, atitudine ori chiar adaos la replici
(!). Nu-i mai pufin adevarat cd montarea,
conceputa inifial pentru sala micad a Tea-
trului «Nottara», a trebuit sa fie mutats,
peste noapte, cum se zice, in sala mare,
ceea ce a facut, de pilda, ca din decorul
lui Viorel Penisoara-Stegaru sa nu se mai
pastreze, practic, decit o unica «piesa»
— decorativa §i amuzanta in sine, dar nu-
mai atit. Dincolo insa de aceste accidente
mai degraba tehnice, spectacolul rdmine
o nereusitd; se salveaza din el, partial,
monologul lui Pavlicek (Adrian Pintea —
dezinvolt dar si «neimplicat», iar la pre-
mierd abia audibil), scena finald Pavlicek
— Cetlicka (lon Haiduc — agil §i «pi-
toresc») si, luate ca atare, citeva obser-
vatii exacte si sarcastice privind ticurile pro-
fesionale §i de mentalitate ale anchetato-
rilor (Constantin Cotimanis — excesiv).

ALICE GEORGESCU

spectacolului, ce I-ar fi putut structura pe
o astfel de dimensiune semantica. Dintre
nenumaratele modalitati de lectura a tex-
tului, regizorul pare s-o fi ales pe cea mai
«cinstitd», pe cea mai pufin sofisticata, 13-
sind fesadtura simbolurilor pe seama exe-
gefilor operei lui Joyce, pentru a pune
in scend chiar drama psihologica a per-
sonajelor, radiografiata de propria lor lu-

@ Traian Stanescu si Adrian Pintea
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