
Cum piesa schiţează la un moment 
dat, prin i zbucnir i le ti nerei «speranţe» 
grăbite să c ucerească Hol lywood-ul, un 
conflict de mentalităţi, sîntem protejaţ i 
sentimental cu un happy-end ca la carte, 
cu patefon şi vals. Regula genulu i  e res­
pectată pînă-ntr-atît încît e omisă chiar 
mica i ronie d in  t it lu l  piesei ,  pentru 
care, ce-i drept, autorul n-a prevăzut" 
ghi l imele. 

Surpriza spectacolulu i ,  aproape o 
cursă, o reprezintă protagonişti i .  F i ind­
că, de ce să n-o spunem, nu ne-am fi 
i maginat-o pe leopoldina Bălănujă l uînd 
în serios rolu l  Estherei, pentru care autorul 
n-a avut-o de model nici pe Sarah Bern­
hardt, nici pe Greta Garbo. Depăşind 
modestia personaju lu i ,  actrita joacă din­
colo de cuvinte, i ns istînd inteligent şi 
nuanţat asupra mişcări lor sufleteşti, cărora 
le conferă nobleţe. Se lasă cu amuzament 
captivată de frivol itatea sti l u lu i  bu levar­
dier, susţinînd fermecătoare conversaţii 
anume parcă pentru a ne arăta cît de uşor 
putem fi păcăl i ţ i .  Mitică Popescu pare in i­
ţ ial incomodat de morga personaj ului ,  dar 
revine repede la naturaleţea şi dezinvoltu­
ra care-i sînt propr i i .  Nu e chiar Nero, 

rol ul de rezistenţă al «monstru lu i  sacru» 
din piesă, ş i  n ici seducătorul de care se 
face atîta caz, dar e Mitică Popescu, ac­
torul i ubit, onest, care nu trece indiferent 
pe lîngă nici un rol. Un «monstru» în de­
venire, deocamdată mai mult diabolic de­
cît sacru, întruchipează Adriana Şchio­
pu, dînd lianei tonuri tăioase sau mie­
roase după cum i-o cer s ituaţ i i le .  Mai bine 
decît bereta ingenuităjii d in partea întîi 
pare a i se potrivi ostentaţia j inutei din 
scena şantaju lu i .  Anei Scarlat, atît de rar 
uti l izată în acest teatru, îi revine rolul pi­
cant al a iuritei confidente Charlotte, per­
sonaj care stimu lează nervul spectacolulu i  
ş i-i dă culoare. Efectele teatrale la care 
recurge actrija pentru a reda rid icolu l  co­
chetei devin i rezistibile în scena de mare 
haz a intervi u lu i ,  savuros moment de tea­
tru în teatru. Mereu inspi rată, Coca Bloos 
este şi de astă dată remarcabilă, jucînd 
subtil ş i  intel isent devotamentul nătîng al 
cabinierei lulu .  ; apuci i  ei de pîslă şi vor­
ba şoptită ne reamintesc emoţionant că 
ne aflăm într-un sanctuar numit teatru. 

DO I NA PAPP 

U N  CO NT EMP ORAN 
P R I NTRE CLAS I C I : OSTROVS K 1 !  

JURNAL UL U NU l  T I CĂLOS, adaptare de Rodney Ackland �i Adina Zeev, după 
piesa P ENTRU F I ECARE I NT ELEPT, SUFICIENTĂ PROST IE de A.N. Ostrovski. I n  
romane�te d e  Adina Zeev e TEATRUL DRAMATIC D I N  GALAT I • Data premierei :  
9 noiembrie 1991 • Regia: Adrian Lupu • Scenografia: Mircea Rîbinski • Dis­
tribuţia: Vlad Vasil iu 1 Glumov ) , Ioana Citta Baciu 1 Glafira ) , Petre Păpu�ă 1 Gri­
gori ) ,  Gabriel Constantinescu 1 K urceaev ) ,  Gicu Serbina 1 Golutvin ) ,  Tamara Con­
stantinescu 1 Man iefa ) ,  Gheorghe V. Gheorghe 1 Mamaev ) ,  Marcel H îrjoghe, Eu­
gen Popescu Cosmin 1 K rutiţki) . L il iana Lupan 1 Cleopatra) . Grig Dristaru 1 Go­
rodulin ) ,  Dina Cocea 1 Tu rusina) , Svetlana Friptu 1 Anlisa ) ,  Veronica Păpuşă 
1 Ma�enka) . 

Evitînd, intenţionat parcă, modalităţi 
de expresie sofisticate sau metafore în­
cifrate, urmări nd însă cu admirabilă rigoa­
re animarea unei variate tipologii sociale, 
e xt insă de la lumea rusească a sfîrşitului 
de secol 19 (piesa lu i  Ostrovski este scrisă 
în 1 868) pînă la cea de astăzi ,  şi situată 
între caricatură ş i  subt i l  joc de umbre, 
Adrian lupu a creat un spectacol l impe­
de, alert, bine ritmat. 

Mircea Rîbinski a propus un decor în 
aparenţă s implu:  un fundal de cu loare 
gri ,  cu mai multe uşi ce se pot transforma 
în ogl inz i  (sugerînd astfel şi i nteriorul 
u nor saloane bogate) şi cîteva scaune, 
u nele dintre ele construite din fîşi i de pîn­
ză răsucite, precum reprezentări le supra­
realiste ale grati i lor de închisoare. Sce­
nografia s lujeşte perfect rel iefarea situaţ i i­
lor, evidenţi ind fauna umană în mij locu l  
căreia evoluează Glumov, eroul principal 
a l  piesei. . 

legat organic de Ceajki din Prea multă 
minte strică de Griboedov şi de Hlestakov 
din Revizorul de Gogol, Egor Dm itrievici 
Gl umov este un tînăr sărac, hotărît să par­
vină, prin viclenie, l inguşire şi abi l itate, 
într-un univers al corupţiei şi al lipsei to­
tale de scrupule. Se serveşte de orice 
- minci ună, ipocri zie, delaţiune - şi este 
gata să reuşească. Devine, astfel, amantul 

mătu şi i  sale, C l eopatra, femeie trecută de 
prima ti nereţe, şi u n  funcţionar apreciat 
de şeful său, Gorodu l in  (conservator în­
răit, dar încîntat să-şi spună «l iberal»),  şi 
logodnicul Maşenkăi, o moştenitoare bo­
gată. Dar pierde totul. .. pentru că nu poa­
te ren unja la plăcerea de a-şi nota în jurnal 
opin i i le  despre cei înşelaţ i .  Descoperirea 
j urnalului nu-i mai îngăduie decît să le 
spună acestora adevărul în fajă şi să plece, 
convins că, totuşi ,  va fi rechemat . . .  

V lad Vas i l iu realizează, î n  Glumov, 
unu l  dintre cele mai bune personaje în­
trupate de el  vreodată, în tot cazul unu l  
d intre cele mai complexe; actoru l  reuşeşte 
performanta rară de a crea un echil ibru 
între simpatia şi antipatia spectatori lor fajă 
de erou, între atracţ ia e xercitată de in­
tel igenta şi de causticitatea observaţ i i lor 
şi  repu lsia provocată de amoralitate. I oa­
na C i tta Bac iu  o joacă pe Glafi ra, mama 
lui Glumov, trecînd cu nedumeriri naiv-vi­
clene de la i ndignare în faja minciuni lor 
f iu lu i  la dorinţa maternă de a-1  ajuta cu 
orice prej. L i l iana lupan îi  conferă C le­
opatrei Mamaeva, mătuşa lu i  Gl umov, 
temperament vulcan ic de îndrăgostită şi 
sete pătimaşă de răzbunare cînd îşi dă 
seama de înşelăci unea tînărulu i  e i  i ubit. 
Gheorghe V. Gheorghe, Marcel Hîrjoghe 
şi Grig Dristaru desenează cu profesiona-

l i sm ş i  exactitate trei tipuri de bătrîni co­
rupţi, ambiţioşi, proşti ş i  l ipsiţi de scru­
pule, reuşi nd, cu haz şi ironie, să le pună 
în evidentă ş i  asemănările, şi  deosebir i le.  
U n  adevărat dans al vrăjitoarelor isterice 
şi isterizate propun Dina Cocea (Turusina 
- mătuşa Maşenkăi), Tamara C onstanti­
nescu (Maniefa, ghicitoarea plătită de 
Gl umov pentru a-i sugera fetei că el tre­
buie să-i fie a lesul), Svetlana Friptu (An­
f isa, servitoarea Tu rus inei, personaj i nven­
tat de adaptatori prin concentrarea pal ide­
lor figuri ale slujn icelor din original) şi 
Veronica Păpuşă (Maşenka). Paleta boga­
tă în cu lori şi pitoresc a textului  a fost 
completată de adaptatori şi prin accentele 
comice conferite l ui Grigori ( interpretat 
cu m u lt umor de Petre Păpuşă), servitorul 
omniprezent şi c larvăzător ce le înlocuieş­
te pe cele cîteva slugi cu funcjie de s impli 
figu ranţi din piesa lui Ostrovsk i .  l-am re­
marcat, de asemenea, pe Gicu Serbina în 
Golutvin ,  ins fără căpătîi, gata şi e l  să facă 
orice pentru bani. Mai pa l id apare Gabriel 
Constantinescu în Kurceaev, tînăru l  îndră­
gostit de Maşenka, dar şi rolu l  este unul  
d intre cele mai puţin generoase. 

Bine condus, spectacolul  Jurnatul unui 
ticălos marchează, pentru Teatru l  Dramatic 
d in  Galaţi, un început de stagiune mai 
mult decît promiţător. Nu ne rămîne decît 
să le urăm succes actor ilor şi  nou lu i  di­
rector, regi zorul Adrian lupu. 

I LEANA BERLOGEA 

RE L U ARE A 
V E CH I LO R  

S U CCE S E  

ARSENIC Ş I  D ANTE LA VECH E de 
Joseph K esselring e T EATRUL «BU­
LANDRA» • Data premierei :  19 de­
cembrie 1991 • Regia: Grigore Gonţa 
• Decoruri �i costume: Mihai Mădes­
cu • Distribuţia: Vaii Voiculescu Pepi­
no 1 Abby Brew ster) , George Oprina 
1 Reverendul B r. Harper) , Constan­
t in  Drăgănescu 1 Teddy Brewster) , 
Mircea Başta 1 Sergentul Brophy) , 
Dan Damian 1 Sergentul K lein ) , I lea­
na Predescu 1 Marta B rew ster ) .  Emil ia 
Popescu 1 El ai ne Harper) , Florian Pi­
tiş 1 Mortimer Brew ster ) ,  1 on Lemnaru 
1 OI. Gibbs) , Ştefan Bănică 1 Jonathan 
B rew ster ) ,  Au rei Cioranu 1 Dr. Einstein) , 
Petre Lupu 1 Sergentul O' Hara) , 
Doru Ana 1 Locotenentul Rooney) ,  
Marius Pepino 1 OI .  Witherspoon) . 

@ . 23 

https://biblioteca-digitala.ro



Arsenlc şi dantelA veche face parte din­
tre piesele de teatru ce pot salva bugetul  
u nei trupe fără a o obl iga la abateri de 
la bunul gust, bunul  s imj, bunul  renu­
me. Cu această comedie autorul ei, Joseph 
Kesselri ng, a dat lovitura (bani, succes, 
vîlvă) ;  cu această piesă mu lte teatre d in  
n umeroase jări de pe diverse continente 
tot dau lovitura de vreo c inc i  deceni i .  
S-a j ucat şi la noi  la Teatrul «Comedia» 
al lu i  S ică Alexandrescu, în stagiunea es­
tivală a anulu i  1 947 dar se pare .că, în 
pofida u nei distribuţii strălucite, succesul 
nu a fost pe măsură. Poate pentru că se 
căutaseră în năstruşnicul subiect al come­
d ie i  sensuri mai compl icate, trimiteri la fas­
cism, la patologic ş.a.m.d. 

1 nc luderea piesei în repertoriu 1 Teatru­
lu i  «Bu landra» are un « rezon» simplu de 
ghicit: reluarea vechi lor succese, cum se 
scria pe vremuri în reclamele unor turnee 
în provincie. De ce nu? Piesa este amu­
zantă, fără pretenţ i i  dar ş i  fără vulgari­
tăţi ,  l umea are nevoie să mai şi  rîdă, tea­
tru l are nevoie să mai şi cîştige . . .  La asta 

· ne  aşteptam, îndreptîndu-ne spre tea­
tru. Ce ne aştepta era însă pujin dife­
rit. Un spectacol la care nu-ji prea vine 
să rîz i ,  deşi pe scenă se desfăşoară o con­
s iderab i lă cantitate de efort, e mai tot tim­
pul o «agitajie voioasă», cu och iu l  la  pu­
b l ic, pu nctată de un fel de îngrijorat 
«nu-i aşa că ne distrăm?». Nu prea e 
aşa, f i indcă spectacolu l  creat de Grigore 
Gonja arată mai vechi decît «dantela ve­
che» a lui Kesse lr ing; şi nu o dată mai 
destrămat. Cît despre arsenic, nu l-am de­
pistat, deşi o p icătură ar f i  înviorat, poate, 
m ixtura. Piesa pare a fi tratată cu neîncre­
dere de autorii spectacolu lu i ,  cu un fel 
de descurajată suspic iune în ceea. ce pri­
veşte posibi l ităţ i le  ei de «a trece 
rampa». Toată l umea pare convinsă că tre­
buie făcut ceva pentru an imarea societă­
ţ i i .  Regizorul zoreşte din cînd în cînd rit­
mu l  (fără a-i da totuşi vigoare), scenogra­
ful  imagi nează costume «nostime» (con­
dimentu l sugerat f i ind însă n aftal ina,nu sa­
rea şi piperul) iar actor i i  - « ia, ei lac 
ce lac de mult». Mai precis, supralicitează 
ceea ce consideră a fi efectele sigu re ale 
propriu lu i  rejetar comic. E surprinzător, 
dar actori de valoare (di stribuţia este foar­
te b ine alcătuită, teoret ic) preferă să-şi 
pună în evidentă exact ceea ce era de 
estompat, adică ticuri le. Astfel încît: Şte­
fan Bănică joacă cu publicul, nu cu par­
teneri i ,  Florian Pitiş aduce la l um ină pe 
adolescentul să u fals-nonconformist, I lea­
na Predescu face stop-cadru pe zîmbet 
îndreptat spre înălj imi, Vaii Voicu lescu 
Pepino este toată un zu luf nedumerit, Emi­
l ia  Popescu e neostenit  «du lce şi 
hazoasă», Aurel C ioranu se instalează 
într-un «joc de picioare» subliniat de jocu l  
de ocheade, Petre Lupu face . . .  dar  ce  n u  
face Petre Lup u ?  

E, înţr-adevăr, păcat. Pentru că ş i  Gri­
gore Gonja şi actor i i  au dovedit, nu o da­
tă, că le e la îndemînă un n ivel incompara­
b i l  mai înalt. 

CR ISTINA DUM ITRESCU 

« E U  SÎ NT ALT U L h> 

RAPORT PENTRU O ACAD EM I E  de 
Fran z K afka • UN ITER • Data premie­
rei: 21 octombrie 1 991 e Regia: Cristina 
l ovită • Scenografia: Andreea lovă­
nescu • Distribuţia: Carmen Tănase, 
Radu Duda. 

Pentru ca această reprezentatie - pur­
tînd genericul «teatru de cameră» - să 
fie posibi lă a trebuit mai întîi ca U N I TER 
să-i ofere găzdui re ,  iar apoi ca regizoarea 
C ri st ina lovijă şi scenografa Andreea l o­
vănescu să imagineze un scenariu pentru 
doi actori şi mediu amb iant: Carmen Tă­
nase, Radu Duda şi o intimă sală de con­
ferinţe. 

Propus ca o formu lă «de alternati­
vă», spectacolul a vi zat trei obiective : 
convenirea la teatru a «contemporanului» 
Kafka; valorificarea di sponibi lităţ i i  de joc 
a doi ti neri i nterpreji; uti l izarea unei 
l imbi de c ircu laţie care să permită inte­
legerea textu lui  - i mplicit, prezentarea 
spectacolului  - şi dincolo de graniţele 
jări i .  

Dacă pronunjia franceză este perfecti bi­
lă ,  în sch i mb structura dramatică are o ji­
n ută impecabi lă .  Proza scurtă, pentru care 
s-a optat nu întîmplător, conjine In nuce 

. cîteva laitmotive kafkiene de perpetuă ac­
tual itate: configurarea alegorică a condi­
ţ iei tragice a omului ce alunecă pe panta 
degenerării într-un univers concentrajio­
nar pe cale de disoluţie; refuzul psi holo­
gismulu i  şi, într-un proces cont inuu a l  
«observării de si ne», propensiunea către 
dedublare. 

Pe lîngă faptul că pri ntre manuscrisele 
sale s-au găsit şi  fragmente di ntr-o dramă 
- Paznicul criptelor ( 1 91 O) -, Kafka a 
manifestat, se pare, un inter�· particular 
nu doar fajă de Ibsen ş i  de llramaturgii 
naturalişti, ci ş i  pentru teatru în s ine, atras 
f i ind de magia participări i  la viaja lum i i  
d e  d incolo d e  rampă. 

Acest Raport pentru o Academie - re­
chiz itor iu de un caricatura! sarcasm -
aduce în prim plan, a rebours, evolujionis­
mul  darwin ian :  spovedania unui  . . .  maimu­
joi obligat să devină om satir izează cu 
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