TELETEATRU

BO LECTURA
A

n lunile ce au umat
«schimbarii la fatd», mai
toate teatrele romanesti isi
restructurau repertoriile in
uz si proiectele imediate,
ar raspunsurile lor cele
mai frecvente erau Havel
si Visniec. Parea o boalad
contagioasa cu agenti mo-
tivationali  diferifi, insa
amuzant de raspindits, si
intrevedeam chiar un
inceput de stagiune ametitor, cu opera
dramaturgica aproape completa a celor
doi acoperind toatd geografia teatrald a
Romaniei. Dincolo de imaginea apocalip-
ticd a ramas astazi prea putin; printr-un
autoreglaj straniu, boala s-a oprit in faza
preliminara, fard spectacolul unei compe-

titii  intre institufiile teatrale si, mai
_ales, cu prea putine spectacole pro-
priu-zise.

In schimb, odata inoculat, chiar daca
nu a erupt, virusul d& semne ca a creat
imunitate. «Havel asta», pare sa pluteasca
deja in aer prejudecata, «nici nu e cine
stie ce, un solipsist, un narcisist; o fi el
politician, dar dramaturgic vorbind nu
schimbd mare lucru... Seamand cu... si
cu...» «Din nou Visniec?» auzi pe la un
colf de foaier, si-ti vine sa intrebi: «Care
Visniec? Care din noul».

Mé& gindeam la asta asteptind, citeva
sdptdmini in sir, ca dezbaterea parlamen-
tard sa lase in sfirsit locul de drept tea-
trului adevarat, iar noi s& putem urmari
cea mai interesantd — cred — dintre pie-
sele tetralogiei haveliene (Audienta,
Vernisaj, Protest au fost montate in sta-
giunea trecuta la Teatrul de Comedie), in-
titulata Largo desolato. Sa fie cu adevarat
acest tip de teatru supus conjuncturii po-
litice si biografismului? Este el chiar in-
capabil sa se inalfe la reprezentativ? ma
intrebam... S& fie el condamnat sa locuias-
cd numai pe pragul acela subfire dintre
marturie si marturisire?

Dupa ce supliciul raportului parlamen-
tar a luat sfirsit si am putut in fine urmari
varianta franceza a acestei piese despre
alienarea produsd de recluziunea in
eroism, mi se pare ca intrebarile de mai
sus au mare nevoie de raspuns.

Desigur, trama politicd e aici eviden-
t3. Insd ea e pusad de autor s& lucreze
in beneficiul exclusiv al raporturilor dintre
exteriorul si interiorul constiinfei. Socul,
inconfortul nostru estetic vine de acolo de
unde, intr-o mare masurad, ne-am pierdut
nu numai ingenuitatea de spectatori ci §i
buna-credinta «cetadfeneasca», venind noi
dinlduntrul problemei, prea dinladuntrul
ei. Obisnuiti sa acceptam, si chiar dornici
sa admiram la un spetacol nivelurile de
semnificare suprapuse, polifonia alegori-
ca, textul havelian ni se pare, mai in-
tii, redus, liminal — vai, vail — sim-
plist.

Montarea semnatd pentru televiziunea
francezd de Agnieszka Holland era, din
acest punct de vedere, revelatoare. Citite
intfr-o cheie a mimesisului (foarte
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strins), problematica, relatiile si discursul
havelian se incarcau, treptat, de o neobis-
nuita for{a, proiectindu-si simbolul inldun-
trul fiinfei noastre etice si nu al celei cul-
turale. Un gradunte de paradox cehovian
— iertata fie-mi comparatia — se degaja
din insiruirea mecanica a replicilor schim-
bate intre filosoful strivit de nemiscarea
propriei efigii si muncitorii care doreau
cu frenezie «sa facd ceva», pentru ca el
«sd facad cevan, pentru ca, in sfirgit, «s&
se intimple ceva». Absurdul nu e o in-
venfie teatrald, eram noi obligafi sa ne
aducem aminte, absurdul este existen-
fial, cotidian; absurdul apare din grija is-
tericd a prietenului «care are incredere
in tine» ca tu sd nu cedezi, s& nu scazi
sub nivelul propriei tale combustii. Ab-
surdul e in tine insufi, cel care-fi lasi, din
slabiciune, creierul spaélat; iar discursul
celuilalt iti umple golul launtric, devenind
automat propriul tdu adevar, laun alt grad
al isteriei. Absurdul se naste din tandra
conventie acceptats, cind ai tai te ajuta
aparent si dezinteresat, instaurindu-se in-
constient in temniceri si torfionari, fiindca
ei trdiesc normal iar tu anormal, fiindca
ei au exigente si au iesiri, pe cind tu ai
numai supliciul datoriei de a-ti pastra ima-
ginea nemiscatd. Cu panica, zvircolirea s
asteptarea fara sfirsit a unei pedepse care
sd te mintuiasca.

Numai ca, urmarind decupajul atit ae
inteligent, atit de cartezian, as zice, al Ag-
nieszkai Holland, bazat prioritar pe jocul
prim-planurilor si pe repezile suprapuneri
de expresie ale fiinfelor in inclestare, am
infeles si cit de dificil e, tehnic, s& montezi
asa ceva pe o scena de teatru. Refuzind
datul teoretic gata constituit prin expe-
rienfa existentialistilor (in fond, Huis clos
vorbea tot despre asta), ori a tragicilor
limbajului, punind deci deoparte drama
incomunicarii ca retorica pura, Havel obli-
ga la asumarea unui ritm i mai ales a unei
tensiuni exceptionale. Pentru a capata
adevarata portanta, porciful, automatis-
mul, incoerenta chiar trebuie mereu in-
carcate cu un grad maxim de tréire si cre-
din{a,trebuie luate in serios pina la capat.
latd de ce performanta lui Pierre Arditi
(in Leopold) si a unei bune parti dintre
coechipierii lui avea in ea ceva uluitor:
plecind de la o uriagd anxietate, actorul
isi gdsea capacitafi nebanuite de a trece
de limita limitei, intr-o altd uriasa
anxietate.

«Oglindirea» din Largo desolato, ca si
cea din intreaga tetralogie, mi se pare,
la urma urmelor, temerara. Citita demon-
strativ, ea va suna, farad indoiala, plicticos.
Cititd alegoric, parabolic, se va descérca
de vitalitatea cu care a fost investita. Uni-
versul ei e logic, psihologic si tautolo-
gic, ca si al nostru: pacatul, adevarul, re-
lativitatea, raspunderea sint amestecate si
congenere aici. Esentiala este biciuirea lui
tu, care, cu putina sansa, ar fi putut deveni
eu. Fiindca, spune spectacolul frantu-
zesc, omul suporta supliciul de a fi uman
pentru om.
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NOI PIESE

Editura «Ghepardul» a lansat, cu ocazia
Festivalului National de Teatru, o colec-
fie, subventionatd de Directia teatrelor
din Ministerul Culturii si dedicata piesei
de teatru romanesti. Primii trei autori sint
loan Grosan, cu $coala ludicd, Marcel To-
hatan, cu Massmedia §i Octavian Soviany,
cu Stralucirea §i suferinfele filosofilor.

loan GROSAN este prozator (Carava-
na cinematograficad, Trenul de noapte),
cunoscut incd din timpul studentiei,
cind, la Cluj, se formase un grup tea-
tral, «Ars Amatoria», ce avea, mai tir-
ziu, sa se produca si in scris, intr-un serial
savuros dintr-o revistd studenteasca bu-
curesteand. Caravana cinematografica
i-a prilejuit criticului teatral Julieta Tintea
un scenariu radiofonic difuzat anul tre-
cut. $coala ludicd este, insd, cunoscuta
abia acum in forma tiparitd. Subintitulata
«eseu scenic in doud acte», piesa lui loan
Grosan este un discurs parodic despre
1deea de teatru sau, poate mai exact, des-
pre ideea de joc. Grosan, ca si alfi pro-
zatori atrasi recent de dramaturgie, nu
construieste un subiect teatral, ci acredi-
teazd ca subiect chiar teatrul. La vremea
reprezentarii sale, prin 1978, $coala lu-
dicd a putut provoca o reactfie evidenta
prin «subversivitatea» formulei, unde se
regasesc citate culturale, tonul colocvial
siinsurgenfa ca mod al tratarii subiectului.
Actorii, regizorul §i autorul — personajele
din $coala ludicd — isi joaca atit propriile
posturi din teatru cit si roluri «civile», evo-
lufia lor conturind, de fapt, ideea scena-
riului care traverseaza momente din istoria
universald a teatrului. Farmecul piesei
provine din panoplia referinfelor livresti,
din jocurile de cuvinte, toate presupu-
nind un spirit alert, dar si un... instinct
al ludicului de care autorut nu duce lipsa.
Teatrul «Urmuz» promite un spectacol cu
acest «spectacol» al ideilor despre teatru.
Se va vedea atunci daca prestigiul «ese-
ului scenic» al lui loan Grosan din vremea
studentiei mai rezistd azi sau daca textul
insusi mai poate provoca apetit pentru lu-
dic in actul scenic.

Marcel TOHATAN provine din discipli-
nele exacte, este fizician de formatie, si
de curind a inaugurat, la Fun-Radio, o for-
mula de teatru radiofonic in vederea lan-
sarii textelor debutantilor. Massmedla in-
cepe cu o situafie de suspans — o ten-
tativa de sinucidere — pentru a dezvolta,
mai apoi, o situatie tipicd de comedie:
un anun{ dat in ziar privind vinzarea
unui... «esperact». In urma anuntului apar
mai multe personaje, intre care si o ce-
lebritate care atrage presa oriunde s-ar
afla. Autorul construieste situatiile drama-
tice mai degraba din perspectiva replicilor
care le contureaza decit din aceea a unei
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