
O L E CT U RĂ FRANCEZĂ 

n lun i le  ce a u  urmat 
«schimbării la fată», mai 
toate teatrele româneşti îşi 
restructurau repertori i le  in 
uz şi proiectele imediate, 
oar răspunsuri le lor cele 
mai frecvente erau Havel 
şi  V işniec. Părea o boală 
contagioasă cu agenti mo­
tivaf iona l i  diferiţ i ,  însă •...... amuzant de răspîndită, şi 
intrevedeam c h i ar u n  

i nceput de stagi une ameţitor, cu opera 
dramaturgică aproape completă a celor 
doi acoperind toată geografia teatrală a 
României .  D incolo de imaginea apocal ip­
tică a rămas astăzi prea pufin; printr-un 
autoreglaj straniu ,  boala  s-a oprit in faza 
prel imi nară, fără spectacolu l  unei compe­
tiţii intre i nstituţi i le teatrale şi, mai 
ales, cu prea pufine spectacole pro­
pri u-zi se. 

Tn schimb, odată i noculat, chiar dacă 
nu a erupt, virusul dă semne că a creat 
i munitate . « Havel ăsta», pare să plutească 
deja in aer prejudecata, « n ici nu e c ine 
ştie ce, un sol ipsist, un narcisist; o fi el 
politician, dar dramaturgie vorbind n u  
schimbă mare lucru.. .  Seamănă cu. . .  şi 
cu . . .  » «D in  nou Vişniec?n auzi pe la un 
colt  de foaier, ş i-f i  v ine să intrebi :  «Care 
Vişnied Care din nou ! ». 

Mă gindeam la asta aşteptînd, citeva 
săptămîni in şir, ca dezbaterea parlamen­
tară să lase in sfîrşit locu l  de drept tea­
trului adevărat, iar noi să putem urmări 
cea mai i nteresantă - cred - dintre pie­
sele tetralogiei haveliene 1 Audienta, 
Vernisaj, Protest au fost montate in sta­
giunea trecută la Teatru l  de Comedie), in­
titulată Largo desolato. Să fie cu adevărat 
acest tip de teatru supus conjuncturii po­
l itice şi biografismu l ui ?  Este el  chiar in­
capabil să se inalte la reprezentativ? mă 
intrebam . . .  Să fie el condamnat să locuias­
că n umai pe pragul acela subţire d intre 
mărturie şi mărturis ire? 

După ce supliciul raportului parlamen­
tar a l uat sfîrşit şi  am putut in fine urmări 
varianta franceză a acestei piese despre 
al ienarea produsă de recluziunea în 
eroism, mi se pare că întrebări le de mai 
sus au mare nevoie de răspuns. 

Desigur, trama pol i tică e aici eviden­
tă. T nsă ea e pusă de autor să lucreze 
in beneficiul  exclusiv  al raportur i lor d intre 
e xteriorul şi interioru l conşti i nţei .  Şocul ,  
i nconfortul nostru estetic vine de acolo de 
u nde, intr-o ll)are măsură, ne-am pierdut 
nu n umai ingenuitatea de spectatori ci şi 
buna-credinţă «cetăjenească», venind noi 
d in lăuntrul problemei, prea din lăuntrul 
e i .  Obişn uiţi să acceptăm, ş i  chiar dornici 
să admirăm la un spetacol n ivelur i le de 
semnificare suprapuse, polifonia alegori­
că, textul havel ian ni se pare, mai în­
tîi, redus, l iminal  - vai ,  vai i  - si m­
pl ist. 

Montarea semnată pentru televiziunea 
franceză de Agn ieszka Hol land era, din 
acest punct de vedere, revelatoare. C itite 
intr-o c heie a mimesisului  (foarte 

strins), problematica, re laţ i i le şi  discursul 
havel ian se încărcau, treptat, de o neobiş­
n uită forjă, proiectindu-şi s imbo lu l  în lăun­
trul f i inţei noastre etice şi nu al celei cul­
turale. U n  grău nte de paradox cehovian 
- iertată fie-mi comparaţia - se degaja 
din înşiru i rea mecanică a replicilor schim­
bate intre fi losoful strivit de nemişcarea 
propriei efigi i  ş i  muncitorii care doreau 
cu frenezie ccsă facă ceva», pentru ca el 
«Să facă ceva>>, pentru ca, in sfîrşit, ccsă 
se  intimple ceva». Absurdul nu e o in­
venţie teatrală, eram noi obligaţi să ne 
aducem aminte, absurdul este existen­
tial ,  cotidian; absurdul apare din  grija is­
terică a prietenulu i  «care are incredere 
in tine» ca tu să nu cedezi, să nu scazi 
sub nivelul  propriei tale combusti i .  Ab­
surdu l e in t ine însuţi, cel care-ti laşi, d in  
s lăbici une, creierul spălat; iar discursul 
celui lalt îţi umple golu l  lăuntric, devenind 
automat propriu l  tău adevăr, la un alt grad 
al isteriei . Absurdul se naşte d in  tandra 
conventie acceptată, cind ai tăi te ajută 
aparent şi dezi nteresat, in staurindu-se in­
conştient in temniceri ş i  tortionari, f i indcă 
ei trăiesc normal iar tu anormal, fi i ndcă 
ei  au ex igente şi au ieşiri, pe cind tu ai 
n umai supl ic iul  datoriei de a-fi păstra imd­
ginea nemişcată. Cu panica, zvircolirea ş o  
aşteptarea fără sfîrşit a unei pedepse care 
să te mîntuiască. 

Numai că, u rmărind decupaj u l  atit de 
i nteligent, atit de cartezian, aş zice, al Ag­
n ieszkăi Hol land, bazat prioritar pe jocul  
prim-p lanuri lor şi  pe repezi le suprapuneri 
de e xpresie ale f i intelor in încleştare, am 
inteles şi cit de difici l e, tehnic, să montezi 
aşa ceva pe o scenă de teatru. Refuzind 
datul teoretic gata constttuit prin expe­
rienta ex istenfial işti lor (in fond, H uis clos 
vorbea tot despre asta), ori a tragicilor 
l i mbaj u lu i , punind deci deoparte drama 
i ncomun icări i  ca retorică pură, Havel obli­
gă la asumarea unui ritm şi mai ales a unei 
tens iun i  e xcepţionale. Pentru a căpăta 
adevărata portantă, porciful, automatis­
mul ,  i ncoerenta chiar trebuie mereu în­
cărcate cu un grad maxim de trăire şi cre­
dinţă, trebuie luate in serios pînă la capăt. 
1 ată de ce performanţa lu i  Pierre Arditi 
(in leopold) şi a unei bune părfi di ntre 
coechipieri i  lu i  avea in ea ceva u luitor: 
plecind de la o u riaşă anx ietate, actorul 
îşi găsea capacităţi nebănu ite de a trece 
de l imita l imitei , intr-o altă uriaşă 
anx ietate. 

«Ogl indirea» din Largo desolato, ca şi 
cea din intreaga tetralogie, mi se pare, 
la  u rma u rmel or, temerară. Citită demon­
strativ, ea va suna, fără îndoială, pl icticos. 
C itită a legoric, parabolic, se va descărca 
de vita l itatea cu care a fost investită. Uni­
versul  e i  e logic, psi hologic şi tautolo­
gie, ca şi al nostru :  păcatul, adevărul ,  re­
lativitatea, răspunderea sint amestecate şi 
congenere aici. Esenţia lă este biciu irea lu i  
tu ,  care, cu puf ină şansă, ar  f i  putut deveni 
eu. Fiindcă, spune spectacolu l  franţu­
zesc, omul  suportă supl iciul  de a fi uman 
pentru om. 

M IRUNA RUNCAN 

NO I P I E S E  

Editura «Ghepardul»  a lan sat, cu ocazia 
Festiva lu lu i  Nat ional de Teatru, o colec­
ţie, subvenţionată de D i recţia teatrelor 
d in  Ministerul C ultu ri i şi dedicată p iesei 
de teatru româneşti. Primi i  trei autori sint 
I oan Groşan, cu Şcoala lu dicii , Marcel To­
hatan, cu Massmedia şi Octavian Soviany, 
cu Striilucirea şi  suferintele fi losof ilor. 

I oan GROŞAN este prozator 1 Carava­
na cinematografiei\, Trenul de noapte) , 
cunoscut încă din timpul studentiei, 
cind, la  C l uj .  se formase un grup tea­
tral, ccArs Amatoria», ce avea, mai tir­
ziu,  să se producă şi in scris, intr-un serial 
savuros dintr-o revistă studenţească bu­
cureşteană. Caravana cinematografiei\ 
i-a pri lejuit criticu lu i  teatral Ju lieta Ţ intea 
un scenariu radiofonic difuzat anu l  tre­
cut. Şcoala ludlcii este, însă, cunoscută 
abia acum in forma tipărită. Subintitulată 
"eseu scenic in două acte», piesa lu i  I oan 
Groşan este un discurs parodic despre 
odeea de teatru sau, poate mai exact, des­
pre ideea de joc. Groşan, ca şi alfi pro­
z atori atraşi  recent de dramaturgie,  n u  
construieşte un subiect teatral, c i  acredi­
tează ca subiect chiar teatrul .  la vremea 
reprezentăr i i  sale, prin 1 978, Ş coala lu­
dicii a putut provoca o reactie evidentă 
prin «subversivitatea» formulei, unde se 
regăsesc citate culturale, tonul colocvial 
ş i  i nsurgenta ca mod al tratări i  subiectulu i .  
Actorii, regizorul şi autoru l - personajele 
din Şcoala ludicii - îşi joacă atit propri i le 
posturi d in  teatru cit şi  ro lur i  «civi le», evo­
l uţia lor conturind, de fapt, ideea scena­
r iu lu i  care traversează momente di n i storia 
un iversală a teatrulu i .  Farmecul piesei 
provine din panopl ia referinţelor l ivreşti, 
din jocur i le de cuvinte, toate presupu­
nînd un spirit a lert, dar şi un ... i nstinct 
al ludicu l ui de care autoru l nu duce l ipsă. 
Teatrul cc Urmuz» promite un spectacol cu 
acest ccspectacol» al ideilor despre teatru. 
Se va vedea atunci dacă prestig iu l  ccese­
u lu i  scenic» al l u i  I oan Groşan din vremea 
studenţiei mai rezistă azi sau dacă textul 
însuşi mai poate provoca apetit pentru lu­
dic in actul scenic. 

Marcel TOHA T AN provine din discipl i­
nele exacte, este f iz ician de formafie, şi 
de curind a i naugurat, la Fun-Radio, o for­
mulă de teatru radiofonic in vederea lan­
sării textelor debutanji lor. Massmedla in­
cepe cu o situaţie de suspans - o ten­
tativă de s inucidere - pentru a dezvolta, 
mai apoi, o situaţie tipică de comedie: 
un anunt dat in ziar priv ind vinzarea 
unui  . . .  ccesperact». Tn urma anunţu lu i  apar 
mai multe personaje, intre care şi o ce­
l ebritate care atrage presa oriu nde s-ar 
afla. Autorul construieşte situaţ i i le drama­
tice mai degrabă din perspectiva repl ici lor 
care le conturează decit din aceea a unei 
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