idei structurate dramatic. Personajele —
Tinerii, Filosoful, Taranca, Wanda (celebri-
tatea), Hotul, Popa — comenteaza situatia
in care s-au trezit din cauza anunfului: o
licitatie sui generis pentru «esperact».

Piesa lui Marcel Tohatan, care nu evita
jocurile de cuvinte (derivate de la
«wandan) si de situatii, nu e lipsitéd de inte-
res in perspectiva montarii scenice.

M.P.

MIMESIS SI DIANOIA —
CONGRUENT A SENSURILOR
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Dincolo de complexitatea de intelesur:
provenind din multitudinea demersurilor
interpretative — teatrul este, fapt accep-
tat «de jure» de majoritatea celor impli-
cati, daca nu prima dintre arte, oricum cea
mai nuantata si mai dificil de abordat. Car-
tea lui Martin Esslin, THE FIELD OF DRA-
MA (Domeniul dramei) isi propune sa re-
nunte la vocabularul criptic al specialistu-
lui-martor-si-critic-al-faptului-artistic, intru
folosul celor care practica teatrul. Cunos-
cut indeobste ca autor de eseuri desci-
frind domeniul teatral (An anatomy of
drama, Brief chronicles: essays on mo-
dern drama, Mediations: esssayson Brecht,
Beckett and the media, The theatre of
the absurd), Martin Esslin este la ora ac-
tualad «professor of drama» la Universita-
tea din Stanford, traducator de teatru de
limba germana, iar experienta sa in ma-
terie se extinde in cimpul praxis-ului prin
antecedentele sale de director al sectiei
de teatru radiofonic a BBC-ului, intre
1963 si 1977.

Subtitlul volumului, «<How the Signs of
Drama Create Meaning on Stage and
Screen» (Cum creeazd semnele dramati-
ce infelesuri pe scend si ecran), averti-
zeaza cititorul asupra modului de tratare
a fenomenului dramatic: comparativ si apli-
cat. Teatrul este insa tema principala, filmul
si televiziunea fiind luate in considerare
doar din nevoia de a pune in valoare do-
meniul celui dintii. Atit despre tratarea

)

DRAMATICE

comparativa; in ceea ce priveste sistemul
de lucru aplicat, punctul de plecare este
perspectiva semiotica asupra actului dra-
matic, vazut ca «act de comunicare», des-
fasurindu-se esential intre cei doi poli a:
acesteia si avind toate caracteristicile
saussuriene.

Din cele paisprezece capitole ale carti,
sase sint dedicate explicitarii semnelor
dramatice. Prima categorie est€ acelor trei
tipuri de semne «performante»: semnul
iconic, semnul-index si semnul-simbol. Tn-
tre cele dintii se numara semnele pictura-
le, care, in virtutea realismului exterior,
reproduc fotografic semnale cotidiene
(pahare, usi, mese, scaune, claxoane de
masina etc.). Semnele-index sint deictice
(un deget indreptat spre un anume
obiect, o expresie inspdimintatd etc.),
apartfinind conventionalului in aceeasi ma-
sura ca si semnele-simbol, a caror decela-
re fine de intertextualitatea receptoru-
lui. Natura semnelor dramatice este insa
mai clar exprimata in capitolul dedicat
«Ramei» si «Punerii in rama». Ceea ce
ajunge in interiorul ramei capatd un sens
anagogic, reprezentativ nu numai pentru
o intreagd categorie, ci §i pentru o anume
viziune creatoare. Pivotul teatrului rémine
insa actorul, semn iconic prin excelen-
ta, a carui capacitate mimeticad se supune
unor artificii tehnice datatoare de iluzii
manevrate cu naturalefe. Un intreg capitol
este dedicat «textului», vazut prin prisma
situationald, actantd, si nu prin cea a lec-
turii.

Cele mai interesante consideratii asupra
congruentei sensurilor pe care le poate
avea spectacolul pornesc de la cele sase
elemente ale tragediei antice, asa cum au
fost inventariate ele de Aristotel. Primele
trei mijloace si modalitati mimetice, le-
xis, opsis si melos, sint secondate de tria-
da mythos, ethos si dianoia (reprezentari
conceptuale). Aflate in relatie de conditi-
onare reciprocd, toate acestea duc spre
o structurd de semnificanti, pivotind in ju-
rul ultimei categorii, dianoia (continutul
intelectual, religios, general, meditativ, de
gindire al spectacolului).

«Mimesis»-ul presupune astfel, trecind
de la Aristotel la Platon, «lexis»-ul si «lo-
gos»-ul reunite in «dianoia», plasmatic
prezenta in actul artistic. Si pentru ca gin-
direa logica nu face decit sa raceasca tem-
peraturile inalte la care se produce «cat-
harsis»-ul, climat al gindirii intuitive, Mar-
tin Esslin nu se aventureaza in explicatii
laterale, ci noteazd doar schema compre-
hensivd a sensurilor posibile, in functie
de care, dupa teoria receptarii, poate fi
asimilat artefactul. Aici intervine aborda-
rea aplicata, instrumentata de semiologie,
pornindu-se de la Propp, Souriau, Grei-

mas, Gouhier, Barthes si Eco. Infelesurile,
vazute in virtualitatea lor, deriva din «pat-
tern»-ul situational, in care conventiile au
un rol major. Astfel, noteaza Esslin, drama
traditionalad japonezad (No, Kiyogen, Ka-
buki), teatrul clasic chinez, tragedia grea-
ca, spectacolul elisabetan, teatrul euro-
pean sint cu toate tributare conventiilor,
de multe ori rigide, formale. In teatrul ja-
ponez, spre exemplu, personalul de scena
imbracat in negru care intervine in acfiune
este conventional invizibil; in cel chi-
nez, o scend luminatd din plin insemna
ca personajele se afld in cel mai cumplit
intuneric, aparté-urile din spectacolele
europene, cutia italiana — si lista poate
continua — toate sint conventii respectate
de public, ca si de regizor si actori, care
mediaza ierarhia de sensuri, dinspre scena
spre sala.

Ne oprim cu interes asupra unei cla-
sificari a intelesurilor operei de arta, re-
marcata de Esslin si apartinindu-i lui Dan-
te. Ele s-ar imparti in: literal, alegoric, mo-
ral si anagogic. Acesta din urma ni se pare
cel spre care orice act artistic ultimativ tre-
buie sa tinda si cel in care «dianoia» aris-
totelicad este liant si generator.

ALINA CADARIU

YORICK,
EDINTER S|
DON QUIJOTE

Recenta aparitie a piesei Yorick (sau
$& nu arunci sageata peste casd) de loan
Chelaru, la Edinter, nu meritd sa treaca
neobservats, fie si ca gest donquijotesc
in actuala noastra jungla editoriald. A pu-
blica azi o piesa de teatruy, care nu e alt-
ceva decit un dialog al lui Yorick cu re-
gele Hamlet in lumea «de dincolo», pro-
punind o variantd proprie de descifrare
a enigmei shakespeariene din Hamlet,
inseamnd mult mai mult decit o certa
«pierdere» pecuniard §i un modic
«cistign de stima. Caci inseamna in primul
rind o sansa oferita teatrului si celor ca-
re-l scriu inca fard sa-l «programeze» co-
mercial, o sansa oferita culturii teatrale si
eternei sale reintoarceri la capodopere,
la valorile primordiale. Faptul ca piesa nici
nu pare viabild scenic (avind o structura
prea acuzat discursiva, care o face intere-
santd doar ca lecturd, eventual radiofoni-
cd) nu scade cu nimic valoarea gestului
si semnificatia lui culturala. |ata de ce, pe
linga autorul piesei, care este actorul loan
Chelaru de la Teatrul Mic, credem ca tre-
buie dezvaluit si numele acestui impatimit
de teatru Don Quijote de la Edinter, di-
rectorul Dorin Bujdei.

V.P.

CARTEA

DE TEATRU

https://biblioteca-digitala.ro





