
de cap a politologilor şi aspi ranti lor la glo­
ria de expert în sociologie politică din 
toate timpuri le constituind-o căutarea mo­
dal ităji lor optimale de participare la ceea 
ce se petrece cu noi ş i  în juru 1 nostru, 
în alt mod decît o face manechinul  din 
vitri nă. Şi, în mod sigur, n-a fost deloc 
întîmplător faptul că acest eveniment pe 
de-a-ntregul  experimental s-a petrecut în 
chiar patria « Aitern'ativei Portocal i i »• .  
Grupul  de artă experimentală ANTRACT 
n-a făcut decît să participe cu experimente 
mai mici în cadrul acestui proiect mai am­
plu, menit să stimuleze o mental itate dia­
l ogică. Ş i  o va face în continuare în Ro­
mânia, unde este mu lt mai multă nevoie 
de o astfel de mentalitate. Cu sigu ranjă 
mai multă decît în Polonia. 

LUCIAN BRANEA 

• Grup teatral specializat in happeninguri. A fost 
prezentat, intr-un scurt articol, JÎ in revista noastră 
1 n. red. ) .  

Cînd nu e însojită de conotajia unei 
practici declasate, ex pres ia  «artă 
stradală» echivalează, probabi l ,  pentru 
foarte mulji cu un gen «experimental>> 
( iată- 1, aşadar, înnobilat!) prove nit 
d intr-o «decapotare» a unui teatru,  a unei 
săl i de concert sau a uneia de expozi­
t i i .  Or, chiar şi această perspectivă, « in­
dulgentă», se dovedeşte, la rîndul  ei, re­
dudivă, căci pretinsa «decapotabi l itate» 
a artei, care sugerează posibil itatea trans­
ferării (fără rost) a artei d intr-o zonă în 
alta şi i nvers, riscă să lase deoparte alte 
aspecte, determinante însă pentru această 
discujie, cum ar f i :  ex istenta unor c ircuite 
culturale paralele care dublează aşa-z isul  
main -stream. necesara adaptare la o situa­
fie de comun icare artistică ne-canonică, 
gradu l  de impl icare a unui  public a-tipic 
ş .a. Iar punctul de fugă al acestor observa­
fii ar  duce, în final, către recunoaşterea 
unui  gen specific de artă, constituit în ba­
za unei retor ici propri i ,  situate, oricum, 
în «opozijie» fată de s istemul artei canoni­
ce. 

Probabil că spu lberarea u ltimelor i luz i i  
despre «mitui>> decapotabi l ităti i  artei poa­
te fi produsă cu atît mai mult de experienta 

m ixări i  u nui Festival Mondial al Tineretulu i  
cu un pelerinaj ce pri lejuieşte manifesta­
rea spectacularului cat oi ic şi chiar întîlni­
rea cu însuşi Papa I oan Pau l  al 1 1 -lea. 
Intr-adevăr, în laja a 2-3 mi l ioane de par­
ticipanti care împînzeau toată C zestocho­
wa, făcînd ca străzi le, parcurile, scuaruri le 
să fie înjesate de un spectacu lar aflat în 
cont inuă expansi une, nu se mai putea pu­
ne prob lema dacă nu cumva aceşti ti neri 
cîntă sau dansează în stradă pentru că nu 
i-ar f i  lăsat c ineva să o facă în vreo sală 
de spectacol .  I ar faptu l că printre ei  erau 
şi preoji (şi nu puj in i )  care făceau exact 
acelaşi l ucru, lăsa în u rmă grija artei «de 
cabinet.>, pentru a pune o cu totu l  altă 
problemă:  dacă nu cumva coincidenta ce­
lor trei evenimente redimensiona fu ncţ ia 
artei, schimbînd în cele din urmă laja aces­
tui oraş, ba c hiar comportamentu l (cu ltural 
sau rel igios) al comunităj i i .  Cu adevărat, 
întreaga real itate cotidiană a oraşu lu i  sub­
întinsă de o distribujie ubicuă a arte i :  
t ineri i  cîntă, dansează sau fac pantomimă, 
se cîntă texte rel igioase pe ritmu ri mo­
derne, peler in i i  au în vîrfu l rucsacelor gi­
gafoane, preoj i i  cîntă cu chitare atîrnate 
de gît şi nici  călugăritele nu te lasă in­
diferent, ademen indu-te să dansez i îm­
preună cu e le. Spectacularul rel igi os, ie­
ş ind şi e l  în stradă, devine, contrar «pre­
ceptelor», i spititor, iar tinerii se lasă, par-· 
că, mai uşor «manipu lat i»  de ... lectia to­
l erantei. Spectacolul  oricărei najiun i ,  ori­
cărei format i i  devine sursa u nei cu riozităji 
nesupuse Însă pedepsei ,  căci alter itatea 

nu mai viciază. N i şte peler in i  h ippioti de­
f i lează sub pretextul unu i  alai de n un­
tă, cu mire şi m i reasă, cu încă ljări antice 
şi pălări i  arse de soare, cu eşarfe şi plete, 
toti rîzînd şi cîntînd cîntece bisericeşti În 
ritm modern. Şi ,  a ic i ,  n imeni  n u  le repro­
şează faptul că sînt tineri. 

Străz i le sînt p l i ne de o vestimentatie 
e xuberantă, în care întîlneşti costume na­
t ionale alături de costume de teatru pur­
tate ca haine de toată zi ua. Tnseş i  l imitele 
spectacu laru lu i  au i ntrat în expansi une, 
chiar ş i  hainele h ippy devenind parte 
d intr-o convenjie mai largă, non-confor­
mistă. La fel de non-conformistă pare şi 
fata de la chioşcu l  de înghetată care dan­
sează în timp ce îşi serveşte c l ienji i ,  şi 
asta nu din vreun destabi l izator interes co­
mercial .  

Şi cînd în oraş e prea tîrziu, n icoodata 
nu e prea tîrziu să dai mici spectacole 
«de cameră» pentru gazdele noastre. Fa­
m i l iei îi plac valsuri le vieneze ş i  prelucră­
r i le moderne cîntate la sintetizator de Li­
viu Mari nescu, solo-uri le de percutie ale 
lui L ucian Maxim, iar desenele l u i  Vasi le 
Mureşan-Murivale sînt la mare pret. A lte 
spectacole ne duc fie pe o scenă în aer 
l i ber, în centrul oraşului ,  fie în pl ină stra­
dă, acolo  unde grupuri le de tineri sînt 
ased iate de spectatori (era să zic «trecă­
tori», dar aici distinctia nu mai este ope­
rantă). Scenele de pantomimă se bucură 
de succes. La fel, percujia lu i  Lucian Ma­
x im şi dansatori i costumati în pe lerine me­
d ievale cu Însemne heraldice. 
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Zona laică şi cea bisericească şi-au 
schimbat granijele convenjionale : preoj i i  
sint intiiniji pe străz i  in atitudini de-ca­
n oni  !ale, iar tinerii peleri n i ,  incolonaji, 
cîntă un folk cu texte rel igioase. Spec­
tacolu l  stradal este completat de spectaco­
l u l  străzi i :  pretutindeni, ch ipu l  papei -
pe baloane, pe brelocuri ş i  chiar pe tri­
couri; şi in ferestrele caselor. Şi tot nu 
am injelege de ce «arta stradală» nu e 
o artă «aruncată in stradă» dacă nu am 
accepta că, de fapt, esenjială rămîne con­
vent ia pe care o propune ea: in primu l  
rind ar f i  vorba despre o lecjie de  tole­
rantă fajă de «celălalt>>, lecjie care incepe 

pri n  anu larea «suspiciuni i >> {dar de ce ies 
ăştia in stradă, las' că ştim noi ... sint anti . . .  
s int u ltra . . .  ) sau  a «preconcepji i lon> {să­
raci i ,  nu i-a primit nimen i intr-o sală ! ) .  U n  
a l t  g e n  d e  artă apare i n  această zonă, pro­
punind un a lt t ip de «joc» cu publicu l, 
modulindu-i acestuia însuşi comportamen­
tul c u ltural. Un pub l ic dezinhibat, care îşi 
asumă «rolul» de spectator, participind in 
modul cel mai direct l a  joc. Disponibi l i ta­
tea sa dialog ică f ine, de fapt, de puterea 
de a-şi asuma arta ca pe un eveniment 
comu nitar, care, in acelaşi t imp, i l  priveşte 
in chipul cel mai di rect şi pe fiecare «spec­
tator>> in parte. De aceea el e pregătit să 

j oace mai mu lte roluri de spectator, nu 
doar pe cel  de «privitor»; şi orice rol  ar 
j uca, il joacă . . .  cu talent. Este unu l  din 
laptele extraordinare a le festivalului de la 
C zestochowa, căci  acest publ ic  oferă, in 
fond,  o lecjie de l ibertate. El s-a el iberat 
de prejudecata că spectatoru l  este un mar­
tor impasib i l ;  aparifia unu i  v iolon cel în 
pl ină stradă nu I-ar contraria . . .  Acceptarea 
artei româneşti in c i rcuit eu ropean nu poa­
te li întîrziată decit d in  pric in i  contextuale. 
Dar pentru o artă eu ropeană e nevoie, 
totuşi, de un public eu ropean , tolerant, 
dez inhi bat şi ... talentat. 

IUL IAN COSTACHE 

TNA I NTE DE A TĂC EA 

N u  e o sală de spectacol,  ci o scenă 
in aer l iber in Piaja din centrul Czestocho­
wei. Capete blonde bandajate hippiot pri­
vesc nedumerite cum actorii iau spectato­
ri i  de miini  ş i  ii conduc cu blindete sau 
cu mici ghionturi pe scenă. ln aer încă 
mai plutesc cuvintele preotulu i  sud-ame­
rican : «God loves a l i  of us. Let us 
pray» . . E o tăcere lorlotitoare inaintea unui  
spectacol care, iacătă, nedumereşte, ne­
f i ind n ici folk catolic, n ic i  povestea pan­
tomimată a K.G.B.-u lu i ,  sub formă de bal 
mascat, oferită inai nte de ruşi. Măşt i le  lor 
violente lac un contrast reuşit cu figuri­
le de sfinji-cerşetori ale compatrioj i lor 
care-ş i cîntă cu energie durerea pe 
străzi .  Li se va propune acum acestor oa­
meni o ieşire de moment din carnavalu l  
catolic pentru contemplarea in pal impsest 
a unor biserici de cretă colorată pe asfaltul 
pe care pictorii reconstruiesc o durere şi 
un plîns a l  neamului românesc : distruge­
rea credinjei. 

Un happening al istoriei lor? C hiar dacă 
secventa nu e fi lmată pentru difuzarea pe 
post, ca fi ind, ei bine, prea « curioasă» 
{pictori cu m i şcări energice desenind la 
picioarele spectatorilor, o chitară clasică 
in fundal, patru oameni in costume negre 
care se aşază in cruce in mij locu l desene­
lor, incadrati convenjional cu cretă, un cor 
in spate care cîntă dintre spectatori, oa­
meni mascaji care stau pe margini şi pri­
vesc la c lădirea biserici lor, impasibi l i ,  cum 
au privit  ş i  la  dărîmarea lor) iar plecăciuni­
l e  pictori lor, genuflexi u ni le la fiecare nouă 
l inie trasată şi socotită ca zid ş i  mîini le 
trupurjlor negre inchipuind o cupolă de 
biserică n u  s-au aflat in prelungirea săr­
bătorii papale, exi stă speranta că Dum­
nezeu f i ind acum atit de aproape de acest 
loc ii va face pe oameni mai drept-so­
cotitori şi mai di sponibi l i  pentru a recepta 
acest joc al pierderii identităjii prin de­
formarea spajiu lu i  românesc de simjire şi 
credinjă. 

«Ci mai intii de toate este tăcerea, tăcerea face oprire, opri­
rea face umilinţă şi plîngere iar plingerea face frică şi frica 
face smerenie, smerenia face socoteală de cele ce vor să 
fie, iar acea socoteală face dragoste şi dragostea face sufletele 
să vorbească cu ingerii. Atuncea va pricepe omul că nu este 
departe de Dumnezeu».  { lnvăjătur i le  l u i  N eagoe 
Basarab . . .  ) 

Efortul  de resacralizare a spaj iu lui de 
j oc a găsit un moment fericit. Teatrul, a lun­
gat de biserică, îşi poate regăsi dimensiu­
nea reală, aceea de spaj iu locuit {in sens 
heideggerian), chiar temporar, de om. Are 
o şansă ş i  man ifestarea sincretică a u nor 
arte. Dar e destul? Oare nu-i prea pu­
j i n? Mai rămîne ca, în momentu l  în care 
muzica de orgă s-a oprit, să nu ne s imj im 

absol viji de Dumnezeu, pentru ca tot ceea 
ce ne aşteaptă acasă - minciuna, şar lata­
n ia, ci n ismul  surîzător al celor ce conduc 
- să nu ne răpească fragi lu l  spaţ iu pe 
care ni l-am creat. 

Muzica de orgă s-a oprit, spectacol u l  
s-a termi nat, inapoi în rînd, acolo unde 
smerenia e plocon i re .  Alea jacta est . . . 

A l i CE VILC E A N U  

GEST UR l  D E  
SOL I DA R I TATE 

U M A N Ă  
· In mm."-... � meserie, din · cind 

fn: dnd • l�i .a culegem lauri pen­
fru t · $CMici a emor person• 
h� MWomotor. Lumea, ne -.�mi­
ri, -. feudi, crjfic:a ne ac uzi de Mlura-
1� dw, dmcolo de asta, existi cu ect. 
vitat jll!tfel de penoane. U n ii se pot .;uta 
� • ., �n pic., sint foarte fiiU ifi 
fi cei � rWn dependanti de (amiU. 
wu. dl6 �. da lnatltufiile an f in lOC' c:t. 
familier c�, case da copii 
efe, �� - "! .... .. decit In ci-

. ruc.._. da i� zi. ,.ffi! mei nu duce 
singuri. la guri i ON cea da :::'zi lele. 
ln lumea miri fiei a -sceqai, ei ne vid fru­
MOJi, puternici, noi dindu-le acel dr.n de 
curej c.,. le. • ..... s-' suprevietw-fcă 
neferidtei Iar �. Ne urmiresc lot Ndio, 
la .. rev izor. la cinema, din cind in cind 
la teatru, atunci ctnd au curei să iesi fn 
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trebuie .a Jtifi ci plni la elebor .. a 
noii  Constitutii - JÎ d sperim ci n urnai 
pil\& atunci l - ei nu au nici un drept. 
Mu41i dintr. ei - fi tocmai cei mai grav 
hwifl de fChlrti - nu ., decit dreptul 
4a a muri. 

Cvno.tnd din i nterior aceasti lume e 
hllftdlcaPafitor neunimotori, indriznesc si 
f ac  o propunere. c ... , fi daci fi� in­
stitutie de spectacol din Rom6nia • da 
u.n �acol pe • in beneficiul Asocillfiei 
MandlcapatUor .,._IWOmofori din Romi­
n iaf 

.......". demonstra inci o dati sensibili­
tatea, iar ei  • simfi ci sol ideritatea umarWi 
nu e o simpli vorbi in vtnt. 
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