OGLINZI

e «rol» joacd azi in teatrul nostru critica dramatica?
N-as vrea sa ma pierd in explicarea motivatiilor care
au dus la a pune aceastd intrebare. As spune, mai
degraba, ca momentul actual al scenei romanesti
poate reprezenta un context in care o astfel de in-

trebare sa apara si sa provoace mai multe raspunsuri. Contextul

s-a configurat, dupa 1989, din tendinte, luari de pozitie, in-

cercari de constructie a repertoriilor, incertitudini majore pri-

vind organizarea si administrarea circuitului teatral al institutii-
lor de spectacol, agresivitatea factorului politic in viata sociala,
modificarea perceptiei asupra vietii cotidiene, modificarea, prin
accelerare, a ritmului acesteia, preponderenta, in relafia in-
dividului cu realitatea, a massmediei. Toate aceste determinari
de context, cérora, fireste, |li se mai pot adauga si altele, au
importanfa lor in viata teatrului, tot astfel cum disparifia,
sper, a unui cancer psihologic — cenzurile politico-ideologice

— reclama un alt mod de a considera Teatrul in Societate.

Critica dramaticd a existat, ca orice fenomen de cultu-
rd, in cadrul unor reguli impuse de un sistem social-politic
malformant. Nu este vorba numai de panoplia restrictiilor, ci
si de forfarea unui statut care afost nu atit de natura polivalentei

cit, mai degraba, a exercifiului constant intre anumite limi-

te. Pentru cine ar incerca acum o simpla operatie de trecere

in revistd a celor care constituie corpul criticilor dramatici,
rezultatul apare uimitor. Distorsiunile sistemului n-au permis,
in cele mai mule cazuri, atingerea gradului de performanta
in materie. Blocarea, pentru o lunga perioada, a instructiei
specializate prin invatanuntul superior, dar si limitarea con-
ditionatad a racordului la fenomenul teatral (de la exercitarea
profesiei la accesul in secretariatele literare ale teatrelor, dar
si in alte forme care ar fi trebuit create) au favorizat anemierea
. imaginii pe care critica dramatica ar fi trebuit s-o ofere culturii
in ansamblu. Lipsa de orizont profesional-cultural a determinat
abstragerea din context (emigrare sau abandonul unei profesii
pentru care se pregatiserd) a multora dintre posibilii profesio-
nisti. Obligata, redusad mai degraba la un statut de consemnare
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(exceptiile sint foarte putine), critica teatrala se afld azi in

fata unor situatii clamind considerarea, recuperarea unui timp

al ei care, pinad in 1989, i-a fost mai putin favorabil. Aceasta

cu atit mai mult cu cit, acum, fenomenul teatral romanesc pare

sa tenteze — si exemplele, din fericire, nu lipsesc — punerea

in acord a propriilor posibilitdfi expresive cu un orgoliu al
creatorilor de spectacol mereu subinfeles.

Dincolo de aprehensiuni, anxietafi sau preju-

decaéti, critica dramaticad ar putea deveni un mo-

dul cultural mult mai seducator. Chiar dacd acum

care o practicd. Chiar daca acum este destul de
dificil incd a favoriza accesul criticului in spe
la un traseu intelectual de specialitate care
sa-i permitad afirmarea vocii sale proprii, de ne-

I‘ A confundat. Criticul care urmeaza sd «vind» are
N C UTA REA de evaluat noile relatii urmind sa se produca in
E ? prezentarea noastra sufera de monolitism. Diver-
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interiorul fenomenului. Pentru c& Teatrul insusi
este pus acum in situatia de a se intreba carui
public se adreseaza. Imaginea Publicului in re-

presupus bloc perceptiv cu care Teatrul intra
intr-o relafie monovalenta. Criticul dramatic poa-
te fi el insusi un inductor al procesului de afirmare
a unor relafii polivalente intre Teatru si Societate
(reprezentatad prin Public).

Ceea ce mi se pare foarte important este motivatia per-
sonala a viitorului critic dramatic in privinta investifiei ce ur-
meazd s-o facd in profesie. De anvergura acestei motivatii,
se stie, depind foarte multe. Tl consider pe criticul dramatic
un om de culturd nearestat de propria-i specializare, capabil
sa evalueze corect implicafiile deontologice ale actului sau
critic, dar si ecoul public al scrisului sdu. Formarea opiniei
despre teatru parcurge un spectru atit de larg incit riscul de
a se pierde spiritul critic este poate cel mai evident.

In cdutarea timpului pierdut este o experienta care nu poate
dura mult. Tn critica dramaticd se poate vorbi mai greu de
modele. Au existat, in istoria disciplinei (daca se poate spune

~ astfel) foarte putine individualitafi care s& marcheze hotarit

preferinfa exclusivd pentru aceastd specie criticd. Lumea tea-
trului interbelic sau contemporan a propulsat valori prin jur-
nalisticd si mai putin prin instrucfie specializata. Tn alte locuri,
multi critici au provenit dintr-o activitate de implicare in me-
canismul fenomenului teatral, dar si prin impulsul formarii unui
punct de vedere fatd de Teatru. Din aceastd perspectiva se
deduce ca diversitatea fenomenului dar si a oportunitafilor pu-
blice de exprimare a punctelor de vedere devine condifie
esentiald. Mentinerea activitatii criticului numai in cadrul re-
lational al cronicii de spectacol reduce, intr-o masura, statutul
sdu la acela de consemnator despre care am vorbit.

Este evident ca judecata de valoare corectd are darul, in
timp, s& impuna vocea criticului dramatic. Exersarea spiritului
criticinseamna insa si o deschidere a propriei sale performante
in favoarea expresivitatii teatrale. Si aceasta pentru a nu mai
favoriza existenfa unor circuite funcfionind mecanic: Teatrul
oferd spectacolul, criticul scrie, iar Publicul citeste (daca?).

Intre Teatru si Critic se pot forma alte relatii profesionale
care sa nu mai fie tutelate de paternalism si dirijism clientelar.
Existenfa si funcfionarea ceremonialului bizantin de aparifie
in public a cite unui critic este rezultatul unei mentalitati re-
ductive foarte puternice. Criticul nu-si poate aroga dreptul ab-
solut de depozitar al adevarului despre spectacol numai pentru
faptul cd d& o «notad». El trebuie s& convingd de propria sa
imagine asupra spectacolului. Cite adevaruri n-au fost sacrifica-
te, cite imagini n-au fost distorsionate din cauza acestei pa-
guboase arogante!

Momentul este dificil acum. Important este s& nu se pre-
lungeasca. $i criticul dramatic lucid poate aprecia exact
«rolul» pe care il va juca in existenfa fenomenului teatral. Cri-
ticul care urmeaza sd «vind» nu are de ce s& zadboveasca in
cautarea unui timp pierdut. Formarea sa acum are sansa de
a afirma un nou punct de vedere asupra artei teatrului la
noi; criticul nu se va mai lasa, astfel, sedus de bizantinismul
moravurilor profesiei. .
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