spectatorii asezati in amfiteatru, departe, scapati de sub con-
trol), cum a actionat, in aceste conditii, feed-back-ul fiecarui

actor?
— In primul moment actorii olandezi au incercat un fel de

frenezie, de placere corporala a spatiului vast, sub cerul liber.
Ceva mai tirziu insd, au realizat dificultdtile tehnice ale acestei
pulverizari a cutiei teatrale: problemele de vizibilitate si acus-
tica, de contact cu publicul, de amplificare a fiecarui traiect,
gest sau emotii. Au primit aceastd punere la incercare cu un
entuziasm si o sportivitate tipic nordicel Am repetat deci doua
zile, in plin soare si in toiul noptii, cautind alte solutii decit
la Amsterdam, mutind unele elemente de decor, renuntind
la o sumedenie de nuante si detalii in favoarea expresivitatii
liniei mari, incercind sd dinamizam la maximum migcarea sce-
nica,

— Ce ne potfi spune despre grupul tdu de teatru?

— E format din studenti de la diferite facultatfi ale Universita-
fii din Amsterdam: litere, medicind, lingvistica, geografie so-
ciala, istorie, politologie. Desi nu sint, asadar, studenti ai unei
academii de teatru, ei nu sint totusi niste debutanti. Ca sa
joace intr-un spectacol, trebuie s& fi urmat cursurile anilor |
si |l ai scolii si studioului de teatru, care funcfioneazd sub
egida Universitafii din Amsterdam. Selectia lor pentru un rol
sau altul se face pe baza de auditii, ei trebuind sa-si dovedeas-
cé aptitudinile §i o buna practicad scenica. Exercifiul in comun
cu actorii din clasa d-lui Mircea Albulescu, propus si organizat
de dinsul intr-o dupd amiaza a festivalului de la Costinesti,
a fost, in acest sens, un foarte interesant experiment pentru
studentii olandezi. Posedam la Amsterdam, pe un teren al Uni-
versitatfii, un local propriu, destinat acestor cursuri parale-
le, cu sali de repetitie, sali de balet, sectie audio-vizuala, de
film, fotografie, machiaj, sald de spectacol etc. lar ca teatru
universitar, avem obligatia de a prezenta doud productii pe
stagiune.

— Ce repertoriu aveti?

— Un repertoriu bazat cu precadere pe literaturile romanice
(FRI = francez, roman, italian), pe care ne straduim sa-| in-
terpretdm intr-un stil actual, experimental, uneori chiar so-
cant, teatrul studentesc fiind, dupa parerea mea, un teatru prin
excelen{a angajat, un teatru de avangarda. Autorii alesi au
fost fie clasici «racordati» la epoca noastra (Pirandello, Sartre,
Racine, Cocteau, ltalo Svevo, Diderot, Paul Valéry etc.), fie
contemporani in sensul cel mai strict al cuvintului: autori foarte
noi, piese abia scrise, incd nejucate ori aflate la o prima tra-
ducere in olandeza.

— Ai mai pus in scend in Olanda si alte piese din dra-
maturgia romana?

— Da, acum vreo 7 ani, lertarea lui lon Baiesu si, in martie
1989, lona si Pluta Meduzei de Marin Sorescu, plasate
intr-o atmosferd de univers concentrationar.

—Revenind la Matei Visniec, presupun ca [-ai invitat la
Amsterdam sa-si vada piesa in fine reprezentatd pe o scena...

— Bineinfeles! L-am invitat intii la o repetitie, la sfirsitul
lui martie, agezindu-l pe scaunul Spectatorului condamnat la
moarte, supunindu-l deci propriei lui agresiuni.

—Si cum a reactionat?

— Excelent! Ca si cum n-ar fi scris el textul.. A urmat o
conversatie foarte animata si amicala, in engleza, cu studentii
olandezi, cu privire la rolurile pe care le jucau si la circumstan-
fele in care a scris piesa. Relativ la esenfa acelei discutii, imi
permit s& citez din textul pe care i I-am cerut ulterior pentru
caietul-program: «O masa uriasa de spectatori primea in tacere
condamnarea la moarte pe care o putere abjectd nu inceta
sa o perfecfioneze. Condamnarea la tacere se facea cu o anu-
mitad perversiune, dupa un ritual care avea gustul spectacolului,
chiar daca acest gust tfisnea dintr-o viziune maladiva a regiei.
Piesa mea a luat forma unui proces pentru ca spectatorii mi
se pareau in aceeasi masura acuzabili ca si regizorii §i actorii...
Nimeni nu era absolut inocent...».

a consemnat
PATRIC PETRE MARIN

pre Tnlogla antica?

realiza eu insumi aceasta selecfie. Acest, hai sa-i zicem,

Douasprezece minute cu
Peter Stein (mfre MEDEEA“‘?;
si TROIENELE)

R.S. — V4 aflafi pentru mai pufin de 24 de ore in Roma a-
pentru a vedea spectacolul luu Andrei Ser 1
ca.

P.S. — De fapt pentru a revedea acesi specfacol Trilogia
antic8 am vazut-o pentru prima data prin 1972, la Berlin. Atunci
am vazut varianta originald a acestui spectacol, pus in scena
apoi de $erban la New York Ia celebrul teatru «La Mama».

P.S. — Este un speciacol care mi-a p|acuf aiuncu (G
m-a impresionat cel mai tare a fost montarea reglzorala $i |
ales folosirea cu totul inedita a limbilor clasice: latina si greaca.
Un lucru extrem de nou, special si interesant. Cel mai tare
m-a impresionat prima parte a acestui speciacol Medeea.
De fapt speciacolul era extrem de original si de impresionant,
dovada fapful cé mi-l reamintesc foarte bine si acum, dups
20 de ani. Asta demonstreaza o call’taie esenfiald a acesiul
spectacol — fascinatia. *

R.S. — Acum va aflati in Romania in calitate de dlrecfor
al Festivalului internafional de la Salzburg. ,

P.S. — Sint, de fapt, doar directorul secfiunii de 1eafru a ,
acestui festival si am venit la Bucuresti pentru a revedea Trilogia
anticd in vederea selecilonaru peniru edifia de anul vuio a
festivalului. Trebuie s& va spun ca acest festival nu este unul
organizat pe baza de - invitatii. Este un festival de creatie, care
are o tradifie de 70 de ani. Cind mi s-a propus conducerea
secfiunii de teatru, am accepiai lansind ideea sponsorizarii
creafiilor stréine prezente in edifia de anul viitor. lata de ce
caldtoresc acum: pentru a vedea o serie de specfacole :

de orizont imi oferd posibilitatea s& ma conving personal de
valoarea spectacolelor ce vor fi selectfionate la edifia dm
'92 a festivalului de la Salzburg.

R.S. — Dupé ce afi revazut Medeea, credefi c& Trilogia
anticd va participa la edifia urmdtoare de la Salzburg?

P.S. — De asta si sint aici, la Bucure;'ﬂ pentru a vedea
daca Trilogia antica poaie s3 participe la edifia de anul viitor
a festivalului. Cum v-am spus, acum 20 de ani, cind am vazut
varianta originala a acestui spectacol, am fost extrem de im-
presionat. Hotérirea finald, in ceea ce priveste participarea
Trilogiei antice la Salzburg, o voi lua dupa ce voi revedea
in intregime aceastd noua variantd a sa. Ceea ce pot si va
spun, la finalul primei parfi a spectacolului, este ca cel pufin.
aceastd parte mi s-a parut la fel de fascinantd ca acum 20
de ani.

R.S. — Domnule Peter Stein, cred c4, de -a lungul hmpu—
lui, afn avut posibilitatea sa vedefl si alte spectacole puse in
scend de regizori romani.

P.S. — Nu pot sa spun c& as cumoaste foarte bine miscarea
teatrala din Roménia. Am vazut citeva spedacole semnate de
Liviu Ciulei, citeva opere regizate de el, am avut posnblhfafea

sa-l cunosc pe domnul George Banu, secre?arul general al Aso-
ciatiei Infernatlonale a Criticilor, cu care sint bun prieten si
de a carui prietenie ma simt onorat. Am mai vazut de-a Iungul
hmpulun si alte citeva spectacole semnate de reglzon ro-
méni, dar momentan nu pot sa le numesc. Cu teatrul romanesc
am Iuai contact si la dumneavoastrd acasa, in 1974, cind am
fost pentru prima datd in Romania. Vedefi, desi contactele
mele cu teatrul roménesc nu sint nici extrem de multe si nici
directe, ca sa spun asa, din ceea ce am vazut si am citit am
o pérere extrem de buna. despre miscarea teatrald din Ro- .
mania.

R.S. — Dupa cite stiu, ultimele dumneavoastra specfacole
de teatru au fost Trei surori si Livada cu visini. La ce lucrafl
in prezent?

P.S. — Aveh dreptate, ultimele mele montari feairale AU .
fost Trei surori in anul 1983, si Livada cu visini in 1988. Vedeti, B“
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DUMITRU SOLOMON

CULTURA
DIN NOU

IN ATENTIA OCCIDENTULUI

n nou prilej de a-mi confirma cd nu sintem sin-
gurii spectatori si totodata actori ai spectacolului
dezolant pe care-l ofera criza culturii I-am avut
participind, la Paris, in zilele de 29 si 30 oc-
tombrie, la o reuniune internationald privind
problema transformaérilor economice si culturale
din estul Europei. Personalitdti de marca din ta-
rile est-europene, dintre care unele imi erau
cunoscute de la o intilnire teatrald ce a avut
loc in urmd cu un an la Limoges (Karel
Kraus, dramaturg cehoslovac, Predrag Matvee-
vic, eseist si critic iugoslav, Tomasz Lubienski,
scriitor §i critic polonez), au desenat in linii
aspre, de un realism crud, situatia culturii din
fostele zone ale totalitarismului. Diferentele par-
ticularizeazd cumva, esenta raminind, insd, aceeasi. Cultura
acestor tari, care a produs valori incomensurabile, valori re-
prezentind ani de zile opozitia intelectuala fatd de dictatura
comunistd, aceastd culfurad deci pluteste azi in deriva. Liberta-
tea, dezghetul, stergerea granitelor est—vest n-au putut da
incd un sens nou evolutiei culturale. Dimpotriva, socul eliberarii
a produs o zguduire din temelii a conceptelor si practicilor
constituite. Publicul, altddata fidel si generos, a intors spatele
culturii, artei, «jocului secund», spre a se lasa captivat de jocul
politic sau spre a se abandona luptei pentru existentd in con-
ditiile unui drum accidentat spre economia de piata. Bugete-
le, in general secéatuite, ale statelor nu-si mai pot ingadui sus-
finerea integralad a activitatii culturale, iar subventiile din surse
private apar intimplator si cu greutate. Insesi modalitatile cul-
turale au nevoie de schimbéri, de adaptéri la un nou tip de
sensibilitate si, poate, la un nou public. Institutiile cultura-
le, construite pe vechile structuri, nu mai pot face fata rigorilor
drastice ale descentralizarii. Artistii sint derutati, se simt agre-
sati de dictatura banului, loviti, cu alte mijloace, in libertatea
lor de expresie, in drepturile lor de proprietate intelectuala.
Spectrul somajului, al saraciei, al degradarii morale si fizice
se aratd a fi din ce in ce mai necrutator. Solidaritatea pro-
fesionala, de interese morale, unitatea de breasla par a fi dis-

in ultimul timp am avut multe alte preocupéri, care m-au im-
piedicat, s& zicem, s fac teatru propriu-zis. De fapt, in ultimul

timp m-am ocupat foarte mult de sectia de teatru a feshvalulun :

de la Salzburg $i ncé trei ani de acum inainte ma voi ocu
numai de acest festival. Deci, pina

consacrat in cea mai mare parte acestui festival. Evident

am nenumadarate proiecte in materie de teatru. Mai greu este :
cu timpul. Mi-am propus sé& fac un spedacol pe textul lui Goe-

'rhe, Fausf Un spedacol la care ma glndesc de foarte mul

montat Peleas si Melnsanda la opera din Cardi
bussy pentru cd mi s-a parui extrem de potr
sald si acel public si am avut norocul sél al
Pierre Boulez.

R.S. — Sinteti ceea «ce se numeste un
«incoood». Vef: fl si un dlredor mcomod Ia festivalul d
Salzburg? o '

P.S. — Nu cred c3 ad]echvul «mcomod» afasat:mue in
nerefé mi se mai po'mve;fe si acum. Cind eram mai ti
eram foarte tentat s& fiu si s& rédmin incépafinat si
Acum la 54 de am, nu mal manlfe i

ocuparea mea acum es?e de a menhne viu interesul pentru

ieairu si de a mentine vii vechtle tradutn ale teatrulul, avmd
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EST-EUROPEANA

truse, ivindu-se alte regrupari, in jurul altor interese, indeo-
sebi politice. $i, nu in ultimul rind, gravele dificultti eco-
nomice apasa tot mai sufocant asupra vietii culturale.

In ciuda acestei situatii sumbre, existd incd energii neconsu-
mate in domeniul creatiei artistice, se produc totusi deschideri
spectaculoase. (In cazul teatrului romdnesc m-a bucurat sa
amintesc turneele remarcabile si participarile incununate de
succes la festivaluri internationale de prestigiu.) Exista, de ase-
menea, o vointad de a reface solidaritatea oamenilor de culturs,
de a apéara valorile create si dreptul la proprietate asupra crea-
tiei artistice.

Franta a aratat ca e dispusa a sprijini culturile est-europene
in efortul lor de a iesi din marasm. Claude Santelli, presedintele
Societétii Autorilor si Compozitorilor Dramatici (SACD), s-a do-
vedit a fi un admirabil avocat al cauzei culturale, avertizin-
du-i pe economistii i oamenii de afaceri prezenti la reuniune
cd nici o economie nu poate trai fard culturad (la care, e
drept, Dominique Strauss-Kahn, ministru delegat pe linga mi-
nistrul de stat insdrcinat cu industria si comerful exterior, i-a
replicat cu eleganta franfuzeasca: dar nici cultura nu rezista
fara economie...). Domnul Claude Santelli, impreuna cu domnii
Hubert Astier, delegat general al Societdtii Autorilor si
Compozitorilor Dramatici, si Paul Tabet, director al Fundatiei
Beaumarchais, au coordonat Atelierul 6 «Culturd si co-
municatie» din cadrul reuniunii de la Paris si au redactat
un document final in care se vorbeste despre modalitatile prac-
tice de aparare a dreptului moral al autorilor asupra operei
lor, despre crearea unor conventii culturale europene, despre
crearea unui fond cultural al Europei, despre obligatia gu-
vernelor europene de a sprijini cultura. Un document
lucid, solemn, important. De care ar trebui (si va trebui) sa
se find seama.

Dar, vorba lui Raymond Barre, fost prim-ministru al Frantei,
care a luat cuvintul in sedinta de inchidere a reuniunii, singurul
principiu valabil ramine: «ajuta-te singur, ca sa poti fi aju-
tat!». Valabil atit pentru economiile cit si pentru culturile
est-europene. Este si singura concluzie ratfionald asupra soartei
culturii: trebuie s& invafdm a ne ajuta singuri, s& nu asteptam
miracole si lacrimi ministeriale sau occidentale, ci s& facem in
asa fel incit, uniti si solidari, sa razbim prin vicisitudini. Cultura
noastrd meritd acest efort conjugat al intelectualitatii. [ |

portant s& mentinem vii traditiile sale, da
dem, pornind de la ele, noi di

.mai ales iragedla 3
vechi de citeva mii de
din secolul 20 si cautati

sa mentfin vii tradifiile teatrale, fars indoiala fiind perman nt
preocupat si de spiritul novator in aceasfa adé care nu poate,

cei mai buni regizori
a ardta ce poate face teatrul in zilel
foarte mult,

din tanle est- -europene "$
duieste acest festival si
i trebuie
‘92 a acestui festival
Europei.
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