
spectatorii aşezaţi în amfiteatru, departe, scăpaţi de sub con­
trol), cum a acţionat, în aceste condiţii, feed-back-ul fiecărui 
actor? 

- Tn primu l  moment actori i  olandezi au incercat un fel de 
frenezie, de p lăcere corporală a spatiului  vast, sub cerul l iber. 
Ceva mai tirz iu  însă, au real izat dificu ltăti le tehnice a le acestei 
pulverizări a cutiei teatrale: problemele de viz ibi l itate şi acus­
tică, de contact cu publ icu l ,  de ampl ificare a fiecărui traiect, 
gest sau emoti i .  Au primit această punere la incercare cu un 
entuziasm şi o sportivitate tipic nordice! Am repetat deci două 
zile, in plin soare şi in toi u l  noptii, căutînd alte solutii decit 
la Amsterdam , m utind unele elemente de decor, renunfînd 
la o sumedenie de nuante şi detal i i  in favoarea expresivitătii 
l i n ie i  mari, incercind să d inami zăm la maximum mi şcarea sce­
nică1  

- Ce ne pofi spune despre grupul tău de teatru? 
- E format d in  studenti de la diferite facultăti ale Universită-

tii din Amsterdam : litere, medicină, l i ngvistică, geografie so­
cială, i storie, pol itologie. Deşi nu sint, aşadar, studenti a i  unei 
academi i  de teatru, e i  nu sint totuşi n i şte debutanti. Ca să 
joace intr-un spectacol, trebuie să fi u rmat cursuri le an i lor 1 
şi 1 1  ai şcol i i  şi studioulu i  de teatru, care functionează sub 
egida U niversitătii din Amsterdam. Selectia lor pentru u n  rol 
sau altul se face pe bază de audit i i ,  ei trebuind să-şi dovedeas­
că aptitudin i le  şi o bună practică scenică. Exercit iul in comun 
cu actorii d in  clasa d-lu i  Mi rcea Albulescu, propus şi organizat 
de dinsu l  intr-o după amiază a festivalului  de la Costineşti, 
a fost, in acest sens, un foarte interesant experiment pentru 
studentii olandez i .  Posedăm la Amsterdam, pe un teren a l  Uni­
versităti i ,  un local propriu,  destinat acestor cursuri  parale­
le, cu să l i  de repetitie, săli de balet, sectie audio-vizuală, de 
f i lm, fotografie, machiaj, sală de spectacol etc. I ar ca teatru 
u niversitar, avem obligatia de a prezenta două productii pe 
stagiune. 

- Ce repertoriu avefi? 
- Un repertor i u  bazat cu precădere pe l iteraturi le romanice 

(FR 1 = francez,  român, italian), pe care ne străduim să-I in­
terpretăm intr-un sti l actual ,  experimental, uneori chiar şo­
cant, teatrul studentesc fiind, după părerea mea, un teatru prin 
exce lentă angajat, u n  teatru de avangardă. Autorii aleşi au 
fost f ie c lasici «racordati» la epoca noastră (P i randel lo, Sartre, 
Racine, Cocteau, ltalo Svevo, Diderot, Pau l  Valery etc.), f ie 
contemporani in sensu 1 cel mai strict al cuvintu l ui :  autori foarte 
noi, piese abia scrise, încă nej ucate ori aflate la o primă tra­
ducere in olandeză. 

- Ai mai pus in scenă În Olanda ş i  alte piese din dra­
maturg ia română? 

- Da, acum vreo 7 ani, I ertarea lu i  Ion Băieşu şi, in martie 
.1 989, I ona şi Pluta Meduzei de Marin Sorescu, p lasate 
intr-o atmosferă de univers concentrationar. 

- Revenind la Matei Vişniec, presupun că l-ai invitat la 
Amsterdam să-şi vadă piesa in fine reprezentată pe o scenă . . .  

- Bineinteles! L-am invitat intii la  o repetitie, la sfîrşitul 
lu i  martie, aşezindu-1 pe scaunu l  Spectatoru lu i  condamnat la 
moarte, su punindu-1 deci propriei lu i  agresiuni .  

- Şi cum a reacţionat? 
- Excelenti Ca şi cum n-ar fi scris e l  textul ... A urmat o 

conversatie foarte animată şi amicală, in engleză, cu studentii 
o landezi ,  cu privire la rol ur i le pe care le jucau şi la circumstan­
tele in care a scris piesa. Relativ la esenta acelei d i scutii, imi 
permit să citez d in  textul pe care i l-am cerut u lterior pentru 
caietul-program: «0 masă uriaşă de spectatori primea in tăcere 'condamnarea la moarte pe care o putere abjectă nu inceta 
să o perfectioneze . Condamnarea la tăcere se făcea cu o anu­
mită perversiune, după un r itual care avea gustul spectacolului ,  
ch iar dacă acest gust fîşnea di ntr-o viz iune maladivă a regiei. 
Piesa mea a luat forma u nu i  proces pentru că spectatori i mi 
se păreau in aceeaşi măsură acuzabi l i  ca şi regizori i  ş i  actori i  . . .  
N imeni nu era absolut i nocent . . .  ». 

a consemnat 
PATRIC PETRE MAR I N  

Dou ăspreze ce m i n ute cu 
MEDEEA Peter Ste i n  (intre 

ş i  TRO 1 ENELE) 
R.S. - Vl!i aflati pe ntru mai pufin de 24 de 'ore in Ro�nia 

pentru a vedea s pectacolul lui A ndrei Şerban, frilogia anti­
că.  

P.S .  - De fapt pentru a revedea acest spectacol. Trilogia 
antid am văzut-o pentru prima dată prin 1 972, la  Berlin .  Atunci 
am văzut varianta or iginală a acestui spectacol, pus in scenă 
apoi de Şerban la New York, la  celebrul teatru cela Mama•. 
Mama». 

R.S. - Care a u  fost, atunci, impresiile dumneavoastra des­
pre Trilogia anticăf 

P.S. - Este un spectacol care m i-a plăcut atunci. C eea ce 
m-a impresionat cel mai tare a fost montarea regizorali şi mai 
a les folosirea cu totu l inedită a l i mbi lor c lasice : latina şi greaca. 
Un lucru extrem de nou, special şi i nteresant. Cel mai tare 
m-a impresionat prima parte a acestui spectacol, Medeea. 
De fapt spectacolu l  era extrem de orig ina l  şi ·de impresionant, 
dovadă fapt u l  că mi-I reamintesc foa,.,e bine şi acum, după 
20 de ani. Asta demonstrează o calitate esentială a acestui 
spectaco l  - fasci natia. 

R.S. - Acum vă aflaţi in Romania in cal itate de director 
al Festivalului international de la Salzburg. 

P.S. - Sînt, de fapt, doar directorul sect iun i i  de teatru a 
acestui festival şi am venit la Bucureşti pentru a revedea Trilogia 
antid in vederea selectionări i  pentru editia de anu l viitor a 
festiva lu lu i .  Treb1,1ie să vă spun că acest festival nu este u nu l  
organi zat p e  bază de -invitat i i .  Este u n  festi val d e  creatie, care 
are o traditie de 70 de ani. Cind mi s-a propus conducerea 
sect iuni i  de teatru,  am acceptat, lansind i deea sponsorizării 
creati i lor străine prezente in editia de bnul v i itor. l ată de ce 
călătoresc acum: pentru a vedea o serie de spectacole şi a 
real iza eu insumi  această selectie. Acest, hai sl!i-i zicem, tur 
de orizont imi oferă posib i l itatea să mă conving personal de 
valoarea spedacolelor ce vor fi selectionate la editia d in  
'92  a festiva lu lu i  de  la Salzburg. 

R .S. - Du pă ce afi revl!izut Medeea, credeti dl Tri logia 
antică va participa la ediţia urmatoare de la Salzburg7 

P.S. - De asta şi sint aic i ,  la B ucureşti, pentru a vedea 
dacă Trilogia antică poate să participe la editia de anul  vi itor 
a festivalu lu i .  C um v-am spus, acum 20 de ani ,  cind am vă zut 
varianta originală a acestui spectacol, am fost extrem de im­
presionat. Hotărîrea finală, in ceea ce priveşte participarea 
Trilogiei antice la Salzburg, o voi l ua după ce voi revedea 
in întregime această nouă variantă a sa. C eea ce pot să vă 
spun, la f inalul  primei părti a spectacolului ,  este că cel putin 
această parte mi  s-a părut la fel de fascinantă ca acum 20 
de ani. 

R.S. - Domnule Peter Stein ,  cred cl!i, de-a lungul timpu­
l ui, aţi avut posibilitatea să  vedeti şi alte spectacole puse in 
scenă de regizori români. 

P.S. - Nu pot să spun d aş cu•oaşte foarte bine mişcarea 
teatrală din România. Am văz ut citeva spectacole semnate de 
Liviu C i u lei,  cîteva opere regizate de el, am avut posibi l itatea 
să-I cunosc pe domnu l  George Banu, secretarul  gener,al al Aso­
ciatiei. I nternationale a Cr itici lor, cu care sînt bun pr ieten şi 
de a cărui prieten ie mă simt onorat. Am mai văzut de-a lungul 
t impului  ş i  alte cîteva spectacole semnate de regizori ro­
mâni ,  dar momentan nu pot să le numesc. Cu teatrul românesc 
am luat contact şi la dumneavoastră acasă, in 1 974, cînd am 
fost pentru prima dată în România. Vedeti, deşi contactele 
mele cu teatrul românesc n u  sînt n ic i  extrem de multe şi n ici 
directe, ca să spun aşa, din ceea ce am văzut şi am citit am 
o părere extrem de bună despre mişcarea teatrală din Ro­
mânia. 

R.S. - După cite ştiu, ultimele dumneavoastră spectacole 
de teatru au fost Trei surori ş i  Livada cu v iş in i .  La ce lucrati 
in prezent? 

P.S. - Aveti dreptate, u ltimele mele montări teatrale au 
fost Trei surori in anul  1 983, şi  Livada cu vişini î� 1 988. Vedeti: (.!:: 
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DUM ITRU SOlOMON CULTU RA EST-EU ROPEANĂ 
D I N  NOU 

IA OCC I DENTU LU I 
n nou prilej de a-mi confirma că nu sintem s in­
gurii spectatori şi totodată actori ai spectacol ului 
dezolant pe care-I oferă criza culturii l-am avut 
participind, la Paris, in zilele de 29 şi 30 oc­
tombrie, la o reuniune internaţională privind 
problema transformărilor economice ş i  culturale 
din estul Europei. Personalităţi de marcă din ţă­
rile est-europene, dintre care unele im i erau 
cunoscute de la o intiln ire teatrală ce a avut 
loc in urmă cu un an la Limoges (Karel 
Kraus, dramaturg cehoslovac, Predrag Matvee­
vic, eseist şi critic iugoslav, Tomasz Lubienski, 
scriitor şi critic polonez), au desenat in l in ii 
aspre, de un realism crud, situaţia culturii din 
fostele zone ale totalitarismului. Diferenţele par­

ticularizează cumva, esenţa rămînînd, însă, aceeaşi. Cultura 
acestor ţări, care a produs valori incomensurabile, valori re­
prezentind ani de zile opoziţia intelectuală faţă de dictatura 
comunistă, această eul ură deci plute�te azi in derivă. Liberta­
teâ, dezgheţul, ştergerea graniţelor est --vest n-au putut da 
încă un sens nou evoluţiei cu lturale. Dimpotrivă, şocul el iberării 
a produs o zguduire din temelii a conceptelor şi practicilor 
constituite. Publicul ,  altădată fidel şi generos, a intors spatele 
culturii, artei, «jocului secund», spre a se lăsa captivat de jocul 
pol itic sau spre a se abandona luptei pentru existenţă in con­
diţiile unui  drum accidentat spre economia de piaţă. Bugete­
le, în general secătuite, ale statelor nu-şi mai pot îngădui sus­
ţinerea integrală a activităţii culturale, iar subvenţiile din surse 
private apar întîmplător şi cu greutate. Tnseşi modalităţile cul­
turale au nevoie de schimbări, de adaptări la un nou tip de 
sensibilitate şi, poate, la un nou public. I nstituţiile cultura­
le, construite pe vechile structuri, nu mai pot face faţă rigorilor 
drastice ale descentralizării. Artiştii sint derutaţi, se simt agre­
saţi de dictatura banului, loviţi, cu alte mijloace, în l ibertatea 
lor de expresie, în drepturile lor de proprietate intelectuală. 
Spectrul şomajului, al  sărăciei, al degradării morale şi fiz ice 
se arată a fi din ce in ce mai necruţător. Sol idaritatea pro­
fesională, de interese morale, unitatea de breaslă par a fi dis-

în ultimul t1mp am avut multe a e preocup n, care m-au îm­
piedicat, să zicem, să fac teatru propriu-zis. De fapt, în ultimul 
timp m-am ocupat foarte mult de sectia de teatru a festivalului 
de la  Salzburg. Şi  încă trei ani de acum înainte mă voi ocupa 
numai de ace st festival. Deci, pînă în 1 994 timpul meu va fi 
consacrat în cea mai mare parte acestui festival. Evident că 
am nenumărate proiede în materie de teatru. Mai greu este 
cu timpu l. Mi-am propus să fac un spedacol pe textul lui Goe­
the, Faust. Un spedacol la care mă gîndesc de foarte mult 
timp ş i  care îmi va lua mult timp. Pentru eli îmi doresc să 
pun în scenă textul integral. Mi-am propus ca spectacolul să 
dureze cinci ser i .  Acum mă preocupă şi regia de operă. Am 
montat Peleas şi Melisanda la opera din Cardiff. Am ales De­
bussy pentru eli mi s-a părut e xtrem de potrivit pentru acea 
sală şi acel publ ic  şi am avut norocul să-I am ca dirijor pe 
Pierre Boulez. 

R.S. - Sinteti ceea ce se numeşte u n  regizor 
«incqmod». Veţi fi şi un diredor incomod la festivalul de la 
Salzburgr 

P . S. - Nu cred că adjectivul « incomod» ataşat mie in ti­
neret& m i  se mai potriveşte ş i  acum. Cînd eram mai tînăr, 
eram foarte tentat să fiu şi să rămîn încăpătînat şi rebarbativ. 
Acum, la 54 de ani, nu mai manifest acelaşi interes pentru 
aceste laturi ale personalitătii mele. Şi  preocupările mele 
s-au schimbat, evi dent, odată cu vîrsta ş i  cu experienta. Pre­
ocuparea mea acum este de a mentine viu i nteresul  pentru 
teatru şi de a mentine vii vechile traditi i ale teatrului,  avind 
în vedere că teatru l este, după cum ştiti, una dintre· cele mai 

truse, ivindu-se alte regrupări, în jurul altor interese, îndeo­
sebi politice. Şi, nu in ultimul rind, gravele dificultăţi eco­
nomice apasă tot mai sufocant asupra vieţii culturale. 

T n ciuda acestei situaţii sumbre, există încă energii neconsu­
mate in domeniul creaţiei artistice, se produc totuşi deschideri 
spectaculoase. (T n cazul teatrului românesc m-a bucurat să 
amintesc turneele remarcabile şi participările încunu nate de 
succes la festivaluri internaţionale de prestig iu . )  Există, de ase­
menea, o voinţă de a reface solidaritatea oamenilor de cu ltură, 
de a apăra valorile create şi dreptul la proprietate asupra crea­
ţiei artistice. 

Franţa a arătat că e dispusă a sprijini culturile est-europene 
in efortul lor de a ieşi din marasm. CI aude Santell i, preşedintele 
Societăţii Autorilor şi Compozitorilor Dramatici (SACD), s-a do­
vedit a fi un admirabil avocat al cauzei culturale, avertizîn­
du-i pe economiştii şi oamenii de afaceri prezenti la reu niune 
că nici o economie nu poate trăi fără cu ltură (la care, e 
drept, Dominique Strauss-Kahn, ministru delegat pe lîngă mi­
n istrul de stat însărcinat cu industria şi comerţul exterior, i-a 
replicat cu eleganţă franţuzească: dar nici cultura nu rezistă 
fără economie . . .  ) .  Domnul Clauda Santelli, împreună cu domnii 
Hubert Astier, delegat general al Societăţii Autorilor şi 
Compozitorilor Dramatici, ş i  Paul Tabet, director al Fundaţiei 
Beaumarchais, au coordonat Atelierul 6 «Cultură şi co­
municaţie» din cadrul reu niunii de la Paris şi au redactat 
un document final in care se vorbeşte despre modalităţile prac­
tice de apărare a d reptu lui moral al autorilor asupra operei 
lor, despre crearea unor convenţii cu lturale europene, despre 
crearea unui fond cu ltural al Europei, despre obligaţia gu­
vernelor europene de a sprijini cultura. Un document 
lucid, solemn, important. De care ar trebui (şi va trebui) să 
se ţină seama. 

Dar, vorba lui Raymond Barre, fost prim-ministru al Franţei, 
care a luat cuvintul în şedinţa de închidere a reu ni unii, singurul 
principiu valabil rămîne: «ajută-te singur, ca să poţi fi aju­
tat i». Valabil atit pentru economiile cit şi pentru culturile 
est-europene. Este şi singura concluzie rafională asupra soartei 
culturii: trebuie să învăţăm a ne ajuta s inguri, să nu aşteptăm 
miracole şi lacrimi ministeriale sau occidentale, ci să facem în 
aşa fel incit, uniţi şi sol idari, să răzbim prin vicisitudini. Cultura 
noastră merită acest efort conjugat al intelectualităţii. • 

p ant să men i nem vii tra i i• e sale, deschi­
dem, pornind de la ele, noi directii, noi căi de manifestare 
a acestei arte. Părerea mea, şi cred că nu numai a mea, este 
că, acum, la acest sfîrşit de secol 20, n ici o altă artă nu poate 
să facă ceea ce formele teatrului antic pot face pentru lumea 
de azi, mai ales tragedia antică. I maginati-vă că forme de teatru 
vechi de cîteva m i i  de ani  se adresează mintilor unor oameni 
din secolul 20 şi căutati să intelegeti cit de actual, cit de pe­
netrant, cît de semnificativ este teatrul antic pentru oamenii 
lumii  de astăzi .  Deci, repet, ceea ce mă i nteresează acum este 
să mentin vii traditi i le teatrale, fără îndoială fiind permanent 
preocupat şi de spiritul novator in această artă care nu poate, 
însă, să nu plece de la traditie. Cam aceasta este preocuparea 
mea ca diredor al festivalu lu i  de la Salzburg, paralel cu aceea 
de a alătura cele mai bune spedacole, cei mai buni adori, 
cei mai buni regizori in cadru l acestui festival, tocmai pentru 
a arăta ce poate face teatru l  în zilele noastre. Mă interesează 
foarte m ult, acum, creati i le  teatrale din tări le est-europene, 
o zonă de teatru extrem de interesantă, o zonă cu resurse 
in imaginabile în această materie. De aceea voi acorda un loc 
aparte în cadrul festivalului  de la Salzburg creat i i lor teatrale 
din tiri ie est-europene. Şi nu întîmplător A ustri!', care găz­
duieşte acest festival ş i  ale cărei traditi i  in legăturile cu Estul 
nu mai trebuie relevate, va primi - începînd cu editia din 
'92 a acestui festival - foarte multe trupe teatrale din estul 
Europe i. 
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