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. TOT CHEREAU SI LAVELLI

n fiecare luna Parisul scuipa cincizeci de spectacole, cla-

sice §i ne-clasice, produse de serviciul public si de

teatrele particulare. In noiembrie, daca ar fi sa facem

un bilanf foarte provizoriu §i necesarmente subiec-

tiv, vom refine mai ales trei piese, cel pufin dintre acelea
care se pastreazd pe afis (altele au o viafd atit de
scurtal).

Prima, Bucdtarie §i dependintfe, |la Teatrul «La Bruyere», e
scrisd §i jucatd de doi actori, Agnés Jaoui si Jean-Pierre
Bacri, inconjurafi de trei parteneri. Este reprezentarea unui
dineu vazut dinspre bucéatarie. Povestea in sine — primirea
unui vechi prieten devenit vedeta de televiziune si pe care
tofi il lingusesc in mod josnic — nu ajunge la noi decit in
ecouri, in mici povestiri refractate. Totul e corect, secret, in-
valuit de tacere. Risul e parcad suspendat, comedia — parca
ferita de alunecari in comic. Piesa pare fagaduitd unui mare
succes, ceea ce este un adevarat eveniment pentru un inceput
de stagiune care se anunta curajos (putfini clasici, mai multe
descoperiri decit in anii precedenti), dar care se vadeste de-
zamagitor.

Cea de-a doua, Timpul §i Camera, la Odéon-Théatre de
I'Europe, este o piesd a germanului Botho Strauss, adaptata
de Michel Vinaver si pusa in scenad de Patrice Chéreau. Acesta
din urma nu mai facuse regie de doi ani incoace si toata lumea
il astepta la cotitura.

Chéreau a luat bine curba, desi spectacolul nu este epocal.
Piesa, naratiune complicata si partial fragmentata, al carei per-
sonaj e mai degrabd un apartament decit oamenii ce se in-
tilnesc in el, nu se preteaza manierei nemasurate, care e aceea
a marelui Chéreau. Ceea ce a cautat el aici este, evident, o
noud modernitate, acel limbaj care ar defini anii ‘90 i caruia
nimeni nu stie, de fapt, sa-i exprime formula.

Oare acest labirint de scene somptuos detaliate §i parcurse
sa fie modernitatea? S-ar parea ca in text existd prea multe
artificii. Dar spectacolul nu e, din aceastd cauza, mai putin
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Isabel Karajan si Michel Aumont in «Comedii barbare»

tulburator, la fel ca acele intilniri ce par s& nu aiba nici o
insemnétate §i care nu inceteaza sa-fi bintuie memoria. Marele
Chéreau are, de astad data, simful atingerii usoare a fiinfelor
si, in plus, se amuza si stie sa ne faca sa ridem de comportamen-
tul personajelor masculine. Chéreau facindu-si publicul sa rida:
iatd noutateal A vrut s& concureze montarea aceleiasi pie-
se, realizatd de prietenul sdu Luc Bondy la Schaubiihne din
Berlin. Nu putem s& comparam, dar spectacélul franfuzesc este
foarte frumos: inscris intr-un decor de Richard Peduzzi, decor
a carui nuditate nu e contrazisd decit de o mare coloana din
care parvine vocea inregistratd a lui Jeanne Moreau.

Modernitate inseamna poate, pur si simplu, actrifa care
«bintuie» cel mai bine acest apartament, Anouk Grinberg. Pe
Anouk, inainte ca filmul ( Mulfumesc, viatd) s& puna stapinire
pe ea, am vazut-o crescind de la o piesd la alta. Indurerata
si rizdtoare, cu vocea ei de vioara ce cinta si-si opreste suspine-
le la jumatate, cu prezenta ei tandra ce se sterge pentru a se
impune mai decisiv, ea este aici, mai mult ca oricind, o actri{a
de exceptie, in acest parcurs labirintic al unei femei céreia
autorul ii rescrie povestea in fafa noastrd, schimbindu-i epi-
soadele vietii dupa propria lui fantezie, oprind piesa din mers
pentru a o face s& reinceapa dintr-un punct complet opus
aceluia pe care il vazusem.

Cea de-a treia piesd e montatd de un alt mare regi-
zor, Jorge Lavelli, care a reluat la Théatre National de la Colline
spectacolul ce a deschis in 1991 festivalul de la Avignon:
Comedii barbare de Valle-Inclan. In Spania (unde a fost de
curind prezentat) si in Franfa se redescopera acest text-fluviu
pe care autorul spaniol |-a scris la inceputul secolului si care
este un fel de roman dialogat. Pind acum nimeni nu a indraznit
sa-l puna in scend. In versiunea franceza a lui Armando Llamas,
dureaza sase ore si povesteste, cu o luxurian{d nebuna, viata
unui senior din Galicia sfirsitului de secol XIX, care impune
un jug teribil supugsilor sai §i care apoi se purifica, ajungind
s traiasca pentru cei saraci i sa moara sub loviturile propriilor
sadi copii.

Lavelli are simful frescei. Intr-o vasta
arie despuiata, de culoare ocru, cu mar-
ginile inalfate, prin care actorii intra cel
mai adesea, el a compus un fel de auto
sacramental al erei moderne, alternind
scenele lipsite de efecte cu exploziile
baroce. Distribufia e minunatad: Denise
Gence, Michel Aumont, Maria Casarés,
Jean-Quentin Chéatelain si o remarcabila
debutantd cu nume celebru, Isabel Ka-
rajan.

Cit despre noii autori, ale caror piese
sint jucate mai pufin timp, doud nume
trebuie citate in primul rind: Valére No-
varina, mare maestru al limbajului, a ca-
rui ultima piesd, Eu sint, la Théatre de
la Bastille, este totodata un act de dis-
perare si o veselad sarbatoare a cuvintu-
lui si a litaniilor de termeni inventati, si
Louis-Charles Sirjacq care, tot la Théa-
tre de la Bastille, in tripticul sédu Leo
Katz si operele sale reinventeazd tea-
trul in episoade, facind sa se succeada
trei aventuri ale personajului — un ama-
rit care da mereu gres in tot ce intre-
prinde si ale carui vorbe au un fel de
burlesc metafizic. De mult un autor fran-
cez nu ne-a mai facut partasi la un ase-
menea sim{ al dialogului...

(Tn roméneste de A.G.)
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