ALICE GEORGESCU

«BRASIL, BRASIL...» (Il)

A vedea pentru a treia sau a patra oara
un spectacol de teatru (bun) e un lucru
placut. A asista la un spectacol romanesc
jucat in strdindtate e un lucru interesant
(pentru mine, si nou) si miscator intr-un
fel anume, greu de explicat. A constata
cd are succes e un lucru si agreabil, si
emotionant, si salutar pentru sentimentul
de mindrie nafionald céaruia, din paca-
te, nu i se oferad chiar deseori ocazia sa
se manifeste. Dar a calatori 17 ore cu avi-
onul, traversind Sahara si Oceanul Atlantic,
si a sta 10 zile intr-un oras din cealalta
emisferd fard sa& vezi — vorbind despre
teatru — altceva decit spectacole pe ca-
re le stiai aproape pe de rost de-acasa

_este (si nu mi se pare de neinfeles) un
lucru cel putin frustrant. lata de ce, la ca-
patul citorva zile in care activitatea cul-
turala brazilianad mi se infafisase exclusiv
sub forma programelor deloc «zdrobitoa-
re» ale celor sapte canale de televiziune
ce se receptioneazd la Sao Paulo, am ho-
tarit, precum Mohamed, s& ma duc eu la
«munte», caci altminteri acesta risca sa ra-
mind pentru totdeauna necunoscut. $i am
inceput prin a ataca cel mai inalt pisc vizi-
bil la momentul dat, anume pe domnul
Joao Candido Galvao, directorul Bienalei,
critic de artd (intr-o vreme si critic de
teatru) si editor al unei frumoase reviste
de plasticd. Ascensiunea n-a fost usoara
dar, dupad un numar de insistente, am iz-
butit s& obfin un interviu. lata-l.

— Dupa cite stiu, aceasta edifie a Bie-
nalei este prima la care participa si spec-
tacole de teatru, inifiativa ce va apartine.
De ce afi ales tocmai teatrul!

— De fapt, Bienala avea si prin anii
'50 o secfiune de teatru, care nu cuprin-
dea insd decit expozitii de scenogra-
fie; apoi s-a renunfat la ea. Am incercat
sa o reactivez si sa o amplific acum doi
ani, cind am invitat trei trupe straine si
sapte braziliene. Anul acesta hotarisem sa
aducem la Bienala toate artele si formele
de creatie care se adreseaza ochiului; ur-
ma sa fie si o sectiune de film, una de
moda si asa mai departe. Nu cred ca e
bine ca artele sa fie separate, ele trebuie
sa conlucreze. Din péacate, la multe am
fost nevoiti sa renuntdm. Paradoxal, teatrul
a fost mai usor de adus.

— Cum afi ajuns sa invitati cele doud
trupe romanesti!

— Anul trecut, la un congres finut la
Lisabona, am fintilnit un critic roméan care
mi-a vorbit despre spectacolul lui Andrei
Serban si astfel |-am «redescoperit» pe
Serban, pe care il stiam mai de mult, de
cind lucra in Statele Unite. Asa ca am venit
pentru cinci zile in Romania, unde am va-
zut Trilogia. Aici mi s-a vorbit si despre
Teatrul «Bulandra». Am invitat cele doua
teatre, dar erau probleme cu transpor-
tul. Apoi am fost anunfat ca in aceastad
privin{a lucrurile s-au aranjat. Serban a ve-
nit la Sao Paulo incad din ianuarie, a vazut
mai multe spatii de joc si a ales ce a
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socotit ca i se potriveste. Despre «Bulan-
dra» n-am mai avut nici o stire; am trimis
mai multe fax-uri la Ministerul Culturii din
Bucuresti, dar n-am primit nici un ras-
puns, asa incit am crezut cd au renuntat.
Abia cu putin timp in urma am primit un
telefon de la Paris (! — n.n.) prin care
am aflat ca totusi vor veni. Numai c& acum
nu puteam sa le dam alt spafiu decit
acesta.

— La Bucuresti Hamlet ardta cu totul
altfel decit aici?

— Evident, sala de-aici a fost cu totul
inadecvata, dar... Oricum, eu m3 bucur ca
au venit ambele teatre, asa se poate vedea
mai bine cit de divers si de bogat e teatrul
romanesc. Modul de a face teatru al «Bu-
landrei» nu e prea obisnuit pentru spec-
tatorul brazilian; e un tip de teatru de
nuante, de finete, pe cind publicul nostru
e sensibil mai mult la ceea ce se adreseaza
simfurilor decit la ceea ce se adreseaza
intelectului.

— Dar cum e teatrul brazilian! Cel pu-
fin, in momentul de fata...

" — Acum e intr-o faza de cautare. Dupa
mulfi ani de dictatura (Brazilia a avut pina
nu demult guvern militar, n.n.), camenii
de teatru sint dezorientati, nu mai stiu ce
s3 faca. Inainte era destul de simplu: lup-
tau cu cenzura. Dar acum? Tnainte dug-
manul era cunoscut si se luptau cu el.
Acum trebuie s& coboare fi ei insisi sa
caute dusmanul, si asta e mult mai greu.
De pilda, toatd lumea era convinsd ca
acum vor apéarea o multime de piese care
nu putusers fi jucate — ba nici chiar scrise
— in timpul dictaturii, insa... n-a aparut
nimic. Mai trist e ca unii autori au incetat
sd scrie — si erau buni. (Uluitoarea ase-

ménare dintre Brazilia §i Romania — si
nu doar in ce priveste teatrul — o des-
copeream, cei aflafi acolo, zi de zi,

n.n.). Acumse incearcd unfelde intoarce-
re la originile teatrului brazilian, mai ales
in zona spectacolului. E un teatru de tp
aparte, de carnaval, care se joaca indeob-
ste intr-un spatiu circular; incepe cu ele-
mente comice — clovni etc. si continua
in tonalitate de drama. Este foarte inte-
resant dar, din péacate, sint probleme cu
actorii, care prefera sa lucreze pentru te-
leviziune, unde cistigd mai bine. Foarte
pufini lucreaza in teatre. Mai degraba in
cooperative, dar apoi tot la televiziune
fug.

(Suna telefonul. DI. Galvao raspunde,
pare mirat, contrariat, pronunta citeva ne-
gatii la rind, apoi, acoperind microfonul,
catre mine: «E chiar televiziunea, canalul
..Globo" — firma serioasa, produce si
Ness, n.n. —, dumneavoastra stiti ceva
despre trei actori de la Nafional care nu
mai vor sa se intoarcd in Romania? Vor
o confirmare, ca sa dea stirea pe post.»
«Nu stiu nimic, zic, §i nici nu cred cé e
adevarat!» «Asta le-am spus si eu, dar in-
sistal» DI. Galvao mai emite raspicat ci-
teva negatii si inchide. «Ca sa vezi, tocmai
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cind vorbeam de eil» Stirea a fost difuzata
doua zile mai tirziu. Nu era adevarata.
Dar in Bucuresti avea loc «Mineriada»,
episodul 4...)

— Sint multe companii independente
in Brazilia!

— Toate companiile trdiesc din banii
lor. Acum citva timp a existat o lege pri-
vind subventiile, care permitea s& se dea
ceva bani de la buget pentru teatru, dar
acum legea s-a schimbat, iar de vreo doi
ani situafia e critica. Exista patru companii
de balet care capata subventii, dar tea-
trele — deloc.

— Am auzit ca §i Bienala are probleme
financiare.

— Asa e. Am primit bani numai din par-
tea municipalitatii; de la guvernul local,
nimic (Sao Paulo e capitala statului cu ace-
lagi nume, n.n.], de la guvernul federal,
tot nimic. Si banii de la sponsori au fost
foarte putini.

— Din program am vazut insd ca afi
invitat destul de multe trupe strdine...

— Nu vin chiar toate cu spectacole; de
pilda, Peter Stein a trimis doar fotogra-
fii, la fel si Svoboda.

— Dar teatrele braziliene merg in tur-
nee in strdindtate!

— Nu prea mult, dar oricum, in ultimii
ani au inceput sa iasd, mai ales in America
Latind si in Spania. Unul dintre tinerii re-
gizori, Carlos Roset, lucreazd mult in Sta-
tele Unite, a montat de curind Visul unei
nopti de vard la New York, in Central
Park. Mai avem un regizor tinar, extrem
de talentat, Gabriel Villela, ale carui spec-
tacole sper cd vor putea fi vazute si de
straini.

Profit de ocazie ca sa-i spun d-lui Gal-
vao cit de rédu imi pare cd n-am vazut
deloc teatru brazilian. Imi sugereaza
prompt sa asist la o repetitie a lui Villela,
tocmai, cu Viata e vis de Calderdn de
la Barca, montare ce va fi prezentata, mai
tirziu, in cadrul Bienalei. Cum ma declar
(si chiar sint) foarte incintatd, pune mina
pe telefon si, deosebit de amabil, imi sta-
bileste o intilnire pentru a doua zi, apoi
imi traseaza, pe un plan al orasului, dru-
mul de la hotel la teatru. Din fericire, e
foarte aproape, pot ajunge in 5 minute
de mers pe jos. Pentru Sao Paulo, asta
fine de miracol.

Si astfel voi vedea, in seara urmatoa-
re, o repetifie care, aveam sa aflu, fusese
programata special pentru mine. In primul
moment de pauza regizorul si simpatica
lui asistenta si coregrafa, Vivian Beuckup
(a vizitat Romania ca turistd prin ‘85 si
fine minte Bucurestiul, care i-a placut foar-
te mult), ma prezinta trupei. Toatd lumea
incepe sa aplaude. «Aplauze pentru ac-
torii din Trilogie!», mi se explica. «Dar
eu nu sint actrifd! Dimpotriva, sint cri-
tic..». Tofi rid, dar aplauzele continua.
«Oricum, esti romanca!».

Ma asez in sala, alaturi de regizor, care
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(CONSEMNARI) DESPRE

: RELATIVITATEA ANOTIMPURILOR

ideli promisiunii facute domnului lacov (brazilian
din pé&rinti roméni, el insusi vorbitor de romana
si pasionat om de teatru) de a vizita scoala de
teatru din Sao Paulo ramin (doar) cinci: lon Cara-
mitru, Gelu Colceag, Paul Chiributa, Nina Brumu-
sila si Daniela Miscov.

Masina goneste printr-o zond a orasului absolut
necunoscutd noud. Sintem parcé inghititi de o
imensd gura aspiratoare, stringi in tentaculele
unui spatiu labirintic si angoasant. Din vitrinele
situate la etajul unor case in stil colonial ne privesc personaje
de ceara imbracate elegant, ca pentru un bal din inalta so-
cietate, diorame luminate feeric si aranjate teatral, marcind dru-
mul ca niste reclame sui generis.

Scoala de teatru se afld la marginea estica a orasului,
intr-un campus numit «Cidade Universitaria», un loc des-
chis, plin de verdeata si de liniste. Acest orasel pasnic, desprins
vizibil prin arhitectura si atmosfera de rest, pare o oaza. Aflam
cd studentii au aici absolut toate facilitatile civilizatiei, pentru
studii si distractii, in general.

Dacé n-ar fi delimitat de un perete de sticla, interiorul
scolii ar semana cu al unui vapor sau, mai degraba, cu al sub-
marinului imaginar al «Beatles»-ilor. Cu muchiile vopsite in
galben aprins, pe o laturd sint ferestre, pe alta — usi. Par-
doseala holului este acoperitd de o mochetd poroasa de cau-
ciuc, ce absoarbe orice zgomot de pasi. Vizitdm scoala cu
ajutorul domnului lacov devenit, din spectator al
Hamlet-ului, gazda, ghid si translator. Din atmosfera simfim
imediat ca am fost asteptati, priviri si zimbete le cautd pe
ale noastre, voci calde ne saluta. Ni se deschid usile multor
séli de studiu: laboratorul de psihodrama, de dictie, de machiaj
si peruci, cel pentru miscare si dans, apoi sala-magazie de
recuzitad (Nina priveste cu mare interes, coplesita de frumusetea
si multimea obiectelor ce ocupé camera din podea pind-n ta-
van, intr-o desdvirsita dezordine, incilcite parca de un dibaci
ucenic vrdjitor: evantaie din pene de strutf, voaluri, catife-
le, scaune sculptate si cite si mai cite).

Tn drumul ce-l strdbatem prin culoarul lung intilnim un
pian, apoi manechine in somptuoase costume elisabetane, cu
broderii, gulere si bijuterii, gata pentru a fi imbracate. Sint
aici aproape toate personajele principale din Hamlet, gin-
desc, si imi amintesc apoi de dioramele vazute in vitrina, cit
de subtil au anticipat atmosfera de aici. Intram. Cam 60 de
studenti stau pe latura rezervats, deduc, spectatorilor, iar
noi, emotionati, ocupdm spatiul «scenei». Ne privim cu zimbet
citeva secunde. Le simfim asteptarea, nerdbdarea — ne cer-
ceteaza curiosi, avizi de a lua cunostintd de noi. Atmosfera
e, dintr-o datd, calda. Inteleg din privirile si gesturile lor c&
nu e nevoie de traducere, observ ca nu-si disimuleaza placerea
de a rosti si ei vorbele roménesti. Aproape instantaneu vocile
lor exprima, in cor, ceea ce intuisem; vor sa auda cuvintele
in esenta lor romdneascad, sa le deduca ei singuri infelesul.
Astfel ca vor repeta constant, cu maxima incintare, ca niste
copii vréjiti de propria descoperire, cuvintele asemanétoa-
re, preluindu-le muzicalitatea specifica, savurind comuna ra-
déacind latind, sunetul vocalelor si al consoanelor. Fosnetul,
murmurul, gesturile transmit o chemare, se déruiesc fard nici
un fel de stinghereals, dorinta de dialog se revarsa pasionant
prin priviri, apoi prin cuvinte, dupa care explodeaza intr-o
vibratie continua de exclamatii sau miréri. Foarte pe scurt, lon

INTR-UN SPATIU LATIN

Caramitru le prezinta fisa identitafii spirituale romanesti, ofe-
rind citeva repere: relatia speciald dintre cultural si poli-
tic, mitul Mioritei, coordonate ale spatiului nostru interior, tea-
trul lui Caragiale, teatrul de azi — succesele i problemele
lui.

Treapta urmétoare a intilnirii o reprezintd exercitiile de
improvizatie. Tinerii iau parte cu aprindere la joc, ca la un
ritual, citiva iau febril notite. Sint multe momente cind, aproape
concomitent, se vorbeste in romana si portugheza. Nu au rab-
dare, de cum au inteles ceva isi exprima starea prin gesturi
si priviri, cuvintele sint, astfel, o simpla confirmare a unei co-
municéri deja infaptuite. Comunicd limpede cu noi dar, aflati
in aceasta desavirsita efervescentda emotionald, se comunica
total si pe ei ingsisi.

In continuare, lon Caramitru descompune cu metodd gra-
dele interpretérii, de la recitarea expresiva la interiorizarea
intelesurilor. O studenta citeste, recita, interpreteaza o poezie
aleasa la intimplare. In portughez4, asa e jocul. Transmite me-
lancolie. Tulburata, retin cuvintul «dor» (dictionarul confir-
md&, mai tirziu, revelatia — in portugheza, si ea ndscutd din
matricea arhaicad a latinei, «dor» are aceleasi conotatii).

In noi se revarsa fluidul emotfiei unei comunicéri sufletesti,
jocul se incarcad de semnificatie, asezindu-se grav, pe multe
niveluri.

Cind preia stafeta Gelu Colceag, vulcanul curiozitatii lor
erupede-abinelea; domnul profesor nu pridideste cu explicati-
ile. Vor sa stie tot, si inca ceva pe deasupra, despre organizarea
Academiei de teatru, despre sistemul de admitere, preda-
re, examinare, despre subiecte, exigente, conditii, despre ce
inseamna a fi actor de teatru in Romania — dar student? —,
cite teatre sint in fara, in Bucuresti, cum sint organizate,
citi actori mai sint, care e proportia celor tineri, dar a publicu-
lui in general in salile de spectacol, daca e greu, usor, fru-
mos, ce piese se joaca, s-au jucat, se vor juca... Sint fascinati;
noi, coplesiti, aproape cad depunem armele. Acum, indun-
tru, atmosfera e de vara torida, zeci de minute uitam de frig
si de oboseals, intre ei si noi nu existd nici o umbra a pre-
judecatii, rezervei, minciunii, nici un fir de zgura a orgoliu-
lui, nici o crispare, dialogul e proaspat, limpede, natural.
Noi, insd, nu mai avem timp, energie, e foarte tirziu, nu ajung
vorbele, nu incap suficient de multe pe minut pentru a acoperi
cantitatea pe care ei ar putea-o devora... Nu putem incheia
decit abrupt. lon Caramitru isi asumd misiunea cea mai
grea, semnalul de sfirsit. Ti reuseste minunat, printr-o poe-
zie: «Brindusile» de Blaga. Ei o recita in cor, cuvint cu cuvint,
cu aceeasi intonatie, acelasi accent, vrdjiti de muzica limbii
si a versurilor, obsedati de o virtuala traducere a sensului ima-
ginilor «gospodérind cenusile», «gest tomnatic» si chiar de
aceea a «brindusilor» (cuvint pe care ei il cintd ca pe un
refren misterios), ajung sa talmacesc in gind un inteles al po-
eziei, acolo, pentru acea seara de la scoala de teatru din Sao
Paulo. In simbolul brinduselor este inchis&, intreagd, fragilita-
tea si subtila frumusefe a primaverii, prin speranta, viata, prin
femininul suav al florii.

Realizez, astfel, ca anotimpurile in care, obiectiv, ne afldm
(e septembrie), dupéa care functiondm organic, ei §i noi, sint
diferite: primavara si toamna. Poezia si jocul inalt al comunicarii
sub semnul artei §i al obirsiei comune le-a contopit. Cu sem-
nificatie, as zice.

DANIELA MISCOV

a facut si decorul. Pe scend e prezenta
toata distributia, exclusiv femining (un sin-
gur personaj — ndscocit de regizor —,
un fel de dublu al lui Segismundo, e jucat
de un béarbat), caci e prima repetitie in
costume. Fastuoase, inventive, putin «tras-
nite» au fost concepute de un tinar artist

plasticc, Romero Andrade Lima, deja un
«nume» al graficii braziliene. Nu-mi pot
da prea bine seama de felul cum va arata
spectacolul finit, caci lipseste tocmai pro-
tagonista — Regina Duarte, vedeta de oa-
recare notorietate —, aflata la Rio, unde
are un contract la televiziune (iar!). Pot

observa, oricum, o fantezie bine tempera-
ta, umor putin sarcastic si o mare frumuse-
te a imaginii plastice. As fi dorit mult sa
vad tot spectacolul. «Nu-i nimic, ma con-
soleazd Gabriel Villela, poate mai vii in
Brazilia sau poate venim noi in Roméa-
nia!». Si, in fond, de ce nu?
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