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N OU A  DRAMATU RG I E  
Ş I  TEATRUL BR I TAN I C  

eate că de la Shakespeare incoace şi, cu s igu
ranjă, după cel de-al doilea război mondial, tea
trul britanic s-a bucurat de o reputatie internajio
nală demnă de i nvidiat. A fost îndeobşte socotit 
cel mai bun şi deseori a împărtăşit el însuşi 
această părere. Nu incape nici o îndoială in pri
vinta faptulu i  că după 1 945 atit noile scrieri dra
matice, cit şi teatrul c lasic au vădit o vital itate 
arareori constatată in trecut. Mai toti critici i en
glezi sint de părere că teatrul din Marea Britanie 

a cunoscut o vîrstă de aur in i ntervalul  de timp dintre premiera 
Prive,te inapoi cu mînie de John Osborne, în 1 956, la  Royal 

. Court, şi montarea lui Macbeth în regia lu i  Terry Hands la 
Royal Shakespeare C ompany, în 1 975. Acum această vîrstă 
de aur este de domen iu l  trecutulu i .  Spectacolele de dramatur
gie clasică poartă pecetea unui  pl ictis doct (în definitiv, cîte 
pot fi modal ităji le de a juca un Hamlet! ), iar spectacolele cu 
piese noi stau sub semn u l  teatrului  de lamentajie socia l istă 
naivă, asumată în general de angajarea de mult secătuită pe 
calea teatrului  de real ism social .  D ej a  vu. Bineînjeles că nu 
au incetat să apară scrieri de cea mai bună calitate; ele con
stituie însă excepjia, nu regula. De ce? 

U na din cauzele evidente ale acestei situajii este l ipsa de 
resurse financiare. După înfi i njarea Consi l iu lu i  Artelor (Arts 
Counci l) în 1 948, teatru 1 bazat pe texte clasice, precum şi cel 
care prezenta scrieri dramatice noi au beneficii!_! de un n ivel 

de subventii stata le îmbinate cu i ndependentă artistică ne
maiintîlnit pînă atunci şi - judecînd după cum stau l ucruri le 
în prezent - fără şanse de a se repeta în vi itor. Datorită 
acestei politici de subvenjionare au avut Royal Shakespeare 
Company şi Teatrul Naj ional din Londra posib i l itatea de a func
jiona scutite de orice con strîngere im pusă de încasări. Tot aces
te subvenji i  au permis dezvoltarea impetuoasă a unor teatre 
d in  jară, ca Haymarket în oraşul  Leicester, Playhouse la Not
tingham, Old Vie la Bristol şi Crucible la Sheffield. Acestor 
teatre vîrsta de aur le datorează mari le spectacole cu texte 
clasice, precum şi cele cu texte ale aproape tuturor autorilor 
contemporani pe care i-au sprij in it şi  populari za!; lor le da
torează Osborne, Arnold Wesker, Joe Orton, Tom Stoppard, 
Howard Brenton. David Hare, C hristopher Hampton şi mulj i  
alt i i  propria reuşită. 

Tn z i lele noastre este cu neputinjă să ne imaginăm o ase
menea enumerare de talente proaspăt descoperite. Astăzi Tea
trul Royal Court are noroc dacă îşi poate permite să prez inte 
patru piese noi în decursu l unu i  an, el care obişnuia să joace 
în acest răstimp douăsprezece. La teatrele din jară l ucruri le 
stau atît de prost, încît mu lt i  oameni sint de părere că ele 
se află pe punctu l de a se prăbuşi.  D in  cauza l ipsei de mij loace 
f inanciare cele mai multe au TNCH I S  acum studiourile rezervate 
pieselor noi. Teatrul Crucib le din Sheff ield cu noaşte o atît de 
acută l i psă de ban i încît n ic i  nu are un di rector artistic care 
să-i stabi lească repertoriu l  (fapt pe care l-am resimjit pe pie lea 
mea, e l  f i ind unu l  din motivele nemontării anul trecut a unei 
piese noi scrise de mine) . Tn cercuri le teatrale, explicajia con
cisă a acestei regretabile stări de lt!pt constă de regulă d in  
două cuvinte: Margaret Thatcher. Regina politică a Marii Bri
tanii d in anii '80 nu era, în general ,  o adeptă a subvent i i lor 
de stat şi n ici iubitoare a artelor în special. Tn mod curent 
se presupune că ea a retras teatrelor spri j inu l  statulu i  pur şi 
s •mplu din antipatie şi rea-vo injă. 

Poate să f i  fost aşa . Numai că dec l inu l  subventi i lor are cau ze 
a111erioare perioadei Thatcher. El datează de pe la m 1 j loc u l  
decen iu lui al optulea, cind britanic i i  şi-au dat într-un t i r z 1u  
seama că economia lor se afla într-o gravă decădere. Mul t ·(.._. 
lăudatul Stat al bunei stări (Walfare State) devenea prea cos- _ _._ 

N I COLAE SCARLAT 1 T 1 NE RAR 

a 75 de k i lometri de New Haven se află  Wa
terford, o m ică aşezare rurală în apropierea 
Atlanticulu i .  La începutul acestui secol, un ac
tor celebru în vremea lui  şi-a cumpărat aici o 
căsujă, un refugiu după o viajă petrecută în nes
fîrşite turnee. Povestea l u i  ş i  a fami l ie i  sale avea 
să devină mai  celebră decit el însuş i .  Pentru 
că unu l  dintre cei doi f i i  ai săi s-a numit Eugene 
O'Neil l .  
T he Monte Cristo Cottage - pentru că acesta 
e n umele pe care O'Nei l l-tatăl 1-a dat v i l i şoarei 

in amintirea rolu lu i  ce i-a adus faimă - este cadrul a două 
piese cu rezonante autobiografice: Oh! Tinerete ş i  Lungul drum 
al zilei citre noapte. Renovată cu grijă şi mobi lată cu multe 
piese autentice, Monte Cristo Cottage adăposteşte acum Casa 
memorială Eugene O'Nei l l .  Amenajarea e i  a costat substanj ia le 
eforturj, pentru că puritana Nouă Angl ie nu a agreat n ic iodată 
fam i l ia  O'Nei l l .  De îndată ce gloria i-a surîs, dramaturgul a 
vîndut căsuja şi s-a mutat - întîi la New York, iar mai tîrz iu 
în Cal ifornia. 

Sub och i i  circumspecti a i  localn ic i lor, Waterford adăposteş
te acum Centrul Teatral Eugene O'Neill. Tn afara Casei me
moriale se află aici ,  pe terenul  unei foste ferme, I nstitutul Na
tional de Teatru şi Institutul National al Criticilor. Aici are loc 

anual Conferinta Nationali a Dramaturgilor. 
Cele ce se petrec în «tabăra artiştilor» par a-i nel in işti 

pe cei d in  partea locu lui .  Mai mu lt chiar decit prezenta şan
tierelor de pe malu l  opus a l  estuarului ,  unde General Dynamics 
construieşte submarine atomice. Tn fiecare primăvară şi toamnă, 
timp de 14 săptămîni,  studenji din toate coifu rile Statelor U nite 
vin să petreacă un stagiu de practică şi antrenament teatral. 
1 ar vara, locul  lor e luat de cite un grup venit de cine ştie 
u nde. Germania sau Un iunea Sovietică, de pi ldă. 

Cursurile incep la 7 şi jumătate dimineata şi se termină 
la 1 O seara. Sîmbăta şi duminica n u  sînt l ibere. Conditi i le de 
studiu şi locuit sînt cu totu 1 modeste în raport cu standardele 
mari lor u niversităji americane. Cursul e intensiv din rat iun i  de 
economie. Cele de 1 4  ori 7 z i le vor ech ivala în 
«creditele» universitare ale fiecăruia cu un semestru de studii 
- indiferent de facultatea la care sînt înscriş i .  Pentru că orice 
student de pe cupri nsul Statelor U nite se poate înscrie la aceste 
cursuri a căror men ire este să-i fami l iari zeze cu adevă rul me-
seriei pe toji veleitarii într-ale teatrului  - aspiranti la fa ima 
de actor, la renumele de regizor ori la gloria de drama-
turg. Selectia candidat i lor se face pe baza unor chestiona-
re, a citorva recomandări şi  . . .  a unei îndelungate convorbiri 
telefonice. Numărul celor admişi  nu depăşeşte capacitatea de ��� 
găzduire a complexului :  46 de locuri pe serie. ...-.1 
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tisitor �i teatrul - de�i constituind o cheltuia lă mică - făcea 
parte din el. Atunci, pe la mij loc u l  acelu i  deceniu,  a renuntat 
Consi l iu l  artelor la planu l său de a înfii nţa ci nci Teatre naţionale 
sau federale {ca în România sau în Franta), care să complinească 
pe cel din Londra. Tot.atunci, pe la mij locul ani lor. ' 70, n ivelul 
subvenţii lor a început să fie «Înghefah>, �i  nu spont anual po
trivit normei procedurale anterioare, din ani i de după război .  
Tncepînd din acel moment, a supravieţui în teatru a devenit 
o treabă anevoioasă. Şi, mai cu seamă, a naibii de anevoioasă 
dacă e�ti tînăr. 

Tncă �i mai anevoioasă dacă e�ti tînăr �i doritor să scr i i  
într-un fe l  nou. N u  numai pentru că l ipsa de fonduri r idică 
dificu ltăţi mari în calea jucării u nor texte noi. Decis iv este �i 
faptu l că s-a rupt legătura între teatrul subvenţionat �i teatrul 
comercial din West End. La începutul ani lor '60, prime le piese 
de Harold Pinter au fost prezentate de producătorul particular 
Michael C odron, ab ia după aceea au fost jucate de Royal 
Shakespeare Company. Nimic asemănător nu se mai petrece 
astăz i .  Apoi, în vîrsta de aur, o piesă nouă j ucată pe scena 
unui teatru subvenţionat de prim rang genera un asemenea 
răsunet, încît de m ulte ori î i  determina pe producător i i  d in  
West End să  transfere spectacolu l  pe  o scenă comercială pentru 
un n umăr mare de reprezentaj i i ,  ceea ce oferea autorului  
{�i producătorulu i )  �ansa de a cî�tiga mulfi ban i .  Or,  a cî�tiga 
o sumă însemnată este, în def i nitiv, de importanţă vitală pel)tru 
necesitatea l umească de a-fi asigura subzistenta în timp ce 
scrii o altă piesă. 

Tn prezent, marea majontate a p1eselor noi sînt j ucate în 
săl i  foarte mic i ,  «marginale», cu o capacitate de sub o sută 
de spectator i ,  într-o tentativă precară de a menţine în vi aţă 
noua dramaturgie, de cele mai multe ori în spafii improvi za
te, situate deasupra u nor « pub»-uri �i fără n ici un fel de sub
venţie. De obice i, piesa se joacă timp de patru săptămîni, 
după trei săptămîni de repetiţ i i .  Actorii, scenografi i ,  auto
rii, practic tofi cei implicaţi în montare l ucrează pe gratis, sau 
pentru ceva ce se n ume�te «parte din profit>> �i care de obicei 
este ega l cu n imic, teatrele fiind atît de mici încît nu ai 
cum real iza un beneficiu. T n  ani i  '80, teatre ca Old Red Lion 
�i The Bush {care î�i trag numele de la «pub»-uri le deasupra 
cărora funcţi onează) au depus o muncă admi rabilă în astfel 
de condiţi i dezavantajoase. La urma urmelor, a fost preferabi l  

a�a decît să  nu se  JOace de loc aceste piese no i .  Tnsă notorieta
tea unor astfel de montări în afara cercuri lor teatrale este mi
n imă. Piesa scrisă într-un spir it nou a devenit u n  eveniment 
subcultural, spre deosebire de evenimentul cultural în spiritul 
� i  maniera consacrate; drept u rmare, a încetat să-i mai interese
ze pe producător i i  din West End. Tntrebafi-1 pe un tînăr de 
optsprezece ani, student la teatru, care este dramaturgul pre
ferat de către el �i  colegii lui � i  are să vă indice autori în 
vîrstă de cincizeci de ani, ca Hare sau Brenton sau Hampton 
{acesta din urmă este preferatul meu). Practic, un dramaturg 
tînăr nu are cum să dobîndească un renume naţional, cu atît 
mai puţ in  unu l  i nternaţional .  Şi este probabi l adevărat, ca în 
sti lu l  prevestiri lor care se adeveresc automat, că majoritatea 
tinerilor scriitori de astăz i  merită într-o mă sură mai m ică să 
fie renumiţi .  S-au obi�nuit într-atît să scrie pentru teatre 
mici ,  încît nu au decoperit cum trebuie scris pentru cele cu 
capacitate mare, ceea ce face să scadă �i mai mult �ansele 
lor de a-�i vedea o piesă jucată �i apreciată pe o scenă mare, 
chiar dacă banii necesari ar fi disponibi l i  fie pe căi comerciale, 
fie sub formă de subvenţie. 

Revin astfel la ceea ce am denumit anterior angajarea se
cătuită pe calea teatrulu i  de realism social . Retrospectiv, n u  
totul s e  arată a fi fost auriu î n  cursul vîrstei d e  aur. Nu mi  
se pare că d in  succesul acelei piese def in itiv social-real iste 
care este Priveşte înapoi cu mînie a rezultat în mod logic 
un teatru mare. Mi  se pare mai curînd că el  a dus la dramaturgia 
minor sentimentală proprie seria lu lu i  TV 1 soap opera ) .  Tn de
finitiv, real ismul social este de departe genu l cel mai adecvat 
dramaturgiei de televi z iune �i nu celei de teatru, iar în prezent 
majoritatea dramaturgilor t ineri se orientează spre TV pentru 
a-�i cî�t iga existenţa. Dacă au noroc, obţin un succes cu o 
piesă nouă pusă în scenă la un teatru «marginal», suscită astfel 
i nteresul unui producător de la televiz iune �i li se oferă u n  
contract pentru seriale Ţ V .  După care, mai mu lt decît probabi l, 
sînt definitiv pierduţi pentru teatru. Ca să scrie b ine pentru 
scenă, un dramaturg trebuie să fie înzestrat cu un simţ dramatic 
original; o voce proprie, originală �i preocupat de o tematica 
originală. Un autor de seria le TV necesită exact opusul însu�iri lor 
�n umerate mai sus.  E l  sau ea trebuie să scrie întocmai ca orice 
a lt autor căruia i se cere să producă anual ci ncizeci sau o 
sută de episoade ale unuia �i ace lu ia�i serial, cu acelea�i per-

AMER I CAN • • 

Studenţii sînt împărţiţi în grupe care se concentrează, prin 
rotaţie, asupra unor proiecte diferite: scenografie, interpretarea 
unei piese de Shakespeare, regi zarea unei piese, o pantomimă, 
scrierea unei piese etc. Activitatea e practică 1 process orien
ted ) .  «Nu poţi învăţa pe ci neva să joace ori să scrie. Pofi 
cel mult să-I ajufi să-�i dea seama dacă e în stare să facă 
lucrul acesta» - spune R ichard Digby Day, un disti ns regizor 
britanic, profesor �i co-director a l  1 nstitutului ,  alături de dra
maturgu l  american Ernest Schier. Care, la rîndu-i, spune: 
« Sîntem un grup de Actori dedicafi spectacolului  de Trupă. 
La sfîr�itul stagiu lu i  fiecare va �ti ce înseamnă să fii un pro
fesionist �i va fi pregătit să i ntre în rînduri le arti�tilor de teatru, 
sau să continue a învăfa pentru dobîndirea unei diplome uni
versitare. Dar, vreme de 14 săptămîn i ,  vom mînca � i  vom bea 
Teatru. Totul, în u imitorul decor al Centrului Eugene O'Neill, 
la cîfiva pa

.
� i  de vuietul  p lajelor de pe Long l s land . . .  » 

Pri ntre arti�t i i  invitati să l ucreze cu studenţi i  Institutului 
National de Teatru s-au numărat Joe Chaikin, Glenda Jackson, 
Harold Prince �i Peter Brook. Dintre n umero�i i  oameni de 
teatru care au donat cărfi �i sume de ban i 1 nstitutulu i  am re f inut 
numele lu i  Paul New man �i al lu i  Robert Redford. 

I nstitutul se fi nanţează din taxe �i donaţ i i .  Taxele p lătite 
de studenţi sînt modice - dacă le raportăm la ce
le 1 5- 1 8.000 de dolari p lătiţi pentru un an de studiu la una 

din mari le u niversităţi particu Iare. Chir ia unei cămăruţe din 
vech iu l  conac se ridică, însă, la  30 de dolari pe z i .  

Am asistat cu tojii la două ore ale cursulu i  de pantomimă 
al  lu i  Peter Lobdell. La ora prînzu lu i  ne-am amestecat pentru 
45 de minute cu studenţii în cantina 1 nstitutu lu i .  Cu deschiderea 
tipic americană, am aflat m ulte un i i  despre alfi i .  Greu de ghicit 
care dintre ei  avea ceva comun cu teatru l .  Majoritatea veneau 
de la facultăţi fără nici o legătură cu arta sau l iteratura. Trăiau 
însă o experienţă care î i  fascina. 

I storia I nstitutului National de Teatru se întinde pe ceva 
mai mult de zece ani .  E prea devreme să apreciezi măsura 
în care el este util teatru lu i  american. Tot ce se poate spune 
este că funcţionează. Ca �i în cazu l  numeroaselor �coli de 
teatru apărute în cîteva lun i  l a  noi în fară, cererea a născut 
oferta. Şi va trebui  să a�teptăm mu lte toamne pînă să numărăm 
ce s-a ales de boboci. 

Z iua v i zitei noastre la Waterford s-a încheiat plăcut, în 
j urul u ne i  ce�ti de ceai servită în salonul casei O'Nei l l .  Cu
fundat în balansoarul centenar al actorului  O'Nei l l ,  am savurat 
versurile poeţilor preferati ai dramatu rgului  O'Nei l l  - Edgar 
A l ian Poe, Oscar Wilde, Yeats �i T.S. E l iot - în lectura emi
namente britanică a lui R ichard Digby Day. • 
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sonaje acjionind in acelaşi cadru. Se adevereşte astfel o altă 
profejie . De la o vreme, producători i  de TV au inceput să 
se plîngă că nu mai reuşesc să găsească dramaturgi bun i .  Aşa 
incit, dacă in  urmă cu cincisprezece ani BBC aducea pe micul  
ecran in decurs de u n  an cincizeci de piese, acum nu mai 
oferă decit cinci sau şase - şi acestea semnate de obicei 
de autori care s-au afirmat in timpul virstei de aur. Televi ziunea 
spune că nu găseşte dramaturgi ş i ,  bineinţeles, dramatu rgi i  
nu pot objine spaj iu  pe micul  ecran. 

Mai sint şi  alţi factori ,  prea complecşi pentru a f i  exami naji 
in cupri nsu l  acestui articol ;  de pi ldă, efectu l sponsorizări i  ar
telor de către fi rme comerciale sau industriale, fapt intimpinat 
cu ostilitate de mu lji oameni care lucrează în teatru, dar care 
mie mi se pare b i nevenit; la u rma urmelor este vorba de 
bani,  ş i  ban i i  sint in bună parte la originea cri zei. Se afirmă 
frecvent că oamen i i  de afaceri sint dispuşi să-i finanţeze doar 
pe cei care sint deja celebri, dar iată că, in decursul anului  
trecut, Mobi l  Oi i  Com pany a fost sponsorul unui  nou concurs 
de creajie dramatică. Mai este şi faptul că New York-ul ,  in 
mod trad iţional a doua casă a teatrulu i  britanic, intimpină acum 
la rindul  său mu lte din greutăţi le cunoscute nouă. Apoi, faptul 
că după perioada de experimentare cu lturală din ani i  '60, so
cietatea britanică a păşit intr-o fază mu lt mai conservatoa
re, cind interesul publ ic in ce priveşte scrieri le noi este oricum 
redus. Se cuvine ami ntită şi imprejurarea că teatrele din Marea 
Britanie sint in general conduse de progeniturile experimenta
l ismului  d in  ani i  '60, care f i ind, de pi ldă, deprinşi  la ti nerete 
cu subvenji i  mari, nu s-au prea adaptat unui c l imat mai puti n  
prielnic. La aceasta s e  adaugă faptul c ă  e i  pornesc d e  l a  premise 
culturale eronate, axate frecvent in j urul tentativei de a i nduce 
prin şoc spectatori lor o «clarificare» intelectuală (care de multe 
ori nu poate fi deosebită de o aserv i re intelectuală). Aceşti 
oameni sint răspun zători pentru conotaţi i le depreciative do
bindite de termenul  de divertisment. Mai este şi faptul că e l ita 
teatra lă, educată de obicei la Oxford şi C ambridge, nu j ine 
pasu l cu o lume din ce în  ce mai europeană. Noi, britanici i ,  
încă nu am depăşit dif icultatea postimperială de a invedera 
că şi culturi le altor popoare ar putea fi deopotrivă de i nteresan
te şi de valoroase ca a noastră; aşa se explică tendinja mu ltor 
teatre de a prefera dramatizări după romane din epoca vic
toriană unor piese noi apartinind dramaturgiei altor ţări. Dar 
dacă virsta de aur a fost atit de au rie, cum se face că regizori 
de calibru ! unor Jonathan Mi l ler, Michael Bogdanov şi Peter 
Brook au plecat de fapt din jară? 

Atunci ,  cum de persist in a f i  dramaturg? Dispun de două 
răspunsuri ,  ambele determ inate probabil de impreju rarea că 
sint tînăr (am 29 de ani ) .  Răspunsul succint este că sint in
căpăjinat şi nu mă dau bătut. Răspunsul  ceva mai lung este 
că sint indeajuns de prezumjios pentru a fi convi ns că, in 
pofida sorjilor, pot să răzbat şi să acced la un public 
larg. Ştiu însă că un astfel de public nu poate să fie doar 
cel d i n  Marea Britanie sau de la New York. Tn primul 
rind, n u  este destul de larg ş i ,  in a l  doi lea rind, mă indoiesc 
că ar nutri destul interes. Un tînăr englez care lucrează in 
prezent ca secretar l iterar la Hamburg mi-a spu s de cu
rind: «Şti i ,  se pune foarte serios intrebarea incotro se îndreaptă 
piesa englezească?». Noi, britanici i ,  avem foarte mare nevoie 
de influenta altor culturi eu ropene care să o revital i zeze pe 
a noastră (este ceva ce se petrece in domen iu l  romanului  bri
tanic, prin i ntermediu l  unor scriitori ca Ju lian Barnes, fapt care 
expl ică probabil de ce la noi sint mai n umeroşi oameni i  di spuşi 
să citească un roman nou decit să se ducă să vadă o piesă 
nouă). Tmi doresc un pub l ic de pe intreg continentul, care 
să nu fie defi nit sau îngrădit de frontierele naţionale. Se in
telege de la sine că un astfel de demers presupune o substanjă 
dramatică relevantă oriunde, in nici un caz acele piese axate 
pe o problematică pol itică najională, pe care continuă să n i  
le of�re cu precădere teatrul realism u lui soci al britanic. Bă
nu iesc că aceasta este cerinja in mare măsură încă neindepl inită 
de către generajia mea. Dacă am dreptate, atunci această probă 
trebuie trecută de către apartenenj i i  la această generajie de 
oriunde ar proveni ,  din Franja, din Cehoslovacia sau d in  Ger
mania. Sau din România. E ste ceea ce conferă acestei cerinţe 
un caracter pasion ant şi frumuseje. 

(Tn româneşte de BEATR ICE STA ICU) 

CORESPONDENT Ă SPEC IALĂ DE LA ATENA 

MON ICA SĂ VULESCU-VOUDOUR 1 S 
((CARTEA D I N  DREPTUL 

I N  I M  1 1  )) 
N u  injeleg cum de-am putut trăi pînă acum fără să şt iu  că 

o parte a sufletu lu i  meu se află in Atena, pe strada Hri stou 
Lada! Şi nu o parte oarecare, ci partea lu i  cea mai bună. Cea 
care aş dori să n u  moară niciodată. Sufletul meu de i ntelectual 
democrat din «generajia an i lor 60--70». Care nu-şi va pierde 
probab i l  pînă in ultima clipă entuz iasmu l  şi increderea in oa
meni. 

Strada Hristou Lada, dec i .  Tn centrul Atenei, din artera prin
cipală, Stadiou. O Stadiou cu c ircu latia întreruptă de coloanele 
de grevişti şi de demonstranţi. lm potriva inflafiei .  Tmpotriva 
şomaju lu i .  1 ntru in clădirea cu numărul S-7 din str. Hr istou 
Lada. Bat la uşa pe care scrie « Theatro». Două încăperi 
mic i .  Un culoar. Cărfi ,  manuscrise, afişe, machete, sch iţe de 
decoruri . Toate purtind semnăturile celor mai prestigioase per
sonal ităţi ale culturii greceşti din zbuciumatul nostru secol .  Do
cumente rare, un icate. Pe care nu le găseşti in n ici un alt 
muzeu al lumi i .  Adunate aici de posesoru l lor (după cum 
mi-o va mărturis i)  nu pentru a acumula valori. Nu  pentru a 
lăsa moştenire bogăfii fami l iei sale. C i  pentru a le putea oferi 
intr-o zi oamenilor, ca bun cultural, spre studiu şi documenta
re. 

Sint invitată să iau loc pe o canapea, in mij locul  acestei 
dezordini  subl ime. Şi nu-mi trebuie decit citeva minute pentru 
a mă s imf i  acasă, ca după un drum lung, in care-ai tinjit 
să-fi găseşti l imanu l .  Mă si mt printre ai mei, cu oameni pe 
care nu i-am văzut pînă acu m  niciodată. Cărora pot să le spun 
de la  prima inti ln i re tot ce cred eu despre lume. Ba chiar 
să le povestesc cum mi-a jucat v iafa !este. Probabi l  pentru 
că, se ştie, idei le şi idealuri le nu au patrie. Patria lor e peste 
tot. 

Aici, pe strada Hristou Lada, la numărul 5-7, sint in Grecia 
lui Kostas Nitsos. E l  este intemeietorul şi sufletul minunatului 
loc numit Editura «Theatro». Alături de el e sofia lui ,  Efi Roditi, 
ani de z i le reputată artistă a Teatrulu i  Nafional .  E m ultă artă 
în fel u l  cum se m i şcă frumoasa doamnă printre lucruri le de 
artă. E leganta şi rafin<;�mentul e i  fin de scenă. Şi e un mare 
spectacol prezenta ei  aici. Sensibi l izează, prin sens ibi l itatea 
ei ,  cadru l .  TI încă lzeşte. 

Şi tot alături de Kostas Nitsos e tînăra lu i  colaboratoare, 
Anthi Kavvada. Face parte din ultima generatie de jurnal işti 
pe care el i-a format. Şi, după spusele dască lului ,  asemenea 
celui mai mic copil d intr-o fami l ie, ea este şi cea mai reuşi
tă. Tn ceea ce o priveşte pe Anth i ,  ea declară deschi s :  «In
tiln irea cu Kostas Nitsos a fost cea mai mare şansă a viefi i  
mele». 

Vorbesc cu Anthi Kavvada despre cifiva artişt1 roman� . E o  
fac parte, i i  spu n, «dintr-o c lasă foarte înaltă>>. Ş i ,  dindu-m1 
imediat seama de aproximativul comunicări i intr-o l imbă stră
i nă, simt nevoia să adaug:  «Nu  socială, desigur». «Bineinteles 
că nu socială», soseşte replica ei.  « Doar, de pozif i i le sociale, 
we don't care about». l ată deci ,  in citeva cuvinte, filosofia 
locu lu i  in care am privi legiul  de-a mă afla. 

Şi-acum despre Kostas N itsos. Lucrează in jurnal istică de 
peste 50 de ani. A format citeva generafii de z iar işti . A ridicat 
citeva cotidiene şi reviste la un tiraj de nesperat. La 1 nstitutul 
de Arte Plastice se predă un curs despre calitatea publ icati i lor 
lu i .  E ste deci un «clasic» in profesie, un om cu un trecut mare. 
Tn acelaşi timp însă, Kostas N itsos este un nume a cărui faimă 
in viitor este asigurată. Fi in dcă in momentu l de lafă este edi
torul  unei colecf i i  cu un titlu semnificativ: «Cărji pentru tot
deauna» (Vivl ia gh ia panta). 

A inceput de foarte tînăr jurnal istica, la ziarul  «Ta 
Nea». Tn scurt timp a devenit directoru l acestui ziar. Şi, sub 
direcjia lui, «Ta Nea» a at ins cel mai mare tiraj pe care 1-a 
avut vreodată un ziar in Grecia. Paralel a inceput editarea 
revistei «Theatro».  Şi din n ou a bătut recordul tuturor ti raje-
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