
BEATA GUCZALSKA: Care este situa
tia teatrului  in cultura europeanl! Con
tinui el si ocupe un loc important sau 
devine un fenomen marginal, pierzind in 
concurenta cu fil mu l  Ji cu televiziunea! 

JAH K OTT : Prima neînţe legere provi ne 
din accepţia diferită atribuită termeni
lor. Noţi un i le  de teatru, teatralitate, spec
tacol s-au extins foarte mult. Se �terge 
graniţa dintre ceea ce numeam odin ioară 
teatru �i ceea ce se nume�te astăzi 
«show», adică spectacol . Opera, care pe 
vremea mea era un gen foarte convenţio
nal, cu schemă ri guroasă, s-a teatral izat 
�i deseori spectacolele cel e mai teatra
le, rea l i zînd într-o măsură idealuri le Marii 
Reforme,  adică s inteza dansulu i ,  l umi
n i i ,  mu zici i etc., sînt tocmai cele  de operă. 
Pe de a ltă parte, s-au dezvoltat one-man 
show-ul ,  recita lu l ,  reprezentaţia de pan
tomim�, ( . .  , )  teatru l de păpu�i �i  semipă
pu�ăresc. Forme le teatra le  sau parateatra
le s-au extins �i diversificat. Nemaivorbind 
de televi zi une, u nde rol u l  teatrulu i  este 
imens. La televi z iunea americană se prac
tică un gen numit docu-dramă, document 
dramati zat, în care l imita între a�a-numita 
ficţi une teatrală �i transmiterea strict re
portericească a faptelor se estompează. 
Acest tip de teatru stîrne�te de altmi nteri 
numeroase disc uţ i i  în contradictoriu.  La 
tel eviz iune sînt teatra l izate diverse ru
brici, uneori chiar � i  telejurnalu l .  Functi a 
teatru lui ca text transmis o dată cu ima
ginea corpulu i ,  cu muz ica, privit ca un 
conflict dramatizat, pare să exercite o in
fluenţă tot mai m are asupra vi eţi i  noas
tre. S-a teatral izat i nformaţia, care odi
nioară era o notiţă în presă sau un co
municat sec tran smis la radio, �i tră im doar 
în lumea i nformaţiei, care loveşte în noi 
de dimi neaţă şi pînă noaptea. 

B.G.: Oare in acest sens nu se poate 
vorbi despre o eri zi a teatru lui! 

J.K . :  Nu. Teatrul  se tran sformă, dar mi 
se pare că ocupă u n  rol tot mai mare în 
viaţa noastră, chiar şi in cea cotidiană. 

B.G.: Ati putea semnala unele fenome
ne care definesc in maniera cea mai ca
racteristici aceste directii ale schimblri
lor! 

J.K . :  Mai întîi interesul pentru operă 
al celor mai ren umiţi regizori de azi .  Tn 
al doi lea rînd, un fenomen foarte greu de 
catalogat, constituind o formă teatra lă 
aparte, �i  anume teatrul  lu i  Robert Wil son :  
un număr enorm de persoane, un fast ex
traordinar, o leh nic izare a decoruri lor, un 
spectacol aproape stati c sau cu o rri �care 
foarte lentă. Teatral i zarea oricărei infor
maţ i i  - deci asta ar fi în al treilea 
rînd. A�adar, dacă se vorbe�te de spre o 
limitare a locul u i  pe care îl ocupă teatrul 
în cultură sau despre decadenta teatrul ui, 
aceasta se referă numai l a  ceea ce înţele
geam a l tădată pr in teatru dramatic, adică 
patru-c inci  actori care interpretează u n  
text dramatic într-un  spa ţi u  închis. 

B.G.: I n  cazul acesta, cum stau lucru rile 
cu teatrul traditional! Mai are vreo Jan
sl! 

J.K . :  Greu de răspun s, pentru că diver
sel e gen uri �i  forme teatrale se întrepă
tru nd . Fără îndoială, locul teatru lui tradi
ţional este mai modest decît a fost cînd
va, mai întîi pentru că numărul noi lor 
creaţi i dramatice remarcabi l e, care ar pu
tea stî rn i  i maginaţia oamen ilor de teatru 
sau care să se adreseze i ndividu lui sau 
colectivităţ i i, este foarte redus. Dramatur
gia este în evidentă recesiune în toată 
lumea. Fără o dramaturgie tradiţională es
te greu de închipuit un teatru tradiţio
nal . Un fenomen interesant di n acest punct 
de vedere este prezenta neobişnu it de 
masivă a lui Shakespeare, n ic iodată nu 
s-a jucat atîta Shakespeare ca acum, în 
fiecare an au loc cîteva sute de premiere 
- începînd din Japonia şi pînă în Statele 
Unite, d in  A laska şi pînă în Africa Cen
tra lă. 

B.G.: Vom reveni numaidecît la Shake
speare. Ati spus el teatru l  este prezent 
la televiziune J 1 în diferite tipuri de re
prezentatii de masl. I ntr-u n  asemenea 
teatru este loc pentru tragedie! 

J.K . :  Bineîn ţeles. Părerea des veh icula
tă cu privire la di spariţia tra gediei este 
falsă. Să ne ami nt im că cel mai mare dra
maturg contemporan, autorul celu i  mai re
marcabil teatru contemporan, este Be
ckett, care a scri s u n  teatru profund tragic.  
Ext1 nzînd sensul noţ iun i i ,  Beckett este scri
itorul care s-a apropiat cel mai mult  de 
esenta tragicu lui , de la începutu l lum i i .  
( . . . ) 

B.G. : Dar Beckett existi in ceea ce am 
denumit adin eauri  teatru dramatic, in care 
fun cfioneazl o scenl, niJte spectatori Ji 
n(Jte actori. 

J.K . :  Nu prea îmi plac aceste împărţiri 
ş i  defin i ţi i .  Fireşte, dacă teatru dramatic 
este numai cel în care apare împărţirea 
în scenă ş i  spectatori . . .  

B.G.: Ş i  în care privim u n  actor pe 
viu, nu prin Intermediul camerei. 

J.K . :  Da, dar la Beckett actor i i  se află 
uneori după o perdea, nu l i  se vede decît 
gura sau doar li se aud glasu ri le. Ori ,  cum 
se întîmplă într-una dintre cele mai im
portante opere contemporane, Ultima 
bandl de magnetofon a lui K rapp, apare 
un actor şi, ca al doilea personaj al dramei, 
vocea lu i ,  imprim ată pe bandă. Aceste lu
cruri sînt foarte departe de ceea ce era 
obligatori u cîndva in teatru, de aceea aş 
şi evita împărţirea în tradiţiona l  �i ne tradi
ţional. 

B.G.: Mergeti des la teatru in America! 
Cum este teatrul americani 

J.K . :  Nu merg prea des la teatru pentru 
că sînt bătrîn şi bol nav. Sau, ca să reiau 
formu la socrulu i  meu, sînt sănătos la mi nte ' 
şi bolnav la ·trup, dacă ar fi a ltfel aş merge 
la teatru. Locuiesc la două ore de New 
York. Petrec multe l u ni din an la Lo s An-

gel es, unde teatrel e  nu sînt prea intere
sante . Acolo mă duc la teatrele studenţeşti 
sau la ce le aşa-zise «off off>>, care nu sînt 
bune, ba sînt chiar foarte proaste, dar se 
întîmplă să fie am uzante, pe afi şu l  l or fi
gurează numeroase reluări după modele 
pseudoavangardiste. Alte experiente în 
materie de teatru american nu am. 

B .G.: Ce mi-ati putea spune despre 
dramaturgia contemporani în afarl de 
faptul el este în decadentll 

J.K . :  Trebuie să mărturisesc, într-un fel 
cu ruşine, că în ce priveşte dramaturgia 
citesc mai mult c lasici i, şi anume acele 
opere despre care i ntenţionez să scriu. 

B.G.: E Ji acesta signum temporis, daci 
s-ar ivi niJte drame ca acelea ale lu i Be
ckett, desigu r le-afi citi. 

J.K . :  Aşa presupun �i eu. 
B.G.: Cum se prezintl din acest pun ct 

de vedere teatru 1 polonezi 
J.K . :  l ată înc ă o întrebare nu prea ni

merită pentru m i ne .  Ce ştiu eu cu adevărat 
despre teatru l  polonez? Ultima oară am fost 
in tară cu un an şi jumătate in urmă, acum 
am văz ut Comediantul cu Tadeusz Lom
nicki, care este un actor uimitor, şi ca spirit 
şi ca f iz ic, un soi de mare maşină teatra
lă, nu se ştie dacă el interpreteaz ă  per
sonaju l  sau dacă personaju 1 il i nterpretea
ză pe el ,  apoi u n  spectacol muzi cal  foarte 
interesant, pregătit de Malgorzata Dzie
wul ska, pe myzica l ui Şostakovic i ,  la Con
servatorul din V arşovia, şi asta e cam 
tot . Am văzut f i l me, nu şi piese de teatru, 
nici măcar cel e  despre care se vorbeşte 
mult, cum ar fi Hamlet IV a l.ui Wajda. 
Experientele mele teatrale datează de 
trei zec i ,  patruzeci de ani .  

B.G.: Credeti el in Polonia teatrul are 
Jansa de a redobindi  rlsunetul social pe 
care 1 -a avut în perioada lu i Octombrie! 

J.K . :  Tn momentele de ten siune soci ală, 
care sînt în soţite de cenzurarea mij l oace
lor de informare, teatru l îndepl ineşte rolu l  
de locţiitor: devine tribună pol itică şi tri
bună socia lă .  Să presupunem că s-ar crea 
o situatie, de altminteri puţ in probabi
lă, in care cen z ura clerica lă ar fi atit de 
puternică, încît opere privind probl ema 
libertăţi i erotice sau l ibertatea femeii de 
a decide soarta progeniturii proprii n-ar 
putea apărea în mass-media.  S-ar putea 
atunci ca teatrul să incerce să infrîngă 
această cenz ură. Teatrul  joacă un atare rol 
social atunci cînd anumite mesaje inform a
ţionale sau însăşi comuni carea pe plan in
telectua l  sînt blocate. Tn mu lte ţări din 
America Lati nă, teatru 1 politic a fost foarte 
putern ic .  Tn Statele Unite - am văz ut 
ace st lucru cu och i i  mei -, în timpul răz
boi u lu i  cu Vietnamul ,  toate campu suri le 
universi tare s-au preschimbat într-un soi 
de teatru al ternativ. Tn momentele de ten
siu ne, teatrul devine un acumu lator. 

B.G.: Ce se intimpll cu teatru l  cind ten
siu nea li pseJte! 

J.K . :  Atunci teatrul se ocupă de si
ne. După cîte am aflat, Hamlet IV de Waj-
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da nu este un Hamlet po litic şi n ici unul  
de moravuri ,  ci unul  estetic, pune pro
bleme ale feme i i  care joacă un rol de 
bărbat, ale funcţiei actorulu i ,  ale funcţiei 
teatrului ca atare. 

B.G.: In teatru l polonez este foarte pu
ternici traditia a celu i  «a fi in loc de•. 
Este, asemeni cu lturii poloneze in gene
ral, non -metafizic Ji rareori pur estetic. 

J.K . :  De aceea mei nu văd ca teatrul 
metafiz ico-estetic să a ibă un vi itor. Dacă 
la un moment dat se va dovedi necesar 
sau dacă un alt ti p de 1eatru va rămîne 
pustiu, poate că un asemenea teatru va 
dobîndi o raţi u ne de a f i .  Şi apoi ,  în si
tuaţia care se contureaz ă în Polonia, de 
limitări fi nanciare şi l ipsuri privind dota
rea, probabil se va ajunge la închi derea 
multor 1eatre. Vor rămîne numai cele în 
care apar pe scenă mari actori. La urma 
urmei , ceea ce rămîne cu adevărat din tea
tru , neţinînd seama de agilaf i i le sociale 
şi politice, este arta actoricească. Trebuie 
să recunosc că, în m omentul de faţă, ade
vărata plăcere mi-o oferă n u  o piesă nouă 
sau o punere în scenă interesantă, ci un 
mare actor sau o mare actriţă jucîndu-şi 
rol u l .  

B.G.: Ati pomenit despre primej diile 
economice. Ex isti insi ş i  altel e: nationa
lismul, exa ltarea nafionall, reprodu cerea 
continui a martirologiei nationale, expri
marea unor emofli sociale nu dintre cele 
mai bune. Oare va reuşi teatrul si biruie 
aceste dificu ltAti de diferite feluri!  Oare 
pentru a se salva va trebui si se comercia
lizeze cu totul 1 

J.K . :  Teatrul naţi ona l i st şi patriotic,  în 
sen sul bun şi în sensul rău al cuvîntului ,  
care şi-a avut rostul atît în ti mpu l răz
boi ulu i ,  cît şi după aceea, în momentul 
de faţă nu poate conta pe un ecou 
larg . Tn special din cauză  că, în actualele 
condiţi i  materiale, va fi un 1eatru intelectu
al şi va fi nevoit să se adreseze intelectua
lităţ i i. Piesele patriotice şi pseudopatrioti
ce s-au uzat şi cred că dinspre partea lor 
nici o primejdie nu ameninţă teatrul . Dacă 
privi m spre vi itor, atunci vor exi sta, pe 
de o parte, un teatru semipornografic, 
foarte di stractiv ş i  la un nivel foarte scăzut, 
şi  pe de alta; un teatru el itar, . de mare 
actorie şi a l  unor piese foarte bune. Vor 
exista un 1eatru asigurînd nevoi foarte joa
se şi unu l  pentru nevoi foarte îna lte, şi 
nimic la mi jloc. E prognoza mea persona lă. 

B.G.: Cu citiva ani in urml ati creat 
formula «teatru 1 esentei», care şi-a ci şti· 
gat o relativl popula ritate. Această for
mull vi e de folos acum, in interpretarea 
c:llverselor fenomene teatrale! 

J.K . :  Ca şi în privinţa altor lucruri des
pre care am scris, formulei «teatrul esen
ţei» nu-i acord în momentul de faţă prea 
mare importanţă. «Teatru l  esenţei» s-ar 
potrivi cel mai bine cu teatrul şi dramatur
gia lui Beckett, de asemenea cu fostu l tea
tru al lui Grotow ski . Tn schimb, i se poate 
aplica lu i Kantor numai în măsura în care 

mot ivul morţii este în arta lui o obsesie 
constantă . Dar ieatru l  lui Kantor s-a îm
bogăţit din ce în ce şi a devenit tot mai 
impur. Ca în toate form u lări le de acest 
fel, c<leatrul esenţei » a exi stat în opozi ţie 
cu «teatru l existenţei», demarcaţ ia  avea 
în vedere încercări ps ihice mai dense de
cît cele cărora le este supu s omul în viaţa 
coti diană. Nu cred că în opoziţia esen
fă-existenfă se poate merge mai depar
te. Eu însumi mă aflu ac um altundeva şi 
mult mai departe. 

B.G.: 1 n posteritate vefl rlmine pro
babil ca interpret al lu i Shakespeare. Mai 
e Shake speare contemporan ul nostru! 
Daci da ,  in ce constl aceastl contempo
raneitate! 

J.K . :  Cînd am scri s  Shakespeare-u l meu 
contemporan, cu vreo trei zeci de ani în 
urmă, acest caracter contemporan mi s-a 
părut a fi de natu ră pol itică. Chi ar şi în 
Anglia, unde tens iuni le politice n-au fost 
atît de mari ca în alte locuri, această in
terpretare a fost acceptată. Traged i i le re
gale au fost reprezentate drept tragedi i  
a le dobîn diri i  şi pierderii puter i i .  Metafora 
Mari lor Scări ale I storiei ,  ferti lă  pe atunci 
nu numai  e xegetic dar şi teatral ,  a fost 
întocmai incorporată în diverse puneri în 
scenă, şi în Occ i dent a fost considerată 
dre.pt'(Jna di ntre «gri lele» vi z iuni i  contem
porane. A existat însă şi o a doua, poate 
mai importantă. Ea se referea la caracterul 
contemporan a l  c lasici lor, impl icit al lui 
Shakespeare, atunci cînd funcţionează 
într-un si stem de ogl inzi  şi conex iuni cu 
dramaturg ia contemporană. Shakespeare 
ne este contemporan atunci cînd intră 
înfr-o relaţie de schimb cu teatrul  lui B e
ckett sau Genet, sau cu cel aparţinînd altei 
d irecţii, de pi ldă cu teatru l  l ui Brecht. Su
pă rătoare pentru mine în cl ipa de lafă în 
ce priveşte contemporaneitatea lui Shake
speare este tocmai l ipsa u nei drame sau 
a unei opere dramat1ce care ar putea sl uji 
ca si stem de ogl inzi  în raport cu el. Poate 
că mă înşel , dar nu văd un astfel de tea
tru . 

B.G.: Atunci,  ce dovedesc foarte nu
meroasele premiere! 

J.K . :  Expl icaţii le sînt mult mai banale. 
Cu dramele lui Shakespeare se poate con
ta pe succe s de public. Tn Angl ia, teatru l  
shakespearean este, în cel ma i  bun sen s 
al cuvîntului ,  tur i stic. Mi i  de oameni so
sesc zi ln ic  la Stratford ca să vadă un spec
taco l în oraşul l ui Shake speare, de ase
menea numeroase festivalur i  teatra le mi
zează pe prezenţa turişt i lor. Tn ciuda di
ficu ltăţ i i ,  Shakespeare rămîne autorul cel 
mai i nte l igib i l :  nu există pi esă mai l im
pede decît Romeo şi Jul leta. O altă cauză 
a popu larităţ i i  sai  e, mai serioasă decît pre
cedenta, constă în aceea că, mai mult decît 
alfi mari dramaturgi, Shakespeare poate 
fi i nterpretat la modul pur teatra l .  Poate 
li jucat în costume de epocă sau contem
porane. cu sau fără decoruri, dezbrăcat 
sau aproape dezbrăcat, cum este acu m  

moda î n  Angl ia; înfr-o man ieră d e  u n  c iu
dat eclectism costumier, în care se ames
tecă cele de odin ioară cu cel e de azi .  
Shakespeare se mlăd iază, supunîndu- se 
atît experienţelor i nteligente cît şi celor 
stupide. Este întotdeauna atractiv, deopo
trivă pentru regizori şi pentru actori . 

B.G.: ŞI Marele Mecanism! In ultimul 
an am ob�vat o schimbare uimitoare a 
cursului  istoriei. Dupl opinia dumnea
voastrA, a fost u ltima treslrire a -Marelui 
Mecanism sau mai degrabă o negare, o 
contestare a vala biiHifli lu i  u niversale! 

J.K . :  Mai degrabă o negare. Deşi, cînd 
am văzut la tel eviz i une c e  s-a petrecut 
în Româ nia, unde mulţi mea striga «şobo
lan, şobolan» spre el icopterul  l ui 
Ceauşescu şi apoi cum era extras di ntr-un  
vehicul ,  apucat de grumaz întocmai ca un 
şobolan, am avut impresia că Marel e Me
canism s-a ivit di n nou, cu toată pregnanfa. 
Dar a-1 i nterpreta acum pe Shakespeare 
prin intermediu l  Marelui  Mecanism, sigu r  
nu se poate. 

B.G.: Pentru ce fel de Shak espeare e 
timpul acum, dac i  nu pentru unul poli
tici 

J.K . :  Cred că unu l  d intre cei posibi l i  
este cel  a l  comedi i lor :  VIsu l  u nei nopfl 
de varl şi alte le, un Shakespeare al am
bivalenfei sexuale. 

B.G. :  Sau un Shakespeare supu s psi
hanali zel!  

J.K . :  Nu,  asta nu are nimic de-a face 
cu psihanal iza, sau nu trebuie să aibă. 

B.G.: Afi scris, Tn Shakespeare, contem
poranul nostru, el fiecare epoci are acel 
Slakespeare pe care il meriti. Daci am 
adapta aceastl mlsuri la teatru l contem
poran, cum ar trebui evaluat acesta! 

J.K . :  S-ar putea să mă înşel, dar după 
mine epoca de înnoire a lui Shakespeare, 
anii şai zeci ş i  începutu 1 ani lor şapte
zeci, a trecut defintiv. Şi, cu toate că în 
clipa de faţă există n umeroase puneri în 
scenă, nu mai ex istă zguduitoarele pre-

. miere ale lui Peter Hal i ,  Brook sau Strehler .  
Aşa cum spuneam, nu apare o încordare 
între Shakespeare şi drama contemporană 
sau teatrul contemporan. Shakespeare es
te mai degrabă o poziţie în repertori u  de
cît un eveni meni artistic. ( . . .  

Traducere : OlGA ZA I C I K  
(Textul interviului a apărut 
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