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•ME I N  KAMPF• Ş I  
AMBI GU I TATEA I STOR ICĂ .. 

eorge Tabori este evreu, s-a născut în U ngaria, 
s-a stabilit de mulfi ani în Anglia, scrie în en
gleză şi este azi unul dintre cei mai jucafi autori 
în teatrele de limbă german·ă. Este, de altfel, con
ducătorul artistic al unui teatru Îr) Austfia. Scrisă 
în u rmă cu cîfl�a ani, piesa Meln Kampf a de_� 
venit rapid unul dil") textele cele mai reprezenta-· 
te nu n!Jmai în Germania, ci şi în alte părfi. , , 

� In aparenfă o dramă comică realistă, Împănată 
cu referiri culturale, înglobînd, prin tehnică de 

colaj. un mare număr de •anetdottf" de" largă circulafie, piesa 
este mai degrabă o parai:)olă: Acfiune'a ei  se petrece la Viena 
în preajma primulu'i răibof mondial, într-un fel de azil de noap-
te. Personajele centrale sînt evreul ,Şiomo Herzl (Şiomo, nu  
Theodor, �rsonaj ul  i storic căruia îi a'parfine proiedul înteme
ieri i unui stat modern al evreilor) şi Adolf Hitler (nu însă cu 
exaditate documentară abjecta figură istorică). Cel dintîi nu-şi 
tăgăduieşte apartenenta la poporul lui I srael, dar trăieşte din 
vînzarea de bibl i i  luterane ş i  se simte austriac, vienez, parte >.' 
integrantă a culturii europene ş i  cetăfe n al lumi i .  Cel de-al 
doilea e un fă an bavarez mărginit, ignorant, r�s de 'corn: 
plexe, agresiv, ambifionînd să fie acceptat la Academia de. 
Arte Frumoase. unde eşuează la concurs, şi e plin de pre
judecăţi antisemite. 

Tntre cei doi se fese un 1 sistem complicat de relaf i i :  Şlomo 
simte pentru Adolf un soi de milă părintească, o ldorinfă stranie 
de a proteja, iar celălalt profită de înţelepciunea şi bunăvoinţa 
celui dintîi pentru a pr'omovll pe scară socială. Aceste ciudate 
relaf i i  se instituie sub privirea• sceptică, lucidă, a prietenului 
lui Herzl, un coreligionar al său care simbolize'ază, în sfructura 
metaforică a piesei, prezenta atotvăz4toare şi atotînfelegătoa
re, dar incapabilă de vreo i ntervenţie, a lui Dumnezeu. ·lu
crurile ajung atît de departe încît Şlomo Herzl î l  salvează pe 
Adolf Hitler de la moarte, atunci cînd moartea însăşi, per
sonificată de o misterioasă doamnă (ecou al unui procedeu 
durrenmattian din Meteorul ) ,  vine să-I caute pe Hitler. Tm
prejurarea nu-l va împiedica P.e a�est� din urmă, după ce-i 
v� fi furat lui Şlomo Herzl iubita, p,e tînăra <iandidată'· la că
lugărie Gretchen (alt s imbol străveziu), să înceapă a-1 per- ,, 
secuta cu ferocitate pe protedorul şi salvatorul său; în u ltima 
scenă, huliganii care i-au devenit acolifi lui Hitler omoară şi 

transformă în friptură, într-un simulacru sinistru de sacrificiu 
ritual, găina pe care Herzl urma să o sacrifice, potrivit datinei, 
de l om Kipur - trimitere transparentă la Halocaust. Piesa se 
încheie prin citarea unei anecdote semnificative: răstignitul e 
întrebat dacă doare cînd eşti răstignit; el răspunde: «Doare, 
dar numai dAcă rîzi . . .  ». 

Tncercînd să rezum într-o propozifiune tema acestei fantezii 
alegorice, aş spune că ea' vorbeşte despre ambiguitâtea fun
damentală a asimi l ismului. Avînd ca obiect o ambiguitate, scrie
rea lui Tabori este ea în�ăşi ambiguă. Autorul afirmă că ar fi 
încercat să arate transferul de personalitate care se �ţrece 
între persecutor şi persecutat. Nu ştiu dacă a reuşit exad ce 
şi-a propus; în orice caz ,  textul insistă asupra complicităţii din.
tre victimă şi călău şi asupra pozifiei în esenfă subalterne a 
torfionarului fafă de victimă. .. 

Ambiguitatea pozifiei dramaturgu lui se resimte de:a lungul 
întregii lucrări şi 'la  toate nivelurile' ei, de la episodJI în car.e 
Şlomo şi Adolf, wagnerieni înfocafi amîndoi, cîntă· pe două 
voci o celebră arie din Tannhliuser, la scena în care Herzl 
îl tunde pe Hitler, dîndu-i aspectul sub care e cunoscut dic
tatorul omonim, de la alcătuirea triunghiului erotic Herzl -
Gretchen - Hitler, triunghi în care Hitler e înfăţişat ca i m
potent, în timp ce Herzl propovăduieşte, din scrupul mo
ral, castitatea, la episod'ul salvării de la m"oarte a lui' Hit
ler, episod în care doamna ce personifică moartea şi Şlomo 
Herzl cad 'de 'acord as�pra unui , principiu fi lo;ofic fatalist -
odată Şi odată tofi trebuie să murjm. ;Mein K,ampf» este, în 
piesă, titlul unei cărfi la care trudeşte Herzl. 
, Ambiguitatea atitudini i  lui  Tabori se răsfrînge şi asupra mo-

I du·lui în care lucrarea e receptată de către public. Scrierea 
nu poate fi bănuită de antisemitism, dar scena, în mod i nevitabil 
lungă şi de un naturalism crispant, a sacrificării găinii - me
taforă a cuptoarelor din lagărele de �uterminare - e de natură 
să lezeze sensibil itatea supraviefuifori lor acestor lagăre; pe 
de altă parte,

' 
obiectivitatea apăsată a opticii scriitorului e 

aptă să deculpabili zeze întrucîtva pe urmaşii călăilor nazişti, 
amăgindu-i cu sentimentul că pot trăi cu conştiinţa implicată 
- ceea ce explică, în bună măsură, succesul -extraordinar a l  
piesei la publicul de limbă germană. 1 

Cu toate echivocuri le şi l imitele sale, cu toate lun�imi le sale, 
textul este însă, constant, de o inteligentă scăpărătoare, spi
ritual şi  sclipitor, amar şi emotionant; el, obligă irezistibil la 
o profundă m'editafie pe marginea istoriei. 

GHEORGHE M J LET/NEANU 
1 

LA PĂMTNT, DAR N U  DOBORTT 
nu a f'lcut nlclodati parte) , pe de altl., 
de la foştii mari balerini i Maia Pllsetkala, 
Vladimir Vaslllev, Ekaterlna Maxl�va) ,  
cirora o lege recenti le·a curmat dreptul 
de a-şi hotlrl sl.ng11rl momentul retragerll, 
Indiferent de virstl, şi care, slmflndu·se 
dati l a  o parte, ' incearci si 
•manipuleze• situatia din · umbri. 

Admirat şi contestat, adu lat şi hulit, luri 
Grlgorovlcl, de multi ani director al ba· 
letulul de la Teatrul Bolşol, coregraf ş i  
regizor a l  unor, baiete de referintA dl_n 
repertoriul rus contemporan, vorbeşte 
despre problemele sale artistice şi ee o· 
nomlce. 

Bolşoi-ul este afectat de situatia eco· 
nomlcl dramatici din intreaga tari : sub
ventia Ministerului Culturii s-a devalorl· 
zat galopant, mliterlale 1 mal' ales din Im
port) nu se gisesc, lucrltorll de la ate
l lere au plecat in masi, preferind dştlgu· 
riie oferite de organizatii particulare -
şi nu se prea intrevAd şanse de redresa· 
re. 

Un dştlg a insemnat dublarea pensiUor 
dansatorilor, dupl douAzeci de ani de ve-

' 
chlme pe sceni, majorare obtinuti datori· 
ti Insistentelor Sindicatu l u i  Oamenilor de 
Teatru. 

Apoi, epoca de glasnost a permis in· 
fi intarea unei trupe adiacente -1 •Corn· 
panla Grlgorovlcl a Baiatu lui Bolşol• -, 
oferind posturi unul numir suplimentar 
de balerlnl, es:hlvalent cu o treime din 
cel al trupei de bazl. 1 n plus,-dansatorll 
nemaifiind legati de teatru printr-un con
tract nedeterminat şi dispArind restrlcfllle 
de r"cru in strilnitate, • inceput de citva 
timp un adevArat exod de artişti către Oc· 
cident. ' ' ' 

De unde vin criticile ,ş i  lnslnuirile la 
adreSa lui  lurl Grlgorov_icll Pe de o piÎrte, 
de la vechea· conducere de partid a tea· 
trului 1 partid din care maestrul coregraf 

Dar unde s-a mal vizut un teatru firi 
lntrlgl! •Teatrul e �i teatru•, conchide 
1. Grlgorovlcl, mentionind .d marea ma· 
J orltate • ansamblului a votat �ntru men
tinerea sa ca director artistle şi ci, •n 
fond, dansatorii de la Bolşol o duc foarte 
bine: fac lungi turnee de succes in toati 
lumea, dştlgi satisflcltor, statutul lor fi· 
Ind in contlnuar� privilegiat. 

Deschiderea cifre Occident nu 1·• mo� 
dlflcat gusturile sau convingerile artistice, 
dar l·a llrglt considerabil orizontul pro· 
iectelor şi poslj)llltltllor. 
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