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NE VINDEM SUFLETUL ?

orabia culturii noastre navigheaza printre stinci. S-a lovit deja de citeva
virfuri necrutatoare, a luat apa si risca sa se scufunde. S-au lansat semnale
disperate, au curs lacrimi si, mai ales, au curs multe, multe vorbe... S-a
vorbit despre acest iminent naufragiu in presa, la reuniuni si simpozi-
oane, la radio, la televiziune, la guvern si la parlament. Multe reviste
literare si-au incetat aparitia, altele agonizeaza, editurile de stat - dintre
cele mai prestigioase si mai fecunde - se afla intr-un cerc vicios caruiais-a
gasit o denumire cit se e de contemporana economiei de tranzitie:
blocaj financiar. Cu sau fara bani, cultura trage sa moara. ;

Publicatiile editate de Ministerul Culturii, printre care se prenumara
si revista noastré, pareau a fl mai la adapost. Dar, cu felia transparenta din buget (o alta
acceptie a transparentei, care va sa zica), Ministerul Culturii nu va reusi s le asigure
multa vreme supravietuirea.

Teatrele, la rindul lor, sint din ce in ce mai aproape de capatul puterilor si,
fiecare i:! parte, se bazeaza pe puterile altora, respedxl pe puterile locale, institutii si
sponsori.

Navigatia intre Scyla si Caribda am invatat-o in perioada totalitara comunista.
Nava culturii s-a strecurat binigor, fara a suferi avarii importante. Stincile tranzitiei sint
insa mai perfide, iar priceperea noastra de navigatori mai saraca. Dumnezeu si guvernul
par sa-gi fi luat ochii de la noli. lata-ne, agadar, in situatia de a fi pulverizati. Cei care vor
sa privatizeze cultura au calculat gresit. E prea devreme. Sau prea tirziu.

O lege a sponsorizarii care sa incurajeze si mecenatul artistic nu exista si nici
nu pare a fi in atentia puterii. Puterea vrea impozite cit mai multe, mai mari si nicidecum
reducerea impozitelor pentru cei care ar incuraja material ﬂln‘%a culturala. Nu putem
conita,ldecl, nici pe salvatorii probabili, care sa intinda o mina In aceste momente de
pericol.

Ce vom face? Noi, revista "Teatrul azi", vom conta cit se mai poate pe barcile de
salvare ale Ministerului Culturii. lar daca si acestea vor lua apa... ne vom vinde. Fiindca
nu putem concepe disparitia singurei reviste de teatru din Romania, vom ceda probabil
in fata aceluia care va dori sa ne cumpere. Ne vom vinde sufletul, ca Faust? Fara ezitare?
Fara durere? Si fara anestezie? Sa speram ca nu vom fi silifi sa ne vindem sufletul lui
Mephisto, ci unui trimis al Domnului. .
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FESTIVALUL NATIONAL DE TEATRU
»1.L.CARAGIALE"

PREMII

MARELE PREMIU AL FESTIVALULUI DE
TEATRU "I.L.CARAGIALE” $| TROFEUL MUNI-
CIPIULUI BUCURESTI s-au acordat ex-aequo
Teatrului National din Craiova, pentru piesa
TITUS ANDRONICUS de W.Shakespeare
(regia Silviu Purcarete, scenografia $tefania
Cenean) si Teatrului National Bucuresti
pentru piesa LIVADA DE VISINI de A.P.Cehov
(regia Andrei Serban, scenografia Mihai
Madescu). Trofeul Municipiului Bucuresti
este transmisibil si s-a acordat Teatrului
National din Craiova. _

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPEC-
TACOL CU O PIESA ROMANEASCA a fost
acordat Teatrului National Tirgu Mures -
Sectia Maghiara pentru piesa CRUCIADA
COPIILOR de Lucian Blaga (regia Victor loan
Frunza, scenografia Adriana Grand).

PREMIUL UNITER PENTRU ORIGINA-
LITATE IN CREATIA REGIZORALA s-a acor-
dat ex-aequo spectacolelor: ...AU PUS
CATUSE FLORILOR... de F.Arrabal - Teatrul
Odeon (regia Alexander Hausvateg sceno-
grafia Constantin Ciubotariu), LECTIA de
Eugéne lonesco - Teatrul Natienal din Cluj
(regia Mihai Maniutiu) si CINTAREATA
CHEALA de Eugénelonesco- Teatrul Maghiar
din Cluj (regia Tompa Gabor).

PREMIUL "TOMA CARAGIU” PENTRU CEL
MAI VALOROS DEBUT s-a acordat Ancai Ber-
logea, pentru EQUUS de Peter Shaffer
(Studioul Casandra).

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE - ex-
aequo, pentru costume: Maria Miu, Sever
Frentiu, Dragos Buhagiar (JACQUES SI
STAPINUL SAU de Milan Kundera) si decoruri:
Stefania Cenean (TITUS ANDRONICUS).

PREMIUL ”"LUCIA STURDZA BULANDRA”
PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE
FEMININA - ex-aequo, Carmen Galin (rolul
Charlotta Ivanovna din LIVADA DE VISINI) si
Ozana Oancea (rolul Lavinia din TITUS
ANDRONICUS).

PREMIUL "COSTACHE ARISTIA” PENTRU
CEA MAI BUNA INTERPRETARE MASCULINA
- $tefan lordache (rolul Titus Andronicus din
TITUS ANDRONICUS).

PREMIUL "ION SAVA” PENTRU REGIE, ex-
aequo, Ilui Silviu Purcarete (TITUS
ANDRONICUS) si Victor loan Frunza
(CRUCIADA COPIILOR).

©
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Juriul a acordat de asemenea premiile
oferite de sponsori ai Festivalului:

PREMIUL PENTRU MONTAREA UNUI TEXT
DRAMATIC VALOROS oferit de “Mold-in-
formbusiness”, filiala din Romaénia, trupei
Teatrului "Eugen lonescu” din Chisinau,
pentru IOSIF $| AMANTA SA de Val Butnaru.

PREMIUL ZIARULUI "LIBERTATEA” PENTRU
CEA MAI SPIRITUALA CONTRIBUTIE ARTIS-
TICA IN FESTIVAL: Alexandru Repan si Mitica
Popescu pentru rolurile din JACQUES S$I
STAPINUL SAU de Milan Kundera (Teatrul Mic).

PREMIUL ZIARULUI "CATAVENCU*
PENTRU GRADUL DE PERICULOZITATE AL
PRESTATIEI ARTISTICE: Illie Gheorghe
pentru rolul Aaron din TITUS ANDRONICUS
(Teatrul National Craiova).

PREMIUL TINERETII OFERIT DE CCT ex-
aequo: Cristian lacob pentru rolul din
EQUUS de Peter Shaffer (Academia de
Teatru si Film) si Adi Carauleanu pentru rolul
din SOCRATE de Dumitru Solomon (Teatrul
National lasi). :
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CELE BUNE, CELE RELE $I

E destul de greu sa asterni pe hirtie "bune”
si "rele” despre Festival, farad sa incurci - sau
fara sa amesteci - coloanele. $l asta nu din su-
biectivitate (la urma urmei, un punct de vedere
subiectiv mi s-a cerut) ci pentru ca, intr-adevar,
bune si rele s-au amestecat pind la un punct.
Sau de la un punct. De pilda:

SELECTIA as trece-o prima - fara ezitare si,
bineinteles, fard modestie - la bune. Pentru ca a
reusit sa se apropie de ceea ce, cred, trebuie sa
fie "obiectivul ei prioritar”: conturarea unei
imagini corecte a stagiunii, adica reunirea, or-
donarea momentelor semnificative inregistrate
de-a lungul unui an si de-a latul unei tari. Mai

ol e -
-corect, al spatiuiui romanesc, pentru ca au fost

prezente si trupe din Basarabia.

DAR: ce te faci cu un spectacol ca Socrate
de Dumitru Solomon, excelent la premierd, la
lasi, bun in reprezentatiile urméatoare, dar de
nerecunoscut la Bucuresti In timpul Fes-
tivalului? Atit de "altceva” incit n-au lipsit
privirile iscoditoare, suspicioase, care intrebau
(afirmind, de fapt) care o fi malversatiunea ce
justifica selectia. $i ar mai fi ceva, legat de
selectie. Un singur spectacol a fost adus de
altcineva decit "echipa” pentru a carei
competentd si onestitate profesionald mi-am
asumat-si-mi asum oricind, cu ochii scosi, nu
doar inchisi - responsabilitatea. Din punctul
meu de vedere acel spectacol (nici nu conteaza
care, nici nu conteaza cine) nu avea ce cauta in
program. Port aceasta responsabilitate, e drept
sa o port si nu mi-e lesne.

DECI: unde trec selectia? La bune? La rele?
Pina una-alta, la capitolul intrebari.

MEDIATIZAREA Festivalului (asta, ca sa
folosesc termenul cel nou, pentru ca de
popularizare ne-am saturat cu totii) as trece-o
tot la bune. $i tot fara ezitare. Pentru ca, fara a
da 2zvoana-n tara, degeaba este teatrui
romanesc tronsonul cei mai implinit al segmen-
tului cel mai bun (sau invers), cultura, tronson §i
segment valide ale unei societati suferinde
peste masurd. Nimeni n-ar sti nimic si, "sub
pecefea tainei”, s-ar anemia poate si el, teatrul.
Cred ca e bine ca "a urlat tirgui”, cred ca n-am
facut o gresealad acceptind postura (nu o data

- ridicola, Intotdeauna stinjenitoare) de a aparea

la televizor (cu televizorul...) siin presa de toate
anumitele parti (hapul cel mai greu de inghitit,

NENUMARATE iNTREBARI

recunosc), de a aparea mai des ca "senzatia de
catifelare” sau ca "Gauloises blondes, cigarette
internationale”.

DAR: scriind toata lumea vrute si nevrute (ma
refer strict la Informatiile difuzate, nu la
judecatile de valoare; aici, fiecare pasare...),
anuntind trasnai, sustinind enormitati (tot la
nivelul Informatiei), urmarind cu delicli doar
posibilele "pete de culoare”, nu s-a dat o ima-
gine - nedorita daca nu denigratoare - Fes-
tivalului? N-a devenit un fel de "Incredibil dar
adevarat: o mama in virsta de opt luni, alaptata
de fiica ei In virsta de opt ani”? Nu am fost, in
aceasta privinta, ucenicul vrajitor?

DECI: unde trec mediatizarea? La bune? La
rele? Pind una-alta, la capitolul intrebari.

AFLUENTA PUBLICULUI, nici nu incape
indolala, este un lucru foarte bun. Eu inca nu
mi-am vindecat privirea de imaginea salilor
goale pe care le-am vazut cu totii la unele spec-
tacole ale editiei anterioare. Faptul ca lumea
vine la teatru desi tot felul de Casandre vestesc
iminentul divort intre arta spectacolului si rostul
eide afi, adica spectatorii, acest fapt, acest "nu,
hotarit” adresat Casandrelor este minunat.
Coada la teatru ne mai potoleste umilinta
cozilor ia carne si la "oua de camion”.

DAR: cind se ajunge ca juriul sa poataintrala
...au pus catuge florilor... doar cu pretul
integritatii corporale a directorului Teatrului
"Odeon” si (pardon) directorul Festivalului sa
fie partial storcit de lume apoi partial recuperat
(si haiduceste intervievat, pe capota unei masini
unde tocmai se afla prabusit confortabil), cind
se ajunge la toate acestea mai putem spune en-
tuziast - "da, publicul are nevoie de teatru!”?
Daca avea nevoie, intr-adevar, de teatru, nu
putea vedea acest spectacol bucuregtean in
anul care a trecut de cind se joaca, sau a doua
zi dupa reprezentatia din Festival? Nu e, mai
curind (ori in egala masura) nevoia de "hai,
tatica, si noi, ca merge toata lumea”?

DEC?: unde trec afluenta de public? La bune?
La rele? Pind una-alta, la capitolul intrebari.

$i intrebéari mai am. Nenumarate. Voi incerca
sd le rdspund (desi nu sint deloc sigura céa voi
reusi) in editia a patra si a cincea.

I $ CRI/ISTINA DUMITRESCU
fost (si viitor?) director al Festivalului
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foto: dan vatamaniuc

salat lehel, spolarics andrea si boér ferenc in
spectacolul cint

areata cheala

PREMII CARE MAGULESC, PREMII CARE CONSACRA

De fiecare data cind am facut parte dintr-un
juriu, obligat sa selecteze valori spre a le
premia, m-am simtit frustrat. Pentru ca disoci-
erea Intre valori apropiate este insotita
intotdeauna de regretul de a fi obligat sa
renunti la altele care-ti plac si pe care ti le-ai
dori deopotriva. Mult mai simplu e cind nu-ti
vine sa premiezi nici una din oferte, deoarece
nici una nu-ti pare suficient de merituoasa. De
aceea, ca sa revin la Festivalul trecut, as fi fost
mult mai impacat sa nu acordam nici un premiu
de interpretare feminina decit sa fi lasat in afara
selectiei noastre valorizatoare spectacole
precum Cintéreata ' cheald; sau, la alta
sectiune, interpretari de valoarea tandemului
Al.Repan - Mitica Popescu. De aici atitea premii
ex-aequo. Daca, privita din interiorul juriului,
aceasta inflatie de premii a avut in primul rind
rolul de a ne linigti constiintele, din exterior si
din perspectiva necesitatii de a reinstaura o
judicioasa, chiar daca necrutatoare, scara a
valorilor, ea a prejudiciat ierarhizarile corecte
care, singure, stimuleaza creatia.

Din acest punct de vedere, strict obiectiv, un
numar mai restrins de premii ar fi fost
preferabil, caci asa cum s-a remarcat pe drept
cuvint in presa: "A premia pe toata lumea
inseamnd a nu consacra pe nimeni”. Astfel,
chiar daca putem privi in ochi pe oricine fiindca
n-am nedreptdfit pe nimeni, nu ne putem
felicita ca am contribuit prea mult la

dezomogenizarea valorilor. Multe distinctii ar
putea fi lasate in seama altor festivaluri, mai
putin importante decit unul de rang national.
Altfel, vom premia mai departe pe unul din doi
sau cel mult trei, ca in cazul distingerii celui
mai bun spectacol prezentat de o trupa
basarabeand sau'a celei mai valoroase puneri
in scend a unui text roméanesc. In ambele cazuri
avem de-a face in fapt cu niste automatisme
ramase de pe timpul "Cintarii Romaniei”, cind
intre criterile avute in vedere la acordarea
premiilor functionau si cele ale unei propor-
tionale repartizari pe regiuni si etnii.

Pentru eventualitatea stabilirii unui nou tip
de palmares, la urmatoarea editie a Fes-
tivalului, mi se pare oportund nu marirea
numarului de premii, cum au vrut unii, ci
restringerea lui la ipostazele esentiale ale
valorilor performante: un premiu pentru cel mai
bun spectacol, unul pentru cea mai buna regie,
altul pentru cea mai buna interpretare (feminina
si masculind) si, Tn sfirsit, unul pentru
scenografie. $i nu vad nici un rdu daca, foarte
probabil, acelasi spectacol de exceptie ar
obtine mai multe sau chiar toate aceste dis-
tinctii. Sigur, nu mi-as dori sa fac parte dintr-un
asemenea juriu, caci stresul alegerii si renun-
tarii ar fi atunci mult mai mare. Mi-as dori insa
sda fiu eu cel laureat, cunoscind astfel o
autentica si stabila consacrare.

IR $  V/CTOR ERNEST MASEK
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FESTIVAL = FESTIVITATE SAU FESTIVISM?

Un comentariu aparut dupa ce intimplarea
la care el se refera a iesit (de mult) din atentia
oamenilor are frumoase sanse de a nu mai in-
teresa pe nimeni. lata de ce ma voi ocupa aici
nu atit de felul in care s-a desfasurat editia
1992 a Festivalului national de teatru "lon Luca
Caragiale”, cit de unele chestiuni generale,
susceptibile, cred, sa-si pastreze actualitatea
atita vreme cit noi ne vom pastra mentalitatea.
Adica - e de prevazut - destui ani de-acum
incolo.

Mai intii, ar fi bine poate sa ne lamurim exact
ce este un festival (caci plebicistul stim ce e) si
pentru cine se "face” el. Luind-o etimologic,
festivalul este o serbare, o sarbatoare (fes-

. tivitate) prilejuita de reunirea unor produse ar-

tistice, in cazul nostru - teatrale, de calitate cel
putin buna. La editia din acest an conditia din
urma, calitatea deci, a fost (cu absolut nesem-
nificative exceptii) un bun cistigat, dincolo de
modul in care s-au prezentat efectiv unele
spectacole; faptul ca m-am aflat printre
selectioneri nu-mi interzice sa Bbserv ca oferta
de principiu a fost gindita intelept, astfel incit
sa cuprinda reprezentatii pentru toate gusturile

DEZBATERI iN TRANZITIE

Dintre cei veniti cu sacul la Festival, ca la
pomul laudat, multi si-au lasat sacii pe la gar-
derobele salilor de teatru si s-au inghesuit in
sala de la parter a Uniunii Teatrale (care abia
i-a cuprins!) ca sa dezbata sau sa asculte dez-
baterile organizate de UNITER, cu moderatori,
invitati speciali (regizori, dramaturgi, directori
de teatru), ziaristi, radio, televiziune, invitati
strdini, studenti, curteni, osteni... Sub titlul
metaforic-strengaresc "Trilogia tranzitiei” s-au
consumat trei (fireste) discutii: una despre
dramaturgia romaneasca, una despre regizori
(roméni) si alta despre public (tot romanesc).
De ce tocmai aceste probleme si nu altele?
Pentru ca acestea par sa indice punctele (mai)
nevralgice ale teatrului romanesc de azi.

In dezbaterea privind dramaturgia,
"moderatd” cu aplomb de Marian Popescu,
opiniile s-au batut cap in cap. Unii (bineinteles,
dramaturgi) au afirmat ca nu se joaca
dramaturgie romaneasca, dar ca sint impotriva
unei legi care sa oblige teatrele s-o joace, altii
au spus ca, dimpotriva, se joaca dramaturgie
romaneascda, dar sa fie obligate teatrele s-o
joace. Unii au sustinut ca toata dramaturgia
roméaneasca de pina la revolutie este caduca si

(bune), adica opere scenice variate ca stil ori
macar mijloace de expresie. Problema este
insa cine a avut posibilitatea sa le aprecieze.
Din cit am putut observa, la toate spectacolele
din festival cea mai mare parte a auditoriului
era formata din oameni de teatru; spectatori
"obisnuiti” - de ce sa ne mintim? - n-au prea
fost. Faptul ca la fiecare reprezentatie numarul
locurilor s-a dovedit neindestuiator a {inut mai
degraba de proasta organizare decit de o reala
cerere a publicului. $i nu fiindca n-ar fi existat
destui amatori, ci fiindca reclama facuta
evenimentului s-a limitat la discursive
"materiale” aparute in ziare sau difuzate in
emisiunile radio-TV specializate, cu vreo
saptamina inainte; in rest - doar citeva afise...
Atmosfera de sarbatoare asteptatd cu emotie
si bucurie pe care-o avea orasul pe cind doar
se zvonea despre, de pilda, Balul de cristal al
doamnei Valmy a lipsit acum cu totul...

Ceea ce n-a lipsit, in schimb, a fost ten-
siunea produsa de asteptarea decernarii
premiilor; si nu cred ca ma ingel presupunind
caideea - inevitabil stresanta - de competitie a
afectat In multe cazuri starea de spirit a

rosie (ba nu, chiar toata cultura), altii au ripos-
tat ca, din contra, cea mai buna parte a
dramaturgiei (si a culturii) este disidenta (fara
culoare). Cautindu-se literatura de sertar, nu a
fost gasita. Nici nodurile in papura n-au fost
gasite. Desi tezele s-au batut cap in cap, nu
s-au inregistrat capete sparte. H.Garbea: Daca
teatrele vor fi obligate sa joace dramaturgie
romaneasca, eu unul ma las de dramaturgie.
V.Silvestru: In paguba cui? H.Garbea: A am-
belor parti. Replicile au fost rostite cu zimbetul
pe buze. Finalmente, s-a hotarit ca e bine sa se
joace piese roméanesti. Dezacordurile s-au ex-
primat doar cu privire la care piese ar trebui sa
se joace si care nu.

In dezbaterea cu privire la regie, moderata,
mai timid decit ii e felul, de Valentin Silvestru,
n-au prea fost controverse. Toti au fost de
acord ca regizorii trebuie sa aiba program, per-
sonalitate si visuri. Nimeni nu a reusit sa ex-
plice Insa de ce sint atit de multi regizori fara
program, personalitate si visuri i tocmai
acestia fac cele mai multe spectacole. Unii au
motivat ca o parte dintre regizorii cu program,
personalitate si visuri au devenit directori de
teatre sau director general al teatrelor si ca
asta 1i cam impiedica sa-si faca meseria. Nimeni
insa n-a emis parerea ca, in acest caz, e bine
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participantilor directi la festival. Dar, de fapt, de
ce trebuie ca festivalul sa fie, pina la urma, un
concurs? Nicaieri In lume - fiindca tot ne
obsedeaza chestiunea - festivalurile teatrale im-
portante si serioase nu sint transformate in
"Intreceri”. La noi insa persista cu indirjire con-
vingerea ca fruntile neincununate de lauri nu
pot sta sus. $i, gindind probabil ca intr-o
democratie (mai ales tinara) trebuie sa stea
astfel cit mai multe crestete, juriul editiei '92 a
atins recordul: a distribuit 8 premii oficiale intre
16 premianti, amintindu-ne, foarte ireverentios,
vorba populara cu impartitul a doua paie la
trei... stie toatd lumea ce! Platim oare mai
departe tribut "viziunii” festivist-sindicaliste de
pe vremea "Cintarii Romaniei”"? Lasind la o
parte faptul ca banii meniti acestor recom-
pense, ridicol de putini, In fond, si strinsi cu
penibile stratageme, ar fi fost mult mai folosi-
tori ca subventie acordata (sa nu zic aruncata)
eventual chiar unor teatre, prezente sau nu la
festival. Acesta si-ar fi mentinut caracterul sar-
batoresc - insasi invitarea unei trupe la un astfel
de eveniment trebuie privitd ca o distinctie -, ar
fi iscat mai multa voiogie si mai putina iritare.
E-adevarat, n-ar mai fi fost atit de festiv...

s AL /CE GEORGESCU ﬁ'$tefa ioache. andrei popes:c'tﬁj si tudor gheorghe in titu 7

a acopiilor, teatrul national tirgu mures sectia maghiara

sd promovam din nou in posturile de directori
de teatre functionari culturali. Dilema din care
nu putem iesi - s-a spus - decit dupa ce vor ter-
mina scoala noile promaotii de regizori. $i daca
si pe acestia ii pune directori de teatre pe pos-
turile ramase neocupate (de regizori)? La intre-
barea asta nu s-a raspuns, fiindca nu s-a pus.

La dezbaterea despre public (moderator-
surizdtor Corina Suteu) a lipsit publicul. Nu
numai din sdlile de spectacole, dar si din sala
dezbaterii. Fiind absenta "altera pars”, cei
prezenti s:au inteles bine intre ei. Ori sa fie
adus publicul cu autobuzele la teatru, ori sa fie
adus teatrul cu autobuzele la public. Discutia
avea loc dupa scumpirea benzinei si a
motorinei si inainte de ieftinirea benzinei si
scumpirea motorinei. Adica intr-o perioada de
tranzitie. Perioada de tranzitie e vinovata, de
fapt, de toate relele. De aici si titlul generic
ales de organizatorii uniterieni "Trilogia
tranzitiei”, cu trimitere la "Trilogia antica”
alcatuita din, numai, tragedii.

Dezbaterile au fost bune si utile, fiindca au
prelungit alte dezbateri bune si utile si
anticipeaza noi dezbateri bune si utile, toate in
tranzitie. Atmosfera a fost demna, intelectuala
si intens mediatizata.

I OBSERVATOR

b

https://biblioteca-digitala.ro



Itul este, intr-adevdr, o fictiune, dar
nicildecum o aberatie, cl o ficflune prin
care oamenil au Inceput sa caute
i adevirul despre lume gi despre rostul
lor. Ins&, in miturl, din pricina Ignorantei,
neputintel gl fricii, primele explicatll s-au
format rasturnat: zell |-au creat pe
. oameni, nu oamenii |-au creat pe zel,
ve’nicla este primordiala, lar vremelnicla, secunda. Chiar gl
aga rasturnate, explicatlile mitice contin deja, in germene,
cel putin doua adevaruri fundamentale: efectele vazute sint
produse de cauze nevazute gl lucrurile trecatoare au in ele
gl ceva stabil.

Miturile sint atit de inradacinate in gindire incit con-
tinua sa fie active gl dupa ce cunoagterea a izbutit sa ajunga
la o injelegere conceptuald gi teoretica, stiinfifica gi
fllozoficé a lumil. Unil socotesc ci teorille noastre concep-
tuale nu depagesc miturlle, cl doar le dau o forma laica gi
chlarsaracita.

C.G.Jung spunea ca "nu e deloc de mirare de vieme ce
aceste Imagini sint reziduurile unor experiente de mal muite
orl milenare de lupta pentru adaptare gl existenta", lar Henrl
Bergson scria ca “trebule intr-adevir sé lupti impotriva ta
insufl pentru a-{l repreaenta principille mecanicll attfel decit
inscrise dintotdeauna pe nigte table transcendente pe care
gtlinja moderna ar trebul sa le caute pe un ait Sinal".

Este, decl, fireasca tentatia de aprivimiturlle profaneale
veaculul nostru ca pe tot atitea forme laice ale unor miturl
stravechl. Rasa, clasa, masa, civilizatiile extraterestre,
imaginea sint principalele forme laice pe care le-au capatat
anumite miturl arhetipale: Intemeletorul, Salvatorul,
Androginul, Celalait tarim, Paradisul.

Mircea Ellade se intreba "daca mitul nu este o creatle
puerlia gl aberanta a umanitatll «primitive», cl expresia unul
mod de a fi in lume, ce au devenit miturlle in socletatlie mo-
derne ? Sau mal exact: ce anume a luatlocul esential pe care
mitul il detinea in socletatlle tradifionale ?".

Rasele au existat gl mal exista gl astézl intr-o oarecare
masura, degl indljarea oamenillor deasupra naturll gl
patrunderea lor mereu mal adinc In culturd atribule In-
dividualitagll o Importania muit mal mare decit obirglel. Dar
rasismul, care mitifica o anumita rasa gl o agaza deasupra
tuturor celorliaite, este mal recent. Fundamentarea lul
Ideologicd a apérut In veacul trecut. Arnold J. Toynbee
precizeazaca "omul nordic a fost pentru prima oara prezentat
ca vedeta de un aristocrat francez, contele de Gobineau, in
veacul al XIX-lea. Idolatria sa a «bestlel blonde» a fost un Inci-
dentin controversele care au purces din Revolutla franceza".
Revolutionarll sustineau ca, in geneza poporulul francez,
Galll au fost muit mal Importangl decit Francll. Gobineau a
replicat cu apologla rasel germane. Rasismul pornegte de la
credinja cid rasa coboara dintr-un erou intemeletor gl
paradigmatic, din ale carul insugirl superioare se
impartagesc tojl membril sél. De aceea s-a zbatut nazismul
si-i Inloculasca pe Moise gi lisus cu Wotan sau Odin. Din-
colo de toate motivele laice, Hitler a vrut sa distruga
tradifionalul "popor ales" pentru a face loc unul nou popor
ales: germanli. Antirasismul nu este doar o lupta gtlingifica gl

politic, cl mal presus de toate, morala: sé cilduaeascé inain-
tarea congtiinfjel de la cultul rasal la cuitivarea In-
dividualitéfil, de Ia ura Intertribald la colaborarea
Interindividuala.

Mitificind clasa proletarllor, Marx a dat o varianta mo-
dernd arhalculul mit al Salvatorulul. Evident, in conceptlia lul,
Mesia nu mal este o Individualitate, cl o colectivitate:
proletarlatul elibereazid omenirea de exploatare - “pacatul ori-
ginar* gl o conduce in comunism - “jara fagiduinfel". De
aceasta Interpretare s-au apropiat gi Nikolal Berdlaev gi
Mircea Eliade. "Ideea meslanismulul proletar - scria Berdlaev
- Ideea ci proletarlatul are o mislune particulara de indeplinit
in lume, cé este chemat sé elibereze umanitatea, sé-i deaforja
gl fericire, sé rezolve toate problemele angoasante ale vietll,
iaté in ce consistiicreatiacea mal originala a lul Manx". lar Mir-
cea Ellade scrle ca "este evident cé autorul Manifestului co-
munist rela gl prelungegte unul din marile miturl
escatologice ale lumii aslatico-mediteraneene, adica rolul
mintuitor al Dreptulul («alesub» sau «unsul» sau «Inocentub
sau «mesagerul» Zilelor noastre, proletariatul), ale carul
suferinfe sint chemate sé schimbe statutul ontologic al lumili*.
“Sfirgitul timpurilor* devine, astfel, sfirgitul preistorlel.

Spre deosebire de mulfiml, popoare, neamuri, masa
este un produs al veaculul nostru, al mijloacelor electronice
de Informare gl al diverselor totalitarisme; masa este mitul
contemporan al androginulul gi exprimd nostalgia Indis-
tinctlel primordiale, a acelul timp neinceput in care valorile
opuse - in primul rind binele gi rdul - nu se Ivisera inca, lar
Individualitatea nu se diferentlase de comunitate. Prin dizol-
varea Individualitajlior in masa, contemporanil nostrl
incearcd sé scape de tensiunea dramatica a dialogulul, a
spiritulul critic, a Inffiativel, a luptel pentru un ideal, a respon-
sabliitafil. Elias Canettl sublinia ca “numal in masé se poate
elibera omul de fobla contactulul. Este singura situatie in
care aceastd foble se ridstoarna in contrariul ei*. lar Jean
Beaudrlllard precizeaza ca "masa nu e masa decit pentru ca
energla el soclala s-a rcit. Este un stoc rece, capabil sa ab-
soarbdi gl sd neutralizese toate energille calde". Dupd
priabugirea atitor tradifionalisme gi milenarisme, este de
injeles ca oamenil nu mal vor sa ingadule nicl trecutulul gi
nici viitorulul s le jefulasca prezentul, dar preaentul este cel
mal putin uman moment al timpului; “aruncarea intr-un en-
tuziasm fira ziua de miine" nu este o solutle, cl un simptom al
criael morale in care se aflé, astazi, omenirea. Omul nu poate
trdl omenegte fara Idealurl, chlar daca le schimba din cind in
cind.

Cuitul preaentulul, al clipel, al efemerului nu este
raspunsul cel mal potrivit criael morale in care se afld
socletatea contemporana. Nici noua arta figurativd a
cotidianulul nu poate fi decit vremelnica.

Sensul preaentului a fost intotdeauna viitorul; ¢l
trecutul a fost cindva viitor, lar prezentul nu este decit
momentul in care viitorul devine trecut. "Solutia" pe care
poate sid o ofere o “clvilizajie extraterestra pe o farfurle
zburdtoare" nu este decit modalitatea "gtiingifica” pe care a
capatat-o astazi providenfa “celullait tarim". Amenintarlle
viitorulul nu se afid ascunse in timp aga cum sint ascunse
capcanele in spatlu. Viitorul depinde de activitatea prezen-
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tulul; el nu este o existentd, cl doar o posibliiitate; el nu ne
agteapta, cl este féurit de noi; el este In mult mal mare
masurd prolectat decit prevazut. Dorinja de a tril Intr-un
prezent continuu este o alti expresie profani a Paradisulul,
in care omul nu “cézuse” Inca din eternitate in timp gi, mal
ales, In Istorie. Dupé ce H. Bergson a demonstrat cé timpul
este cu totul altceva decit spatiul, civilizatia contemporana a
imaginii vrea, dupé ce a constatat ireversibilitatea trecutulul
¢l primejdiile viitorulul, s& opreasca timpul, mal ales Istoria,
prin antl-artd, amoralism, droguri si aga mal departe.
Repetsrea abuziva a aceloragl sunete, a aceloragl culori, a
aceloragl gesturi, a aceloragl cuvinte incearca gi ea sd
reduci variabliiitatea timpului la stabliiitatea spatiulul. Refuzul
Istoriel a avut filozofille lui: la a pus-o In paran-
tezi, structuralismul I-a Intors spatele, iar triirismul, la nol, a
Incercat s-o boicoteze.

Evaziunea din timp este o nézuin{a straveche a omulul.
In spatiu se trilegte, In timp se moare. De cind nu s-a mal
mulfumit cu Pomul Vietli gi a mincat gl din Pomul
Cunoagterll, omul a devenit prima fiinja muritoare care gtle
ci e muritoare gi care se "zbate" din rasputer| pentru un supli-
ment cit mal mare de viitor. Singura cale prin care spiritul
poate supravieful trupulul este creatia. Probabil ca Platon gi
Aristotel, Descartes gi Spinoza, Kant gi Hegel, Freud gl
Einstein, Mozart gi Beethoven vor muri odata cu omenirea.

Omul nu are altceva de ficut decit si-gi asume lucid
trdlrea In tensiunea tragicd dintre valorile opuse gi, mal
presus de toate, dintre viata gi moarte. Dincoace gi dincolo
de om nu exista declt ticerea indiferenti a naturil. in Inifiativa
omulul de a rupe ticerea naturil gi de a scruta cu vorbirea lul
puterile necunoscutulul gi nevazutulul igl au izvoarele
miturile - povesti despre originea lumii gl a omenirii.

Mitul nu este numal o Incercare Inifiala de explicare a
lumii, cl gi un mod de a-l trdl. Povestitoril gi ascultatorll
retralesc de fiecare data Ispravile demlurgice ale erollor
venerafl gl se impirtigesc mereu din puterile exceptionale
ale fiurltorlior de lumi. De aceea, miturile sint totdeauna
insotite de riturl. Ritul a fost faja de mit ceea ce va fl mal tirziu
practica fata de teorie. Roger Calllois observa gl el ca “ritul
realizeazi mitul gl permite trdirea lul. De aceea se gisesc atit
de des legate: de fapt, unirea lor este indisolublia gi divortul
lor a fost totdeauna cauza decadentel lor. Despiriit de rit,
mitul igl plerde, dacé nu ratiunea lul de a fl, cel putin puterea
lul de exaltare..."

Miturile laice sint acompaniate de rituri laice. Spec-
tacolul sacru devine spectacol profan: parazi, manifestsiii,
comemorirl, aniversérl, prin care rasa, clasa, masa igl
Improspiteaza puterile ascultind adevirul absolut rostit de
genlalul Conducitor.

Este semnificativ cd atit nazismul, prin ceremonii
religioase anticregtine, cit gl legionarismul, prin procesiuni
ale bisericll ortodoxe, au Incercat si-gl asocleze vechi
ritualuri pentru a spori impactul emotional asupra maselor.

Va mal trece o buna bucata de vreme pina cind miturile

* nu vor mal fi decht mijloace stilistice pe care autorii si le poata
folosi pentru a spori expresivitatea propriilor lor idei, cs
Blaga, cu "Megterul Manole", Camus, cu Sisif sau Freud, cu
Oedip. B

PRIMA INTILNIRE A SCOLILOR
S| ACADEMIILOR EUROPENE
DE TEATRU
- Tirgu Mureg, al doilea orag teatral al {éarii -

La sfirgitul lui aprilie 1993 pentru prima oard fin
Romaénia un teatru national Tncearcd sa structureze o
manifestare de gen cu participare internationala.

Premiera va avea loc la Tirgu Mureg Tntre 24-30 aprilie,
prin efortul Teatrului National Tirgu Mureg care, cu
sprijinul Ministerului Culturii, a invitat gcoli gi academii de
teatru din Europa la prima fntilnire a gcolilor gi
academiilor europene de teatru. Vor fi prezente tinere
trupe din Austria, Anglia, Germania, Cehia, Republica
Moldova, Ungaria, italia, Bulgaria, Rusia $i Romania.

Modalitate spectaculoasa in confruntare a tendintelor
care se manifestd in pedagogia teatrald contemporana,
Prima Intiinire... va prilejui tuturor celor prezenti -
studenti, actori, profesori, critici, alte personalititi teatraie
din tara gi din strdinatate - o aprofundare a experientei ar-
tistice Tntr-un context neconventional gi generos.

Manifestarea din acest an, al carei director de onoare
va fi maestrul losef Szajna - recunoscuta personalitate a
migcérii teatrale internationale -, va reuni pe intreaga
perioada de desfagurare pe toti participantii in spectacole,
cursuri demonstrative, ateliere de lucru, seminarii,
colocvii etc.

Fara a fi competitiv, programul Primel intiinirl... ofera
o ocazie unica celor prezenti pentru o mai buna
cunoagtere reciproca, de explorare a propriilor limite, de
exprimare artistica, de intelegere gi prietenie.

Tn editiile viitoare, Prima intiinire... va deveni parte a
unui Festival international de teatru care va cuprinde, in
aria lui de manifestare, intreaga zona centrala a Transil-
vaniei, de la Sighigoara la Alba lulia, de la Sibiu la Bistrita.
Arcul de bolta al acestui traseu teatral rdmine oragul Tirgu
Mureg, lansat pe orbita centrelor culturale europene,
incepind cu editia 1993 a Primel Intiiniri...

Marturia interesului stirnit, Prima Intlinire... a obtinut
facilitate gi prioritate pentru publicitate la doua dintre cele
mai importante cotidiene ale tarii: "Evenimentul zilei" si
"Tineretul liber". Programul de mediatizare al Primel
Intliniri... cuprinde de asemenea conventii de colaborare
cu Televiziunea din Bucuresti gi Cluj, precum si cu Radio-
RomaAnia Tineret gi posturile de radio Tirgu Mures si Cluj.

De asemenea cotidianele "Meridian” gi "Ora”, ca $i
sdptdminalul "Tinerama”, precum gi publicatii de cultura
gi artd, gi-au manifestat disponibilitatea de a colabora cu
organizatorii in promovarea Primel Intlinirl... in rindul
publicului larg al oamenilor de afaceri.

In programul de sponsorizare a Primel Intliniri... sint
atrase firme de prestigiu din Romania ca Rank Xerox,
Coca Cola, Mercedes, Azomureg, Mopex, Silva liefor gi altele.

Toate acestea, fngemadnate cu recunoscuta fortad
artistica a Teatrului National Tirgu Muresg, vor contribui la
buna desfagurare a acestui proiect inedit care va
descéatuga energiile creatoare ale tuturor celor implicati,
impunind Municipiul Tirgu Mures cu cele cinci institutii de
spectacol profesionist (incluzind aici gi cele gase trupe de
teatru) ca punct de referinta pe harta teatrala a Roma&niei.

Congtient de menirea sa, Teatrul National Tirgu Mureg
oferd spectatoriior sai, totodata tarii gi lumii intregi, o
alternativd culturala care sa slujeasca la imbunatétirea
imaginii oragului Tirgu Mureg la trei ani de la acel martie
negru care nu poate fi agsa de usor uitat. Acolo unde
muzele vorbesc, armele tac.

Contul de sponsorizare al Primel
45.36.7.11.1. deschis la BCR Tirgu Mures.

I  \V/ad Radescu,
Director al Primei intilniri...

Intiiniri...
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"A FI GATA"
PETER BROOK DE VORBA CU GEORGE BANU

O GEORGE BANU: Ati declarat cindva ca sintefi in cautarea

*pietrei filosofale" a improvizatiei. Ati gésit-o? Exista legi con-
stante ale improvizatiei care sa vi se fi dezvaluit dupa atilia
ani de munca?

PETER BROOK: Ce pot spune cu sigurania este ca exista
o legétura absolut indispensabila intre improvizatie gi
pregatire. Ca occidentali ce sintem, am descoperit, ex-
perimentind pe nol ingine, principiul fundamental al
artelor martiaie, unde iibertatea improvizafiel nu se poate
separa de un nivel de pregaitire foarte inalt. Improvizatia
este iocul de Intiinire a doua principii opuse: al duratel gi
al clipel, a ceea ce exista in timp gl a ceea ce nu exista in
timp. Ceea ce exista in timp se pregétegte gi totodata se
pregitegte intervalul in care se improvizeazd. Nu se
pregitegte niclodata rezultatul final.

Este atit de dificil s@ improvizezi - este o adevarati
Intiinire cu vidui - incit avem, in mod naturai, tendinja sa
ne pregatim. Si nu sa ne pregatim din ajun, ci chiar cu o
secunda inainte de a incepe, zicindu-ne “ag putea face
asta sau asta". in felul acesta se pierde inocenta gl starea
de puritate care ar permite nagterea unui impuls real.
Inceputul ramine cel mai dificil.

Pregitirea adeviarata presupune munca minutioasa, zii-
nica, mereu luata de ia capat, ce conata in a evidentia
toate obstacolele care , venind din exterior sau din inte-
rior, 1l fac pe actor sa se teama de Inocenta. Nu ajunge
pregétirea vocil, nu ajunge pregatirea corpurilor, nu
ajunge pregitirea inteligentei, Incalzirea emotionala,
trezirea amintirilor; pentru ca improvizajia sa& poata -
eventuall - avea loc, trebule sa treci mereu de la un
lucru/stare la altui/alta. improvizatia depinde de posi-
biiitatea de a urmari in acelagi timp impuisuriie inte-
rioare gi, cu tot atita precizie, Impuisurile
axterioare,ceea ce ne vine de la cellaiti. Sa poti raspunde
altcuiva fara sa-ji diminuez libertatea interioara gi sa-{i
pastrezi libertateainterioara fara sa te rupi de celalalt- iata
ce ne dorim. Insa pentru a ajunge aici nu se pot formula
legi, nu se poate constitul un sistem.

Improvizatia este, pe rind, pregitire gi spontaneitate.
Cel care doregte sa conduca improvizatii trebuie sa se
antreneze el insugl pentru a-gi spori capacitatea de a
Improvize In cadrul functiei saie de regizor. Unul dintre
ceie mal bune exercitii este un lucru pe care-i detest, dar
pe care tocmai Il fac - adicé sa dai un interviu incercind
sé nu spul niciodata acelagl lucru in acelagi mod.

GB: Se intimpla aga pentru cd vi se pun aceleasgi

B PB: Dar nu sint aceiagli cel care ie pun.
O GB: Actorii Centrului International de Cercetéri Teatrale

(CIRT) se antreneaza mult si recurg adesea la tehnici
corporale tradifionale: t'ai-chi, aikido, kathakali. Cum se
poate ca un actor sa dobindeasca atitea cunostinte gi
sé-gi pastreze, fata de impulsurile exterioare, libertatea de
care vorbeati? Este echivalentul arcagului care uita, in
timpul actului, tehnica pe care o are?

PB: Nu-i ugor! Cred ca este o problema de onestitate, iar
onestitatea trebuie gi ea antrenata, tot timpul. Este im-
portant sa nu credem in tehnica intr-un mod absoiut, sa
nu devind un scop, o certitudine. La un moment dat,
trebuie sa te poti debarasa de ea.Dar daca intervine or-
goliul, dacé se amesteca amorul propriu, sfirglm prin afl
complet blocati. Trebuie s vedem In tehnica o metoda de
autostimulare, ciécl deprinderea reala a unei tehnici pre-
supune o relafie congtienta a actorului cu corpul séu.
Cine este stingaci, cine folosegte musgchi inutili ca sa
ridice o greutate, o face pentru ca este orb.Nu-gi da
seama. Nu gtie. Pentru a dobindl tehnica trebuie sa-ji
atraga cineva atentia cind egti pe punctul de a te crispa,
de a impinge alci in ioc de acolo etc. Nu potl dobindi
singur tehnica; este nevoie de un control gi de o pro-
vocare exterioara. ‘

La antrenamente am facut t’al-chl gi aikido. Am insistat
intotdeauna ca nu trebuie sa amesteci tehnicile, ca e un
lucru foarte rau, dar acum ma contrazic cu placere gi
afirm ca, in anumite condili, ai vole sa faci orice. Trebuie
inteles bine insé ca e o diferenta intre a amesteca orice
in orice mod gl faptul ca se poate incerca orice atunci
cind sintem in cautarea experieniel provocatoare.
Numali in acest spirit este permis orice, pentru ca atunci
actiunile diferite sint tentative de a gasi drumul cei bun.
Sa te caterl Intr-un copac nu-l interesant decit prin faptul
cé aceasta ifi ofera, pentru o ciipa, alta perspectiva.

Am practicat gi eu t'ai-chl gi, dagl nu sint dotat, imi
amintesc mereu prima lectie. Acest prim goc m-a marcat
mal mult decit tostd experienja ulterioara. A fost
revelaia: ca gi cum ai intra pentru prima oara intr-o
pesgtera cu comorl. iata decl ca o Intiinire rapida cu o
tradiie nu este neaparst gi una superficiala.

G8B: Dupa ce ati creat CIRT, afi acordat multa importanta unor
spectacole concepute si realizate pornind de la texte epice:
Orghast, lks, Conferinta pasarlior, Mahabharata. Cum se
explicd aceasta atracfie pentru opere neteatrale la origine,
pentru texte realizate pornind de la material epic?

intrebari? Bl PB: Raporturile mele cu iiteratura dramatica ramin in
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continuare pe o poztie provocatoare gi categorica: nu
exista decit Shakespeare gi Cehov. Sint doua extreme,
dar intre ele nu exista diferente profunde. Altfel spus, in
ambele cazuri totul depagegte Imaginea aparenta.
Teatrul, in raport cu alte arte, se poate apleca asupra
simbolurilor: ele sint puternice, necesare, juste. Nu exista
diferente esentlale intre simbolul "Firs ducind platoul" in
Livada de vigini gi simbolul "Gioucester orb" in Lear.
Amindoua sint reprezentari simbolice gi concrete ale
fiinfei umane.

Astazi ma aplec asupra unul alt gen de material din motive
foarte simple: penuria grava de opere dramatice. Exista

foarte putini autori de astazi care depagesc su-

biectivitatea. E trist, am putea face gi o analiza socio-
logica foarte serioasa pe aceasta tema, gi este motivul
principal pentru care am ajuns sa caut ceva mal dens gi
mal adevarat. Cerebral mi-ar placea sa spun ca ar fi mal
Interesant sa montez o piesa a unui tinar autor con-
temporan, dar adevarul adevarat este ca ma uit dupa
materialul cel mal bun.

Existd motive foarte profunde, legate de saracia epocii
noastre, care explica de ce un autor tinar, chiar foarte
dotat, are putine ganse sa patrunda la fel de profund in
adincul materiei umane, cum o fac Mahabharata sau Con-
ferinta pasarilor. Eu nu pot sa corectez aceasta situatie, pot
doar sa o constat.

Ce ma sperie mal mult la un autor este necesitatea
absoluta de a imortaliza totul intr-o forma. Fara acest
demers nu exista, desigur, autor, dar actul punerii in
forma creeaza pentru mine o bariera teribila: daca ea nu
este total justa, daca nu exista un mariaj perfect intre
forma si adevarul fara forma, atunci punerea acestuia in
forma te blocheaza gi te trimite catre o minciuna
aproximativa. Desigur, am avut intotdeauna nevoie de un
autor. Important este ca autorul, care face parte dintr-un
grup, sa se intrebe mereu asupra punerii in forma, zi de
zi, aga incit la sfirgit forma sa fie una edificata printr-un
travaliu colectiv.

Sint intrebat mereu daca avem tehnici sacrosancte si
mereu spun nu. Ag spune, in plus, ca n-am cautat
niciodata un stil. Nu avem ceea ce se cheama un stil al
nostru, exista insa un anumit limbaj care ne este propriu.
Am avutrevelatialui mai ales dupa Carmen,caci muncade
adaptare, discutiile, taieturile, modificarile - toate acestea
au evidentiat o atitudine, manifestata prin optiunile
noastre. Mi s-ar parea o coincidenta surprinzatoare daca
un autor ar veni sa-mi prezinte o opera in care sa se
regaseasca de la inceput un limbaj teatral identic cu acela
elaborat de autori ca noi.

Nu vreau sa pun grupul nostruin locul autorului,iar astazi
s-au vazut avantajele si dezavantajele creatiei colective.
Ele pot duce la cele mai diverse rezultate, dar nu
inlocuiesc autorul. Nici in lks, nici in Conferinta, nici in
Mahabharata nu ne-am imaginat ca noi am fi autorii. Am
participat pur si simplu la punerea in forma a textului
SCris.

GB: in ultimul timp afi lucrat cu actori ai CIRT, cu actori care
lucreaza in alte tipuri de teatru, cu solisti de opera...Repetati
cu tofi in acelasi fel?

PB: In teatru nu exista "“metoda". Eu pledez pentru a-
daptarea la actorii cu care lucrez. Exercitile nu sint
mereu aceleasi si sint imaginate in functie de grupul cu
care lucrez. Necesitatea exercitiilor mi se pare un im-
perativ, dar exercitiile difera de fiecare data. Imi place sa
lucrez cu diferite tipuri de actori, pentru ca ei nu ajung
mereu la acelagi rezultat. Sint unele lucruri la care
anumiti actori nu reugesc sa ajunga. Daca vrem sa-i "im-
presionam" trebuie sa cautam anume acele lucruri pe care
le putem obtine de la ei. Pentru Carmen am facut auditii cu
cintareti de cabaret, de music-hall... multi erau talentati,
dar nu puteau cinta Bizet. Am infeles ca trebuie sa ne

intoarcem la cintaretll de opera. Dar sa schimbi tipul de
actor inseamna sa schimbi gi sfera de preocupari; gi nu
exista nimic mal interesant.

GB: Prezenta actorilor straini in grupul dumneavoastra mai
intii a intrigat, acum aproape ca s-a impus - sau cel putin a
fost recunoscuta - ca o posibilitate de lucru asupra limbii.
PB: Actorii care joaca in limba lor au o usurinta care le
permite sa o foloseasca fara efort. Daca, din contra,
actorul nu stapineste perfect limba, el va cauta inauntrul
lui alte resurse emotionale, ca sa poata depasiacest ob-
stacol. Ce nu poate sa spuna folosindu-se de limbaj, va
cduta sa spuna cu ajutorul altor mijloace. Pentru
Timon...am avut dificultati in a sesiza “"cuvintele e-
nergetice"- focarele de sens si emotie ale limbajului
shakespearian - gi atunci am facut exercitii de pronuntie
in diferite limbi. Astadadea o materialitate, o senzualitate
noua limbajului. La teatru este rau tot ceea ce impiedica
existenta unei relatii vii. Nu e cazul accentului strain ! Nu
conteaza nimic decit relatia de la inima la inima.

GB: Desi intitulata Tragedia Ilui Carmen, montarea
dumneavoastra ofera o depasire a tragicului i, in ciuda
povestii, spectatorul incearca un sentiment de plenitudine,
de bucurie. Povesteati o tragedie fara sa o asimilati in
intregime tragicului.Corpurile, vocile marturiseau o bucurie
care echilibra datele story-ului.

PB: Daca vorbim de moarte, trebuie sa fie prezenta viata.
E indispensabil. De ce sint atit de lugubre funeraliile lui
Brejnev la Moscova, de exemplu? Pentru ca moartea este
insotita de moarte.Tot ce fac eu are la baza placerea. Nu
sint puritan. Nu-mi place austeritatea. Imi place
munca:cea mai simpla, cea mai naturala, cea mai posibila.
GB: Tocmai am vazut. in Mexic o inmormintare unde
fanfara, care preceda cortegiul, cinta ceva foarte ritmat, o
muzica vitala - in ciuda tristetii care se citea pe fetele
oamenilor.

PB: Aceasta este atitudinea inteleapta, naturala, in faja
mortii. Cele doua culori trebuie sa coexiste echilibrat. De
aici vine limita lui Beckett (pe care-l admir foarte mult): a
vorbi doar despre moarte sfirgeste intr-o ingaduinta,
intr-o complicitate in ceea ce o priveste. Trebuie pastrat
sensul profund al cuvintului "joc"- nu doar aspectul ludic,
ci gi cel de celebrare. Trebuie regasita atractia pe care
fiecareo incearca in fata vidului, care nu e atractia fata de
moarte, ci dorinta de a fi in cadere libera.Este bucuria de
a apartine unei lumi a vitezei. Este senzatia schiorului. Pe
ea trebuie sa o simt{im atunci cind jucam si receptam o
tragedie: a fi aproape de moarte bucurindu-te de extazul
ultimului contact cu viata.

GB: Cautati certitudini, lucruri fundamentale pentru munca
pe care o desfasurati si, in acelasi timp, exista la
dumneavoastra dorinta de a repune totul in miscare prin
relativizare. Am impresia ca va situati la intersectia dintre
invatatul-ginditor si invatatul-dubitativ. E
PB: Am putea vorbi despre certitudinea indoielii. Ea este
la originea unei migcari evolutive. Dar nu trebuie con-
fundata indoiala cu un fel de scepticism, de incertitudine
angoasata. Desi acestea sint mai fertile, firegte, decit
certitudinea imbecila. In realitate, ne invirtim in cerc. O
reconciliere este posibila atunci cind ne dam seama ca
adevarata indoiala nu e o atitudine obignuita. Nu e deloc
nici atitudinea unui uimit permanent, nici o atitudine de
indoiala stiintifica cu privire la lume. Adevarata indoiala
este aidoma starii razboinicului care improvizeaza fata in
fata cu pericolul. Improvizatorul este indoielnicul bine
pregatit, totaga cum razboinicul este gata fara sa gtie ce
evenimente va desfagura batalia, nici in ce fel, nici din ce
parte. lata de ce spune Hamlet "Sa fii gata e totul". Abia
aceasta este o certitudine, termenul care inglobeaza
paradoxul despre care vorbeati: "a fi gata".

BN in romaneste de IULIA ARSINTESCU
(dupa "Travail théatral")
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mal ales cu forjd de penetrare. Stilul
teatral de pini In decembrie 1989 avea o
anumitié forjd de comunicare adecvata
momentulul soclel. existent atuncl,
dovadid pentru sustinerea acestel afir-
matll find gradul de frecventare a silllor
de spectacol. intensitatea triirllor actuale
este alia gl sfera de Interes este compiet
modificati. Acestul public nu i te mal
adresa cu mijloacele utilizate acum

anl.

Un epectacol este o experienii de
transmitere de energii unul spectator,
finind seama de triirile sale prezente.
Dacé nu se acordeazi "lungimilede unda”
nu ¢e poate realiza comunicarea cu
receptorul, energia evenimentulul artistic
trebuind sa fle cel putin la intensitatea
trdirllor imediate ale publiculul. Nu | te
potl adresa unul public de rockerl In ritm
de vals vienez (desigur ca gl reciproca
estevalablld).

In attd ordine de idel, se constatd
o degradare continué a repertoriulul
abordat de teatre, subventionate sau nu.
Se pleacd de la Ideea justificirll teatrulul
ugor, de bulevard, aducindu-se
motivatia cé "mécar la teatru sd mal uite
omul de necazuri”. Fals, totaimente fals!
Spectatorul are nevole sé-gl audd
propriile Intrebdrl puse altfel, sid
recunoasca unele cidl de ciutare a
raspunsurllor, sé le accepte sau nu, sé
constate citot ceea ce-l intereseaza pe el
il Intereseaza gl pe alfll, cé tot ce-1 doare
pe el doare ¢l aldturl, ca scrignetul giu
interlor nu este singular. Ba mal mult,
poate constats cd mal sin{ gl alte
intrebérl gi alte nelinigti dech ale lul gl
cd se poate crea o stare de comunicare
Intr-o lume de tensiune gl de framintarl.

Trebule mentionat faptul cé
legirea din pudibonderia aga-zisel
morale comuniste a facut respiratia mal
ugoarda gl a facliitat aparifis com-
blnozoanelor ¢! a slipurlior (ba, uneorl,
chlar gl disparifia acestoral), a prelungit
durata Imbratlgdrlior gl a saruturlior
’amd Nu asta ar fl de condamnat - gl
am fi mal catolici decit Papa daca am
face-o - dar ceea ce am dori sé sublinlem
este faptul cé nu plutirea pe deasupra
lucrurllor, prin povestioare hazoase cu
tirfullje gi pederagti va face teatrul 3a
reintre in congtiinfa publiculul. Nu
hlizeala faclla gl erotomana, cl strigatul
este cel cu putere de penetrare. O socle-
tate noud, cu coordonate de gindire total
modificate, cu precepte nol, cu ritmurl ac-
celerate, are nevole de un teatru pe
masura acestor ritmurl, acestor trairl.

O alti tentstie care probabll cd
bintule atit printre dramaturgl cit ¢l
printre regizori este aceea a analizel
sindromulul comunist, a tarelor psihice
implantate In congtlinja unel intregl
comunitafi umane, a sechelelor acestora.
Poate pirea ciudata folosirea acestorter-
menl medicall, dar mi se pere justificati.
Am trélt intr-o socletate bolnavi, am fost
obligati sa avem o gindire bolnavd, am
fost Incorsetatl Intr-o  subnutrifle

spiritusld, printr-un [zolationtsm bine
gindit gl aplicat Sigur cd o sstfel de
perioadd din viaia unel natluni, mal ales
cind se Intinde pe citeva decenll, nu
poate fl trecutd cu vederea acum, clnd
rénlie sint inca deschise. Inclin sé cred
Insé cé Interesul publiculyl sa va indrep-
ta mal curind cétre actualitate, citre
marile probleme cu care se confruntd
socletstea ¢l individul acum, citre
sceastd noud problematicd determinata
de ritmuri gl directil total opuse celor e-
xistente in perioada dictaturil comuniste.
Penrua avea audienti se cere si exprimi
axact ceea ce trebule, in momentul In
care trebule.

Oare oamenil de teatru nu se
Intreabd cum de r sé subzste -
In cluda prefurlior fabulosse ale hirtlel
9! ale procaselor tipografice - puzderia
de publicafli cotidlens, sdptiminale,
bllunare, lunare? Faptul cé rezstad

inseamna ca se vind, cé acest "mare pu-
blic", de care facem tot timpul caz, chel-
tule o groaza de banli din sérmanul buget
al familliel pentru a le cumpéra. De ce ?
Pentru cé se stradulesc sé fle prezente, sé
fie acordete in permanenti la tenslunile
actuale, la acum. Poate ca dramaturgii gl
regizoril ar avea ceva de Inviiat de la
redactoril acestor publicatii, de Ila
striddania acestora de a fl permanent In
cemtrul de Interes al cititorllor. Or, daca
réminem totugl la convingerea cé teatrul
se face pentru public, avem obligatia sé
tinem seama de el, de doriniele, de
nelinigtile, de spaimele sale, si ne cons-
trulm speciacolele astfel Incit sd se
creeze starea de rezonania intre scena
¢l sald. $l atunci probabll cé nu vom mal
exclama cu melancolie "ol sont les
nelges d’antan!”, cl vom trece la ceea ce
se produce pretutindeni in jurul nostry, la
asumarea risculul.

VAL DOBRIN

Directorul Palatului Culturii din Pitesti, pregedintele A.N.T.A.R.

"VREMEA IMPOSTORILOR"

os democr Io Teatru "
Adica, tot ce-am
dobindit nol dupé atitls anl
de totalitarism - Jos°! $l toc-
mal in Teatruy, In artd, unde
luptele au fost, prin ex-
celentd, pentru dobindirea
ell Pentru obtinerea libertiil
h > de exprimare, pentru
redobindirea (reabllitarea?) per-
sonalitigilor, a valorilor reale, autentice!
$l ce punem In loc? Totalitarismul ?
Anarhia ? Penitru cd, sé ne fle cu lertare, o
lege care cons¥inge un colectiv si se
supund (din nou !) unul singur om cu
puteri depline, acolo ne readuce. Oriclte
calitéfl ar avea acel om nu cred cé poate
conduce singur destinele unul teatru.
Cine susiine sau crede cé poate este
bintuit de un nemasurat orgoliu.

Nu gtlu sé existe In lume o uzind
Importantd, un trust, o bancé, o companie
teatrald importanti care sé nufie condusa
de un consilliu puternic, format din cel mal
valorogl 9l com specialigti al
domenlilor respectivel Hotirirlle Impor-
tante se lau In aceste consilii, nestirbind
cu nimic personalitatea gl libertiflle de
actiune ale directorulul.

Lumea noastrd este prin ex-
celentd sublectivi. A pune un om, cu
pirerlle lul, cu simpatille lul, cu antipatiile
lul, sd eonduci singur mi se pere afl o
mare gregeald. Un val Iimens de Impos-
turd, de dorinfe de razbunare a
nelmplinirilor (unele chiar declaratg), de
demolare a valorilor s-a nipustit asupra
teatrelor noastre; birbl gl Impertinenta,
codife gl Imposturd, oamenl pe care
scenele n-au putut si-i mal suporte s-au
cocoiat - dind din miinl gl din picioare in

timpul de dupa rovolu;lo -in functii care le
dau dreptul de a teroriza gl “modeia® co-
lective dupi Ingustul pat al medlocritatil
lor. Un astfel de om nu poate decit sd
strice in foarte putin timp tot ceea ce a
mal ramas bun intr-un colectiv. um altfel
sé-gl razbune anil de umilina, In care
Justitia necrutidtoare a criticll
publlculul l-au refuzat?

De oblcsi, Impostorii urmeazi un
scenariu binecunoscut, dar aplicat la
“condifiile specifice ale teatrulul”. inlipsa
argumenmntulul valoric (nu cel stabilit de ef,
cl de criticd 9l de public) gdsesc alto
"criterii" de denigrare a talentelor: ba
probleme de familie, ba de pahar, ba de
condulté morala sau civicé, orl chiar de
sdnitate. Astfel, firéo confruntarerealda
acuzatlilor cu adevirul, se incearci mar-
ginalizarea. Din pdcate, uneori se
reugegte.

Daca afirmestia de la care am por-
nit aceastd micid controversd nu ar fi fost
facuta de un confrate In ale artei, de un
regizor pretult in lumea teatrulul nostru,
poate nu ag fl comentat-o | Dar tralm
nigte vremurl de rispintie gl cred cd
este bine si alegem din mal multe pérerl
gl poZfii pe cele mal potivite pentru
gisirea celor malbune soiujlide salvare a
teatrulul, spre binele lul gl al celor ced
slujesc. Eu sint convins ci intentia aces-
tel afirmatll este alta gl ea urmiregte
binele teatrulul. Sus exigenta, calitatea !
Sus disciplina | Asta am vrea sé
Infelegem.

Revenind la oblectul acestul ar-
ticol, degl problemeile enunfate mal sus
fac parte categoric din pozifia pe care se
va Instala Teatrul faji de Economia de
platd, se fac tot mal des gl mal gresit,
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dupa pérerea mes, paralelisme intre
efectele acestei economil de platd in ma-
rile intreprinderl, uzine gl fabprici, gl
teatre.

Mil, sute de mii de Ingineri gi
munctitorl sint dati afard, lar citeva sute
de actorl netalentatl, nedisciplinati(?),
puturogl, stau gl mianincd plinea altora.
Eu ag riaspunde aga: existd 1000 de
strungari care pot face acelagl! lucru de
aceeayl calliate; existd 1000 de ingineri
care pot face ecelagl lucru etc.; dar nu
pot fi refinufl (economia de plajl!) declt
10 pentru rentabllitate ! Dar gtifl mécar
10 actorl intr-un teatru care si facd
acelagl lucru ? Diversitatea lucrurlior ce
trebule fdcute Intr-un teatru este greu de
acoperit! Deci problemele lerarhizaril
bine cumpdnite, de necontestat a
valorilor Intr-un colectiv mi se par a {ine
de realele preocupéri ale unul teatru in
fata economiel de plata; adeviratele pro-
bleme sint cele ale frustraril unor actori
valorogi in beneficiul altora. Nu
eliminarea cu nesdbulntd din colective a
celot ajungl la virsta de pensionare.

Testrul este o lume a tuturor
virstelor gl ar trebul s luptdm pentru ca

‘un actor sé nu (ssé la pensle decit la

- salarllle

cerere. Sl sa nu acceptam nicl eliminarea.

celor mal pugin dotatl dar harnicl gl utili
scenel, dupa stabllirea locului filecéruia
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in aceastd mare oaste a Teatrului.
Flecare va trebul sd-gi cunoasca gi

motorul artistic al unul teatru), fara un or-
ganizator gef, capabil sa conduca un
sd-gl accepte locul intr-un colectiv, cu birou de Impresariat artistic gl reclama
corespunzitoare! Exceptind, (careasligura"piata“), fard un fotograf etc.
bineinteles, tinerli, cu perioada lor de Da, un teatru poate merge gi asa, dar in
acomodare, dar gl cu posibiiitatea ce nicl un caz bine. Cacl fara reclama, fara
trebule si Il se creeze pentru a ajungecit fotografil,fara o orientare precisa, actorul
mairapid unde meritd. Economia de piajéd se vede frustrat de cele mal elementare
nune mal poats permite experiente, declt  satisfactii. El mal {ine minte cé Intrau in
rare gl girate de evolutiile anterioare ale obligatille conducerii gi reclama, sl
actorllor. In acest fel cred cé un colectiv  publicitatea, gl "scoaterea pe platd" la
va putea fl valorificat la maximum. Numal festivalurl, gl asigurarea prezentel unor
cd ranlle mediocritifiior nu sint inchise critici care sa vada gl alte spectacole
¢l atitsa vreme cit vor exista, vor exista decit cele favorizate etc.
gl pledici. Nimeni nu ne va mai putea da Sigur cé lucrurile pot merge prost
roluri doar pentru cd ne plingem in~ -intr-un teatru, cu efecte negative asupra
gedinte, dar nici pentru cd sintem factorl produsulul nostru finit, care este
de conducere gi putem influenia un spectacolul, gi din pricina tendintei, din
reglaor sau altul. Pentru ca tot economia ce In ce mal accentuate, de a se forma in
de platd ne Invaid sé gindim precis mal toate colectivele doua tabere ad-
structura organizatoricd, artistico-ad- verse: "arlpa bétrina", care "cuprinde" un
ministrativd a unul teatru pentru o per- amestec de virste, personalitéjl ¢l
fectd funcjionare de la concepere la poziil, gl "aripa tindrd*, la fel de
productie, la creajle, la calitate gl eterogena.
vinzare. Cine injelege Teatrul ca pe o
Sigur cé se poate ajunge.gl in luptd de Urterese intre tindra generstie
situafia ca un director adjunct execittiv- gl cea bitrind nu merith s facd parte din
econamic-esdministrativ care “se ocupd El. Testrul este o kame gl lumesd
de toate", mal mult sau mal pufin bine, sd& cuprinde pe tofi.
reuseasca si ne oblignulasca cu ldeea
cé un teatru “poate merge” gl fara un

secretar literar (care este sufletul, NN CORNEL POPESCU
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ANACRONISME
ADMINISTRATIVE

rivitd de pe poziia spec-

tatorulul, viata teatrala este

apreclata astazl, in mod

justificat, bogata, diver-

sificata, atractiva, plina de

fervoare gi  patetism,

Aceeagl Imagine s-aimpus
g¢i in congtiinfja strdlnatajll. Turneele
peste hotare au reconfirmat clasa mon-
diala a teatrulul roménesc, unele din
trupele noastre fiind consliderate ex-
ponentiale pentru geografla artistica a
lumii, spectacolele lor obtinind premii la
cele mal Importante festivaluri de arta
dramatica, Examinind insd starea ac-
tuala a teatrulul din interiorul sau, gindin-
du-ne la perspectivele lui de dezvoitare
pe termen mal lung, avind in vedere
cerintele sincronizarii cu dezvoltarlle gi
solichtarlie de viitor ale socletatii noastre,
descoperim inca destule motive de
nelinigte care - dacd nu vor fi inlaturate
prin méasuri radicale gi prompte - pot con-
duce la iInstalarea lenta a unei crize
profunde gi generale. O criza provocata
de faptul ca autonomia institufionala gi
libertatea de creatie nu pot fi transfor-
mate in factori de propulsie datorita per-
petudrii unor anacronisme denuntate
adeseori, in trecutul indepértat sau mal
aproplat, dar a caror eradicare intirzie sa
se produca. Principala cauza care o poate
genera rezida, dupa opinia noastra, in
neincluderea culturii g¢i artei in
strategiile prioritare de- dezvoltare a
socletatii. Spunem acest lucru pentru ca,
in cluda declaratiilor reconfortante ale
unor oficlalitagl privind Importanta cul-

turii, aceasta continua sa fie mar-
ginalizata, ca i in trecut, in
preocuparile executivului care nu-l

creeaza conditilie necesare fructificarll
imensului el potential creator fintr-un
coerent program artistic elaborat pe ter-
men lung. Expresia cea mal directa a
periferizarll el este alocatia bugetara
nesatisfacatoare, cu Iimpact negatly,
indraznim sa spunem, in primul rind
asupra teatrelor de stat, teatre de reper-
toriu, a caror activitate nu se poate
desfagura fara subventii acoperind in
medie 80% din cheltuielile lor. Se gtle ca
pretutindeni teatrele de acest profil
beneficiaza de sprijin financiar guver-
namental, ca gi din partea unor fundatii
sau sponsori individuali. intrucit noi nu
dispunem de o atit de necesara lege a
sponsorizarii, iar subsidille particulare
sint cu totul accidentale gi modice,
statului il revine in mod firesc obligatia
sd asigure, intr-o viziune comprehensiva,
subventia necesara mentinerii statutulul
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cultural al teatrelor de repertoriu. S-ar
parea ca acoperirea deficltelor de zeci
sau sute de miliarde ale wunor
intreprinderi nu permite sa se acorde
teatrelor subventii minime spre a filnta in
condiili de austeritate, multe dintre ele
fiind obligate, pentru a supravieful, sa
facd numeroase concesii, montind tot
mal frecvent spectacole cu texte minore,
de divertismentfacil, dar cu un box-office
mal rentabll. Aga cum, nu de putine ori,
s-a semnalat gi in trecut, cind teatrul s-a
confruntat cu imprejurarl similare, cele
2-3 procente de beneficiu materlal
realizate astfel se convertesc insa
intr-un grav deficit (prejudiciu) cultural.
Mal mult, daca nu se intervine la timp,
unele institutii, in circumstantele unei
economii nesigure, sint amenintate pe
termen scurt sa-gi inceteze actlvitatea.

O a doua cauza o decelam in
absenta unul cadru legislativ apt sa asi-
gure o reorganizare a actlivitafll in con-
cordanta cu noile destagurari sociale. Se
gtle ca structurile gi sistemele de
functionare ale teatrelorau fostdecaicate
dupa modele sovietice gi au ramas
nemodificate,degl in uitimele decenii,
in repetate rinduri, fusese semnalat ana-
cronismul lor. Sa amintim, printre altele,
problema fiind emergenta, ca prevederile
privind angajarea personalului artistic
impiedica practic construcfia unei trupe
potrivit cerintelor artistice, deoarece un
actor, chiar daca se descallfica
profesional, practic nu poate fi inlaturat,
beneficiind de o veritabila Inamovibliitate
administrativa. Nu este incurajator nici
faptul ca recompensarea gi promovarea
se fac in continuare pe alte criterii decit
ale valorii, astfel incit tinere talente de
exceptie primesc saiarll mult inferioare
titularllor angajati cu ani in urma pe
obscure motivalii extraprofesionale. in
timp ce teatrele occidentale au o libertate
deplina in constituirea trupei, asigurind
o judicioasa folosire a artigtllor gi o ac-
tivitate fiexibila, teatrele noastre sint
obligate sa se bazeze in principal pe o
*gchema" fixa, incit distributllle posibile
sint adesea Inadecvate, fapt ce se reper-
cuteaza asupra calitatii spectacolelor. In
cazul in care se evita folosirea elemen-
telor balastante, acestea primesc in con-
tinuare salariul transformat intr-o
veritabila sinecura, grevind bugetul ins-

tituglel.

Am Insistat asupra acestor
aspecte fiindca ele Impleteaza cel mal
direct calltatea programului artistic, dar
exista alte numeroase prevederi legisla-
tive perimate, de tip comunist, ce privesc
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functionarea

efectiva si
bugetara, care au un puternic caracter

executia

frenatorlu, incit llbertatea acordata
teatrelor opereaza numai partial gi se
dovedegte Inoperanta in probleme de
esenta ale muncii. De aceea credem ca in
acest moment atentia trebuie focailzata
cu precadere asupra aspectelor
evidentiate, care pledeaza pentru a-
doptarea de urgenia a unul program de
reforma vizind, pe de o parte, crearea
unul cadru legislativ apt sa situeze teatrul
intr-o strategie culturala nationala , sa-i
asigure structuri suple gi fiexibliitate
functionala, sa-i delimiteze, pe de alta
parte, indatoririle culturale gi artistice
inalienabile, in primut rind faja de
dramaturgia nationala, clasica gi con-
temporana. Mult agteptata lege a
teatrelor, elaborata cu grija i cu o larga
deschidere, poate conduce la depagirea
Impasulul gi la revigorarea unei migcarl
artistice cu tradifie straiucita, dar cu un
prezent nesigur, gi la revitallzarea im-
presionantelor sale resurse de talent gi
inteligenta. Pina atunci, sustragindu-se
sistemului de dependenie actuale, de
natura sa pauperizeze avuiia intelectuala
a tarll, consolldindu-gl increderea in
propriile forte, teatrele au obligatia sa-gi
reformuleze o conceptle cuprinzatoare
despre raflunea lor de a fi
continuindu-gl dialogul pasionat gi
pasionant cu omui gi lumea, trasindu-gi
viitorul pe care il merita.

I CONSTANTIN MACIUCA
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TEATRU DE STAT SAU COMPANIE PARTICULARA? (Il)

In episodul de azi al anche-
tei noastre=prin care ne-am
propus sa Investigdm orizon-
turile ce se deschid teatrului
roménesc, Intr-un  context
dominat atit de neslguranta
finantarii cit si de dorinta de a
schimba - am pornit de la
Intrebarea: Teatru Institutio-
nalizat sau teatru particular?
O Intrebare generatd de
intentia unor personalitati artis-
tice, a unor artisti nedreptatiti,
dupd cum se autodeclarau, de
a se pune In lumind, sau chiar
de a face lumind pe cai mal
putin sau deloc batéatorite. $i
iatd primele companii par-
ticulare aparute dupa eveni-
mentele din decembrie... Unele
gi-au tot anuntat aparitia, fara
sd o justifice prin bataia
primului gong; altele nu au
avut o viatd prea lunga, si nu
din cauza ca nu beneficiau de
o sala proprie. S-avem pardon,
atunci cind ti se duce buhul,
lumea te gasegste i In gaura de
sarpe!... Ceea ce s-a Intimplat
pind acum numai cu Teatrul
"Levant”. Dar traditia In ceea
ce priveste nasterea si dezvol-
tarea, pina la un punct, a
teatrului roménesc pe bazele
teatrului particular ne Indrep-
tateste sad ne Intrebam daca In
aceste initiative, sporadice si
firave, nu se -ascund doar
radacinile, filonul istoric al
teatrului, ci i, poate, o forma
de supravietuire pentru artigtii
care nu-si vor mal gési locul,
dintr-un motiv sau altul, In
teatrele constituite. Indepen-
dent Insa de aceste ratiuni, ne
Intrebam si dacad este mal
avantajoasa formula unui teatru
mare, subventionat de stat.
Poate exista teatru In afara
suportului material statal?

,Fara pretentia de a epuiza
subiectul printr-o investigatie
completd §i complexd, ne-am
propus pentru moment sa
"luam pulsul” acestei spinoase
probleme, céaci unii sint de
parere ca: "Valoarea dovedita

a teatrului roménesc in lume se
bazeazd tocmai pe aceste
trupe solide, pe teatrele mari”.
S& pierdem ceea ce ne face
puternici si demni de Intere-
sul lumii? Este iminent un ase-
menea pericol, al farimitarll, al
risipirii? Cum vremurile ne-au
obignuit cu sindromul divizarii,
nu ne ramine decit sa vedem...
INCOTRO?

REGIZORUL SILVIU PUR-
CARETE, DIRECTORUL TEA-
TRULUI "BULANDRA":

Teatrul este o arta care nu
poate trdi decit subventionata;
de societate, de guverne, de
primérii sau... de printl. Moliére
a avut printul sau; n-ai print, nu
facl teatru! Poate c¢ad In
vremurile cInd vor aparea
patroni-miliardari, care sa&-si
doreasca propriul teatru, va fi
posibil teatrul particular. Rau
nu are cum sa fie, pentru ca
pot si este necesar sad existe
forme flexibile de teatru.
Altminteri, un teatru poate
supravietui timp de o stagiune,
printr-un proiect, o initiativa
care sd adune un numdar de
oameni care sa facd un spec-
tacol si sa reziste pentru scurt
timp.

Nu-i obligatoriu sa existe
teatre numai sub forma in care
existd ele la noi - adica institutii
a caror structura sa dainule gi
sd se tirasca aga, peste ani, ele
fiind de fapt mai mult niste
scheme declt niste organisme
vii. Niste scheme, astea sint
teatrele romanegti care
navigheazd prin timp aseme-
nea epavelor. Ce este cert:
trebuie sd existe teatre foarte
bune, sustinute de stat cit mal
bine; asa este In toatd lumea

civilizatd. Dar, drumul 'pIna
acolo este lung...
REGIZORUL CRISTIAN

HADJI-CULEA, DIRECTORUL
DIRECTIEI TEATRELOR DIN
MINISTERUL CULTURII:

Eu cred ca trebuie gasit un
echilibru Intre conceptul de
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trupa permanenta - care e
necesard - §i sistemul concu-
rential. $i mal cred ca doar una
sau cealaltd nu sint benefice
pentru teatrul roménesc, cel
putin nu acum. Mal precis: nici
contracte pe spectacol, cum
se fac adesea In Anglia §i In
Statele Unite, dar nici trupe
blazate de siguranta, In care
esti la fel de bine platit fie ca
joci sau nu, fie ca esti activ,
putin activ sau foarte putin
activ. Asta mi se pare imoral!
Ordinul despre care am dis-
cutat In ancheta precedenta
prevedea un Inceput de solu-
tlonare a acestei Imoralltatl,
tocmai prin obligatia de a se
stabili cu fiecare din cel anga-
jatl (actori, regizori, maginigti,
directori adjuncti, contabili
s.a.) rolul precis pe care el 1l
au In acel teatru, obligatiile lor
fatd de institutie si, firegte,
obligatiile institutiei fata de el.

De ce cred ca o migcare
teatrald trebuie sa fie flexibila?
Marea majoritate a trupelor
romanesti s-a creat aluvionar,
printr-un concurs, cel mai
adesea, de Imprejurarl, uneori
real §i bun, dar fara sa existe o
structurare strategica a trupei,
fard un concept estetic comun,
al trupei, problemd care nu
apare In cazul companiilor par-
ticulare.

REGIZORUL ALEXANDRU
DARIE:

Depinde foarte mult cum se
face acest lucru, intr-o situatie
si In cealaltd. Din proprie
experientd (am lucrat doua
spectacole In Marea Britanie),
pot spune cd existd dezavan-
taje foarte mari In ambele
situatii. Teatrul care n-are o
trupd angajatd permanent
comporta un mare dezavantaj
In primul rind pentru regizor:
este foarte greu sa faci un an-
samblu In care actorii sa joace
In armonie unii cu altii. Aici
actorii sint mult mai nesiguri In
raport cu ceilalti; fiecare

P

®



lucreazd pentru sine. Dedci,
trebuie sa te lupti sa creezi an-
samblul, dezamorsind per-
manent posibilele conflicte. Un
mare avantaj In acest caz:
absenta "uscaturllor” §i starea
de competitie generatd de
dezechilibrul dintre cerere
(care este mare) si oferta
(fireste mal mica). In acest caz
nu razbesc decit cel mal buni -
cel mal buni, evident, pentru
ceea ce este nevoie. Un alit
avantaj: experienta actorilor
"flotantl” este foarte mare.

Teatrul nostru, Institutiona-
lizat fiind, ne permite montarl
cu foarte multe personaje In
scena. In Anglia, de pild&, doar
Teatrul National sau Royal
Shakespeare Company Igl per-
mit asemenea montarl; teatrele
particulare - nu.

Eu cred ca regizorii si
scenografii ar trebui platiti
foarte bine, astfel Inclit sa-si
permitd sa devina liber-
profesionigti. Asta ar degreva
teatrele de obligatia de a plati
oameni care mal au si alte in-
terese. Uite, de exemplu, cazul
meu - am avut aceste doua
oferte britanice, la care nu cred
ca ar fi renuntat cineva.

In ceea ce priveste actorii,
nu cred ca ar fi bine sa renunte
la teatrele de repertoriu si In
nici un caz nu sint pentru ideea
unul nucleu de vedete Intr-un
teatru, pentru ca repertoriul va
ajunge sa fie dictat de preferin-
tele lor, dupa criterii deci subi-
ective si cel mal adesea
gresite, iar tinerii actori nu vor
mal avea acces, din teama
celorlalti de a nu li se lua locul.

PROF. DR. MIHAELA
TONITZA IORDACHE, DIREC-
TOAREA TEATRULUI "TAN-
DARICA™:

Toate tarile vechiului sistem
socialist au beneficiat de teatre
mari. In lume, teatrele de
papusi sint companii micl, care
se pot plia oricarui tip de
conditii: joaca in scoli, In
gradinite etc. Noi sintem un
teatru mare: la Bogota, colegii

®

din festival au fost stupefiati
auzind ca avem 103 salariati la
"Tandarlcd”. Deci, noi bene-
ficiem - gi ar trebui sa pastram
acest cistlg - de o dotare
extraordinard In comparatie cu
a altora, avem atellere proprii
i maestri papusarl. In lume, In
general, pdpusarul 1§l face sin-
gur totul: construieste papusa,
o minuleste, monteazd deco-
rul, Tl pune luminlle; In timp ce
noi avem la teatrele mari
echipe specializate pentru fie-
care compartiment. Nu de-
geaba Ti uimeste pe straini
profesionalismul nostru. Spe-
cialigtii pe care-i avem sint
poate unici In lume, creatorul
nostru de mecanisme este unic
In Europa. El este asemenea
unui bijutier sau unul ceasor-
nicar: o papusa savant con-
struitd sigur ca va face niste
lucruri extraordinare, poti sa
obtii tot ce doresti de la ea,
dacéa stii s-o "programezi”, ca
pe un calculator.

REGIZORUL DAN MICU,
DIRECTORUL TEATRULUI
MIC:

Adevaratele traditii ale
teatrului roménesc, indiferent
de vremuri, s-au bazat pe
trupe, pe echipe serioase,
adunate In ceea ce se humeste
institutii. Cuvintul "institutie” a
ajuns sad ne sperie, ca i
"birocratia”, pentru ca si-a
erodat sensul real; sensurile
acestor continuturi au fost
denaturate din motivele bine
cunoscute. Dar pentru ca
trupele sad poatd exista din
punct de vedere material In
conditii onorabile, ca sa nu ne
intoarcem la carute si nici la
vagoanele acelea care trans-
portau actorii dintr-o parte In
alta a tarii in conditii mizere,
trebuie sa apdram existenta
institutiilor. Desigur, cu buni
profesionisti  induntrul  lor.
Sufletul unui teatru va fi intot-
deauna o echipa care nu poate
exista in afara unor organisme
protejate. Ce forma vor capata
aceste institutii, asta este o©
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altd problema. Nu pledez In
nici un caz pentru péastrarea lor
exact In forma de acum, care
mosteneste toate racilele unor
excrescente absolut fioroase;
institutiile au ajuns de mult sa
se apere pe ele Insele, fara a
produce, iar gradul de mor-
tificare este cumplit si evident.
Dar renagsterea lor nu Inseam-
nd si nu trebuie sd provoace
un cataclism din care ar scapa,
Intimplator, cite ceva si cite
cineva, dlistrugindu-se o data
cu partile anchilozate, si cele
vitale. $i, indiscutabil, teatrul
nesubventlonat este o
aberatie!

REGIZORUL ALEXANDRU
DABIJA, DIRECTORUL TEA-
TRULUI ODEON:

Noi vorbim In continuare
despre institutii, despre celule
si forme; or teatrul este un
fenomen viu, este o arta
practicata de artisti, iar artigtii
trebuie sa alba si libertatea gi
responsabilitatea de a face
ceea ce vor. In momentul In
care el vor sa se Impréastle, e
chiar bine! Nenorocirea este
ca... nu prea vor! Pind acum eu
nu cunosc cazuri de artigti
care sa se fi desprins definitiv
de un teatru pentru a face o
trupa particulara. Mal mult,
teatrele particulare, care se
bat cu pumnii In piept
declarindu-gi autonomia, sint
subventionate ba de stat, ba
de minister (al Culturii - n.n.),
din toate partile, mal solid
chiar decit teatrele bugetare.

Ins& ideea desprinderii este
foarte valabila, pentru ca trei
artisti,. de exemplu, trebuie sa
fie In stare sa se urce Intr-o
magind §i sa faca teatru unde
vor, cum vor. Nu exclud
necesitatea subventionarii, dar
In acelagi timp statul nu are
obligatia sd sustind agonia
unor teatre, la nesflrgit!...

I Ancheta realizatad de
OLIVIA SIREANU CHIRVASIU



CE SEINTIMPLA
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e se intimpla, dar gi ce s-a
intimplat la Galati in cursul
stagiunii '91-'92 am putut
constata in spatiul - foarte
strins - a trei zile, 5, 6, §i 7
iunie, cind Teatrul Dramatic,
in colaborare cu Teatrul de
Bi?ug ‘Gulliver i cu

ITER, a pus la cale, sub
genericul  *Chipul nostru,
acum', ceea ce s-a numit pe
afigele  care  impinzeau
oragul 'O intimplare teatrala in noua
infatigari®. Acestea din urma erau cele
noua spectacole (trei, diminetile, la *Gul-
liver', sase, dupa-amiezile gi serile, la
"Dramatic’) pe care, datorita ireprogabilei
organizari, chiar le-am vazut; in general
chiar la orele anuntate. Concluziile asupra
lor au fost expuse in doua colocvii "pes
profil®, instructive - e de sperat - pentru toate
partile interesate.

La pdapugl. Reprezentatiile oferite
de "Gulliver" - Leopardul de argint de Al T.
Popescu, Vrajitorul din Oz de Dan Ganea
dupa Frank L.Baum si Motanul incéltat de
Alecu Popovici - contureaza destul de clar
fizionomia specifica a teatrului, cu atit mai
mult cu cit sint realizata de acelasi
regizor, Dan Ganea, care e gi directorul in-
stituiei. Simpla citire a titlurilor' sugereaza,
de altfel, preferinta acordata basmului (si,
implicit, spectatorilor de virsta mai
frageda); tratarea scenica se inscrie, con-
secvent, pe aceeasi directie (s-o numim
evazionista?): papusi i decoruri
frumoase, uneori luxuriante (scenografi:
Mircea Nicolau si Adriana Grand), efecte
luminoase feerice, ilustratie muzicala agre-
abila. La fel de adevarat e insa c&, uneori,
stilul unitar se invecineaza periculos cu
monotonia, in special cind inventivitatea
se dovedegte mai restrinsd tocmai la
capitolul principal - minuirea papusilor.
Dar, cum teatrul isi propune largirea sferei
de interese (inclusiv in zona - deficitara - a
dramaturgiei de gen), pericolul nu va fi greu
de evitat pe viitor. .

La "Dramatic". Inceputul stagiunii
1991-1992 a insemnat, aici, §i inceputul
unui nou directorat, acela al lui Adrian Lupu,
bun cunoscator al trupei, cu care a lucrat, in
urma cu citiva ani, numeroase spectacole -
unele, memorabile. Sub conducerea lui,
teatrul a produs, in noua luni, sase
premiere (el insugi semnind trei dintre
ele). Deschiderea repertoriala e foarte
ampla: se joaca vodevil §i comedie renas-
centista, drama contemporana,
romaneasca i straind etc. Valoarea spec-
tacolelor este, desigur, inegala; nici nu s-ar
putea altfel. Media, insd, este net favorabila
calitafii. Dintre cele gase montari, una sin-
gurda, Crima de pe Strada Lourcine de
Eugéne Labiche (in regia mediocra a
reputatului actor galatean Mihai Mihail gi
in interpretarea de acelasi "calibru® a lui
Gheorghe V. Gheorghe si Grig Dristaru,

foarte buni in alte spectacole) este, cum se
zice, "de nearatat". Faptul ca, totugi, a fost
aratata face cinstea onestitatii trupei fata de
sine insagi; dar atit. Celelalte doua piese
puse in scena de regizori invitati sint Play
Strindberg de Friedrich Dirrenmatt si
Matraguna de Niccold (iar nu Nicollo, cum
scrie in programele, altfel de foarte buna
inutd, redactate de secretara literara

ariana  Purcarea), agadar Niccold
Machiavelli, in care Mihal Lungeanu ex-
pune o conceptie ezitanta, neunitara stilis-
tic, cu unele momente inchegate, dar si cu
altele (mai multe, din pacate) confuze,
greoaie in special sub raportul folosirii
decorului.

Cele mai bune spectacole prezen-
tate de teatrul galatean sint, indiscutabil,
acelea facute de Adrian Lupu. Premiera pe
arda cu Libertate la Bremen de Rainer

erner Fassbinder atrage indeosebi
atentia prin teatralitatea pregnanta pe care a
izbutit sa o infuzeze unui text foarte greu,
‘uscat', sunind chiar tezist pe alocuri.
Drama femeii strivite de societatea patriar-
hala, paternalista ?i macho-istd atinge
inaltimea tragediei clasice, gratie si jocului
ireprogabil al Lilianei Lupan si al celorlalti
interpreti: Vlad Vasiliu, Eugen Popescu Cos-
min, Tamara Constantinescu, loana Citta
Baciu, Marcel Hirjoghe. Cu exceptia celui
din urma (inlocuit din motive de sanatate),
i-am regasit pe tofi, in aceeasi excelenta
*forma*®, in Jurnalul unul ticilos, adaptare
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leopardul de argint de al.t.popescu

dupa A.N.Ostrovski, spectacol in a carui
virulenta critica foarte actuala regizorul igi
demonstreaza din nou apetitul pamfletar
cunoscut din montérile mai vechi. Nici o
*sopirla® fals curajoasa, nici o nota stri-
denta. Alaturi de actorii citati, evolueaza cu
aplomb Grig Dristaru, Gheorghe V. Gheor-
ghe, George Serbina. (Trebuie spus c4, in
toate productiile semnate de Adrian Lupu,
trupa apare, chiar gi in verigile ei- mai
slabe, global superioara. "Afinitati elec-
tive"? Poate..) Regizorul fisi regaseste
unele instrumente expresive preferate (son-
gurile de inspiratie brechtiana, de pilda) si
in Transfer de personalitate de Dumitru
Solomon, text descifrat frapant "altfel' in
comparalie cu montérile altor teatre. Eroul,
vazut pina acum ca un ‘tinar furios",
devine, in interpretarea emotionanta a lui
Mitica lancu,”un biet om oarecare ce se
trezeste prins in magindria absurda a
unui sistem birocratic gi agresiv; e un an-
tierou, cu nimic insa mai putin convingator.
Semneazéa un foarte bun portret de plan
secund Grig Dristaru.

In concluzie, reiau opinia ex-
primata "la fata locului': in teatrul din Galati
nu se intimpla decit lucruri normale - se
fac spectacole. Aceste lucruri sint insa nor-
male doar intr-o viata teatrala in intregime
normala, la rindul ei. Or, in situatia de
acum, putem zice ca in teatrul din Galati se
intimpla lucruri mari.

ALICE GEORGESCU
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imi propusesem de mult sa-l provoc pe
regizorul Adrian Lupu la o discutie - inca de la
inceputul anului 1990, cind revenise in tara
dupa aproape doi ani petrecuti in Israel, ca
profesor la Academia de arta dramatica Beit-
Zvi din Tel-Aviv. $tiam ca nu plecase din
Romaénia cu inima prea voioasa (ci excedat si
de permanentele nelntelegeri cu directiunea
T.E.S., unde era angajat pe-atunci), asa ca
intoarcerea lui atit de rapida nu m-a mirat;
oricum, voiam sa aflu ce facuse "dincolo”
N-am reusit. "Lasa, dom’le”, exclama el de
fiecare data, adaugind imediat vreuna din
obisnuitele glume sarcastice cu care i
indeparteaza adesea pe interlocutori. Am vrut
din nou sa incerc acum vreo sase luni cind,
dupa ce asistasem impreuna cu alti critici la un
"set” de spectacole oferite de Teatrul Dramatic
din Galati, unde Lupu devenise intre timp direc-
tor, ma convinsesem ca munca i tenacitatea
pot readuce la lumina o .institutie artistica de
care lumea, in ultimii ani, cam uitase. N-am
reusit. Cind are spectacol - si mai ales premie-
ra-, cu Adrian Lupu nu se mai poate vorbi: rosu la
fata, cu o privire stranie, fixa, fumeaza tigara de
la tigara (altminteri nu e fumator) si nu se abate
nici cu o iota (obligindu-i pe apropiati sa faca la
fel) de la un program de superstitii intocmit, as
zice, in mod stiintific. In fine, de curind am iz-
butit sa-| prind intr-o discutie, momindu-l sa-mi
povesteasca despre simpozionul "Anatomia
unui succes” la care a participat, in septembrie,
la Sinaia. Printr-o coincidenta "datorata” ex-
clusiv avatarurilor prin care trebuie sa treaca
revista noastra pind a ajunge la stadiul de
obiect vandabil, aceasta conversatie apare
concomitent cu articolul, mult mai vechi,
despre starea teatrului din Galati in stagiunea
'91-'92. Dar, pina la urma, "tot raul, spre bine”...

=N
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-Lavaudant a zis:

DIALOG

ADRIAN
LUPU:
,Boema

e frumoasa,
dar intre
parantezele
muncii!“

O Agadar, cam despre ce s-a discutat la
Sinaia?

m In general despre altceva decit fsi
propusesera oamenii nostri botezind atit de
pompos reuniunea. Unul dintre oaspeti a
remarcat chiar ca ar fi fost poate mai interesant
sa se vorbeasca despre "Anatomia unui esec”.
De altfel, in toate interventiile invitatilor straini
tema principala a fost continua zbatere in
cautarea surselor si resurselor materiale pentru
teatru; toti au povestit cit de greu este sa con-
vingi un sponsor sa dea bani pentru cultura -
peste tot sint alte capitole prioritare: sportul,
handicapatii... Nici unul n-a pomenit despre
comoditéatile de care dispune. Dar Georges
"Sa nu uitam ca menirea
noastra este sa facem arta”. Administratia e un
alt palier. Treaba noastra este sa ne amintim
mereu ca teatrul sustinut din banul public
trebuie sa produca arta. Cu riscuri, desigur; dar
e imoral sa investesti banul public' Tn nimicuri.
Oricum, nimeni dintre cei sosi{i din strainatate
n-a incercat sa ne dea lectii, ci doar sa ne ajute
sa trecem mai usor prin greutatile prin care ei
trecusera deja.

O Fiindca a venit vorba, experienta ta isra-
eliana te-a ajutat la ceva aici? Cum a fost
acolo?

B De cum am pus piciorul pe aeroport, acolo,
am simtit direct o realitate despre care
invatasem la scoala: jungla capitalista. Nu-i o
figura de stil, jungla capitalista chiar e o jungla.
De exemplu, inca din prima zi, colegul meu
Gheorghe Miletineanu m-a prevenit ca acolo
trebuie sa fii mereu "in priza”, caci nu conteaza
deloc daca azi ai facut un spectacol foarte bun;
miine poti soma. $i am descoperit ca "a munci”
nu e un verb d4e provenientd comunista. Acolo,
toti actorii, chiar cind nu au angajament, mun-
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cesc In permanentd sa se mentind in forma-
exerseaza, fac Inot, gimnastica, in speranta ca
se va ivi vreo ,auditie”. Desi e o tard mica,
existd sute de actori, dintre care 80% sint
someri; si repetitiile, in teatrele nesubventio-
nate, nu se platesc. Toti pornesc de la ideea ca
nu vor avea un loc de munca sigur. Ceea ce
noua ni se pare Incad aberant - a-{i cistiga
existenta practicind si o altd meserie -, acolo e
un lucru cu care te obignuiesti Inca din gcoala.
Am avut, de pilda, studenti foarte buni (si la
Academie cursurile dureaza de la 8 dimineata
pinad la 11 seara, cu pauza de o ord) pe care,
dupa absolvire, i-am reintilnit in chip de chel-
neri! Pe mine, incd din prima saptamina, un
prieten foarte bun m-a sfatuit sa urmez un curs
de contabilitate; si aproape cd am innebunit
cind mi s-a sugerat ca as putea sa ma apuc de
o meserie foarte bdnoasd - sa ma fac
pedichiurist! $i nu era un banc...

O A fost, deci, o "etapad” plind de inva-
taminte...

® Oho! Oricum, am avut un noroc enorm ca
am putut sad-mi fac Intr-adevar meseria. Un
lucru care ar trebui invatat si la noi este ca
diploma nu conteaza; acolo se tine seama de
ea numai la Universitate. In rest, important este
numai ceea ce esti In stare sa faci. Asta nu
inseamnd ca noi ar trebui sa desfiintam
invatamintul de specialitate, dar... In orice caz,
cei doi ani de jungla m-au ajutat sa primesc mai
usor tot ce se intimpla acum la noi.

O La Galati, ca director, ai pus cumva in
practicA descoperirile pe care le-ai facut in
"jungla™?

[ ] Am incercat in primul rind sd-mi conving
tovarasii - sau camarazii?... de fapt, complicii -
ca trebuie sa ne schimbam felul de a intelege
ceea ce se petrece In jur si, In consecinta, sa
ne schimbam felul de a reactiona. In preajma
noastrd s-a nascut o lume feroce, care nu
depinde de culoarea politica a Puterii. Daca am
renuntat de bunavoie la comunism, intram in
capitalism - e simplu. $i cei mai buni trebuie sa
demonstreze asta fara mila. Desigur, eu nu pot
- gi nici ceilalti directori de teatre, de altfel - sa
ma descotorosesc fara ezitare de aceia care nu
muncesc. Am vazut pe pielea mea ce inseamna
somajul, desi am inteles totodata ca fara somaj
nu se poate - e o condifie inerenta sistemului,
n-ai incotro. Dar actorii nostri ar trebui macar
sd Invete ca nu se poate perpetua obiceiul
eminamente comunist de a te face ca muncegsti.
Acolo actorul munceste, sigur, din placere, dar
§i ca sa-gi pastreze locul in teatru. Nu-si poate
perrhite sa stea, la repetitie, cu ochii pe ceas
ori sa intrebe: "dar cit mai repetam?” Pentru ca
daca o face o data, a doua oara - adio! Nu cum
am patit eu anul trecut, cind un actor mi-a spus
- CU O seara inaintea premierei! - cd nu poate
juca fiindca 1l doare un deget! Textual!... Acolo
sindicatul nu l-ar apara niciodatd pe un

asemenea actor; ce-i drept, sindicatele nici nu
discutd acolo cu patronatul cite zile libere sa
aiba cutare sau cutare... lar noi, pind cind nu
vom reusi sa facem astfel incit lumea lui
Caragiale sa para datata, pind cind nu vom
scapa de mentalitatea lui Leonida, nu vom
ajunge nicdieri. Boema e frumoasa, dar intre
parantezele muncii! La Galati - unde nu m-am
dus "intre doua trenuri”, ca sa fiu i eu undeva
director daca tot m-am intors - am incercat sa
impun un anume ritm de lucru si, in acelasi
timp, sa redestept placerea actorilor de a
munci pe scena. Nu e usor, pentru ca media de
virsta e destul de ridicata i pentru cad oamenii
au ajuns, daca nu la capatul puterilor, atunci la
capatul rabdarilor. $i nu Puterea e dugmanul, ci
saracia. Sigur, si In alte tari cultura e in criza
financiara - vezi discutiile de la Sinaia -, dar
drama noastrd este ca iegim dintr-un sistem
sdrac $i mergem spre alt sistem sarac. Fapt e
ca nicaieri In lume salariile actorilor nu sint la
nivelul salariilor altor "titrati”. Dar pina sa ne
ajustam intelegerea la realitate... Cine credea
ca a doua zi dupéa revolutie se va schimba si
felul de a gindi al oamenilor este, blind spus, un
romantic.

O Sa ne intoarcem la Galati...

[ | Eu ma intorc mereu! Noi incercam acolo sa
nu coborim sub un anumit nivel, nici ca reper-
toriu, nici - pe cit ne-au tinut puterile - ca
realizare scenica. Aici apare chestiunea cu
aducerea publicului la teatru. Teatrul este, prin
insdsi natura lui, elitar. Nu e fotbal. Ceea ce
trebuie sa fac eu este sad aduc in sald cit mai
mult{i oameni - care se gindesc mai intii ca au
de cumpdrat piine, lapte sau benzina - fara sa
le dau insa, asa zicind, produse de larg con-
sum, comedioare stupide si alte prostii. Cum ag
putea el sa cobor, repertorial macar, sub nivelul
de dinainte de '89? Le-am propus colegilor mei
ca devlzd o vorba pe care i-o spuneam §i
profesorului meu, Radu Penciulescu: "mai bine
sd cazi de pe un cal boieresc decit de pe o
mirfoaga tigdneasca”. Daca e sd murim, sa
murim demn. Deocamdata insd incercam sa
rezistam. S-ar putea, la un moment dat, sa se
dovedeascad, de pilda, ca la Galati nu e nevoie
decit de teatru de revista, ori ca nu e nevoie
deloc de teatru. Atunci vom disparea, dar pina
atunci macar sa ne tinem spatele drept.

O Ideea cu desfiin})area este, sper, doar o...
ipotezé de lucru, nu?

m Cire stie? La Galati, atit prefectul cit si
presedintele Consiliului judetean sint mari
iubitori de teatru si nici nu concep o asemenea
posibilitate, ori, de pilda, ca n-am putea sa ne
deplasdm la Bucuresti fiindca nu-s bani. Dar
daca se va dovedi ca teatrul e inutil, el va muri.
Noi incercam sa-l facem necesar. Eu insa de
nimic nu am atita oroare ca de starea de semi-
cadavri.; am avut experienta unui teatru in
situatia asta. $i nu vreau ca acolo unde am
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raspunderea existentei artistice a unor oameni
sa traiesc In agonie, asteptind bani care nu vin.
Desi nu pot sa-cred ca, indiferent cine e la con-
ducerea tarii, Isl Inchlpule ca poate exista cultu-
rd nesubventlonata. Dar noi vorbim, voi scriefi
si... degeaba! $i apropo de scris: e Infricogator
cum, dupa ce ani de zile - si chiar In cel mal rai
ani - s-a scris despre teatru In toate ziarele,
acum sa i se acorde atlt de putin spatiu.
Replica obignuitd e "nu materialele despre
cultura vind ziarul®. §i asta nu mal e "mina
Puterii”! Lovitura cea mal zdravana o primesc,
binelnteles, cel din provincie, care - i asa - au
mal multe greutati; ei n-au alte venituri In afara
salariului, cum ar fi colaborari la televiziune si
asa mal departe Deci, n-au satisfactii nici
materiale, nici morale. $i-apoi, si din punctul
de vedere al publicului - altceva e sa citeasca
omul Intr-un ziar central despre teatrul din
orasul lui. Atunci e si el curios sa vina la teatru.
O Spune-mi totugi cite ceva despre felul in
care "atragi” spectatorii. Am auzit ca ai pus
la cale tot felul de proiecte.

m El, proiecte! Nazdravanii! Sigur ca Incerc
sa-i "atrag”, dar, aga cum tl-am mal spus, nu
vizez "masele largi”; ma adresez acelui
esantion social care mal citeste §i clte-o
carte... Decl, propun- un repertoriu de un
anumit nivel gi Incerc sa-l Inscenez la un anumit
nivel, In primul rind. Apoi, am Incercat sa
Improspéatez trupa, desi, pe de o parte, nu pot
momi actori noi prin salarii mal mari si, pe de
alta parte, ma izbesc de tot felul de piedici
birocratice - vechime, buletin si altele de solul
asta. Asa ca, deocamdata, chiar sa vreau, n-am
actrite tinere pe care sa le dezgolesc pe scena
ca sa vina lumea! Prin urmare, fac si eu ce pot:
dupa spectacole, publicul are la dispozitie
autobuzul teatrului, la pret mai mic decit In
transporturile urbane, care oricum merg mai
prost; am initiat actiunea "Pustanii Tn grija
noastrd”, adica am amenajat o camera In care
parintii pot lasa, pe durata spectacolului, copiii
intre 3 i 7 ani; cite un actor sau doi, prin
rotatie, Ti t{in ocupati cu jocuri teatrale - Ti
grimeaza, 1i costumeaza, creeaza situatii
dramatice -, in speranta ca, incet-incet, copiii
vor fi cei care li vor "trage” pe parinti la teatru.
Incercam sa le facem mici surprize si adultilor -
la intrarea in sald unii gasesc pe locurile lor
setul complet de programe ale spectacolelor
teatrului sau chiar pungi cu mici gadget-uri.
Apoi, pe linga standul permanent de carte din
foaier, vreau sa incerc sa aduc i discuri; o sa
incerc sa dau si filme - bune; refuz sa transform
teatrul in salda de jocuri mecanice ori in
videotecd dubioasd, doar ca sa fac rost de
bani! In perspectivd, vreau sa transform
cladirea cu coloane de pe strada Domneasca
intr-un mic centru cultural pe model franfuzesc.
Ei, vreau eu multe! Sa vedem ce-o sa iasa!
I AL/ICE GEORGESCU

UNUI

EUGENIA ZAHARIA

S-a stins din viata, intr-o desavirsita
discretie, la adinca senectute, o personalitate
a scenei romanesti interbelice. Doar din
cartile lui loan Massof noile generatii afla cine
a fost Eugenia Zaharia, actrita pentru care
reflectoarele s-au stins in urma cu trei decenii
si jumatate.

Dupa intregirea patriei (1918), si batrinul
nostru National primeste la vremuri non oameni
noi, ucenici haraziti stralucitoarelor cariere - G.
Calboreanu, G.Vraca, Marioara Zimniceanu,
Sorana Topa, N. Baltateanu Lista e Iungé,
cuprmzmd -0 si pe eleva lun lon Livescu,
temperamentala "Gica”, martora si participanta
la o intreaga epoca trecuta albumului.

Dupa debutul promitator in feeria lui Horia
Furtuna Fat Frumos (1923), alaturi de Demetri-
ade, dupa citeva roluri care marcau o prezenta
dominatoare in repertoriul de vibratie tragica,
primeste de la Constanta Demetriad mantia de
catifea visinie comandata la Viena (marile par-
tituri se mosteneau in National!) si a fost...
Fedra!

La 22 de ani o interpreteaza pe Doamna
Clara (a fost cea mai tinara interpreta a rolului).
Idolului sau, Demetriade, ii da in Haml/et replica
Gertrudei. Alaturi de Nottara, este Goneril in
Regele Lear. Alternativ cu Elvira Godeanu stapi-
neste "judetul de munte” in Scrisoarea pierduta...
Peste 50 de roluri in doua decenii cit a jucat pe
prima scena a tarii.

In plin razboi, gireaza doua companii:
Teatrul Nostru (1941-1942), cu Dina Cocea,
Fory Etterle, Petru Nove, si Teatrul Mic (1943-
1948), cu Petru Nove si Geo Maican. Dainuie
amintirea spectacolului cu Micul infern de
M.Stefanescu, in care parteneri ii sint Marcel
Anghelescu si Fory Etterle.

La zenitul carierei, lectiile sale de arta au
insemnat rolurile din Vinovati fara vina si Intriga
si iubire (Teatrul Giulesti). Cintecul de lebada -
Agrippina din Britannicus de Racine (Teatrul
Tineretului, 1959).

Distinctie, frumusete, cultura vocala desa-
virgita in miraculosul laborator al Teatrului
Natuonal O prezenta statuara din al doilea cla-
sicism al teatrului roménesc, strajuit, printr-un
dictat al istoriei, de doua razboaie.

I /ONUT NICULESCU

MOARTEA

ARTIST



MAIA MORGENSTERN
in mod firesc talentata

Actrita Maia Morgenstern traverseazad o zo-
die fasta: joacad mult si bine la Teatrul National
(Trilogia, Noaptea regilor, Domnigoara lulia,
Livada de vigini). Rolul Nela din filmul lui
Lucian Pintilie Balanta i-a creat popularitate si
dincolo de cercul, oricum mai limitat, al
publicului de teatru. Premii nationale gsi
internationale, atentia presei ii confera, intr-un
anume sens, rivnitul statut de vedeta. Dar in
Romania, azi, vedetele nu se recruteaza din
lumea spectacolului; existenta Maiei se
desfagoara firesc in confruntare cu problemele
vietii si ale transportului in comun, intre filmari,
repéti;ii si spectacole, aplauze si cumparaturi,
interviuri si lectiile copilului. O femeie tinara
infofolitd care, cind isi scoate broboada, te
socheaza cu un cap complet ras (pentru fil-
mare) care n-o urifeste, ci fi subliniazd ex-
presivitatea, demonstratie implicitd a modului
fn care destinul personajelor intervine in

cotidianul omului. Dupa 11 ani de meserie,
Maia Morgenstern este o actrifd cdareia i
merge bine, ea priveste ifnapoi si inainte cu
liniste.

[ | Dincolo de imprejurari, exista probabil
in viata ta momente de rascruce, in care ai
ales, renuntind in acelagi timp.

a Un asemenea moment a fost hotarirea mea
de a ma prezenta la concursul Teatrului Natio-
nal, cind am venit la auditia organizata de Andrei
gerban. N-ag vrea s& minimalizez alte optiuni,
dar cred cd acesta a fost momentul hotaritor.
® Prin ce? La ce ai renuntat?

O Am avut o stringere de inimd, pe care o mai
simt inc& in legatura cu plecarea de la Teatrul
Evreiesc. Eu consider ca nu I|-am parasit
definitiv si fac orice sacrificiu - poate cd e cam
mare cuvintul - pentru a ma intoarce acolo,
pentru a juca acolo, pentru a ajuta Teatrul
Evreiesc, pentru a ma ajuta pe mine jucind
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acolo, alaturi de un colectiv care mi-e foarte
drag. Niciodatd n-am sa uit lectia primitd de-a
lungul timpului: sa joci, sa dai tot ce ai in tine
ca actor, chiar-daca sint doi, trei spectatori in
sala, chiar daca, sau pentru cé e frig, mizerie
si jale, s&-i bucuri pe acei doi oameni.

B Alte renuntari?

O Cind domnul Pintilie m-a ales pentru
Balanta, Teatrul National pleca in Brazilia cu
Trilogia. Filmdarile nu puteau fi intrerupte
pentru atita timp. Trebuia sa renunt la turneul
cu Trilogia pe care o iubesc si o ador. Domnul
Pintilie era constient de ce inseamnd Medeea
pentru mine gi mi-a explicat foarte cinstit. Am
hotarit sd& nu plec in Brazilia si sa& fac rolul
Nela. M-am gindit exact la asta: sa fac rolul,
nu ca voi merge cu filmul Balanta peste tot si
ca voi lua premii.

®  Ai mai spus gi in alte rinduri ca regizorii
Andrer $erban gi Lucian Pintilie au jucat un
rol hotaritor in viata ta artistica. Crezi ca
altminteri calitatile tale nu s-ar fi exprimat?
O Important in aceste doua intilniri este ce
am descoperit. Calitatile - daca e sa folosim
acest cuvint - existau. Stiam c& sint o fata
talentatd. Dar talentul are nevoie de des-
coperirea a ceea ce nu stii, a ceea ce am scos
la lumina cind am jucat Medeea, Varia din
Livada de vigini. Cu Varia a fost cam greu.

®m De ce?

O E frumos, e Cehov, ne-am bucurat tofi si pe
urma8 mi-am dat seama cd nu stiu nimic, ca
habar n-am cum se face. la joaca tu replica:
"Ce frig e, mi-au inghetat miinile, mama, ca-
merele dumitale, cea alba si cea violeta, sint la
fel”. Cum o faci? (Maia a turuit replica gi,fara
sd agtepte ca eu s-o joc, a continuat.) Ce
pui, cit pui, ce inseamnd, de unde vine, unde
se duce? Si-mi amintesc cit de tare insista
domnul Andrei Serban sé& uitam toate bisturiele
si cheitele pe care le aveam deja si sa
inventam noi ustensile.

® A ajuns gi asta un fel de loc comun - "s-0
luam mereu de la inceput, sa ne regasim
puritatea initiala”. Totugi o meserie, fie ea gi
actoria, nu se poate practica in afara unor
acumulari.

o E vorba despre altceva: in primul an de
institut trebuia sa ne prezentam la examen cu
dramatizari; eram un fel de autor total, faceam
textul, jucam, aranjam luminile, faceam
scenografia, ilustratia muzicala. Instinctiv, ca
un sugar care in primele doud luni stie sé
mearga, apoi uitd. Imi face mare placere sa ma
duc la Institut, sd-i vad pe studenti lucrind, ma
molipsesc de curajul lor. Poate ca aceasts,
sd-i spunem, inconstienta trebuie regasita la
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fiecare rol.

B  Spectatorii te inhiba sau te stimuleaza?
O Capaét de la ei o mare energie, si un suflu,
si o caldura extraordinare. Nu sint vorbe mari.
leri am jucat Domnigoara lulia intr-o salé
arhipling, din fericire. Scena e dispusda in asa
fel, incit eram inconjurata de oameni; simfeam
cdldura - nu e o metaford, simteam la propriu
respirafia lor. De la spectator primegsti 0 seama
de impulsuri, acele impulsuri care fac din
teatru un fenomen viu.

m In Medeea, senzatia e ca vii dintr-o alta
lume, de care de fapt nu te-ai desprins.

O  Trilogia ca spectacol e construita pe un
instinct fundamental, esential, care circula de
la actor la spectator i invers. Domnul Andrei
Serban insista: "Nu misca, opereazd cu
sunetul”. Sunetele sint fluide, materiale. Cel
mai bun spectacol al meu cu Medeea a fost
cind creierul era in perfecta stare de
functionare. S-a intimplat la Festivalul de la
Salzburg, cind in ultima clipa actorul care-I
juca pe lason s-a imbolnéavit, a fost desemnat
altul, practic spectacolul incepuse si eu nu
stiam cine va fi lason. Atunci luciditatea,
creierul imi funcfiona brici, iar emotia era
calda, prezentd, vie. Rezonam si actionam in
armonie, ca la pian, erau bune gi dreapta i
stinga si pedalele. Mintea functiona, inima
functiona, emotia functiona, sexul funcfiona,
viafa functiona.

Cind emotfia e covirsitoare, si uneori e atit de
mare incit imi pierd vederea - nu vad in fata
ochilor - eu simt foarte tare si plin, dar simt in
acelasi timp cd nu da... Starile paroxistice te
pot duce intr-o zona necontrolata si necontro-
labila care nu e foarte folositoare... E un lucru
complicat... Nu e ca la matematica, intii rezol-
vdm paranteza i apoi ce e in afara parantezei.
[ | Din institut aveai reputatia unei viitoare
tragediene, drum pe care se poate afirma
ca te-ai implinit.

@] Da, dar imi place foarte tare comedia gi
trebuie sa fii foarte inteligent si s@ ai un dezvol-
tat simf al masurii ca s-o joci. Mie mi-e mai
greu, dar ma simt atrasd de tot ce e "mai greu”.
Nu sint dintre cei cdarora viata le-a facut
cadouri. Eu lucrez cu efort, apoi am nevoie de
timp pentru ca urmele acestui efort sd dispara.

Pe ultimele cuvinte Maia a inceput sad se
dezbrace si, desi zimbea in continuare si era
politicoasd, contactul s-a pierdut. Cu citeva
clipe inainte de a incepe la propriu "ritualul”
pregadtirii, comutatorul funcfionase. Urma
Noaptea regilor. Spectacol.

I MAGDALENA BOIANGIU
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ALEXANDER HAUSVATER: ,,A transforma spatiul
teatral intr-un fel de templu spiritual...

O A doua zi dupé premiera din decembrie cu
...au pus cétuge florilor... a/ luat avionul spre
Canada. Ce-al mal fécut din decembrie si piné
acum, ce-al malmontat, unde al mal fostinaceste
sase luni?

Em De fapt am muncit in continuare, aproare
farad pauzd. Am montat in lanuarie Alma Mahler
la Montréal, la ThéAtre de I’Archipel, apoi, la
inceputul lui aprilie, am avut premiera cu Crima
secolului, tot la Montréal, insd la ait teatru,
Théétre d’aujourd’hul. Nu mult dupa asta, In
mal, Inainte de a venl la Bucuregti, am avut In
Germania premiera cu Variatiuni pe o teméa din
Faust. lar in lulie voi monta la Barcelona Omu/
urban.

O Estevreunul din aceste spectacole bazatpe
o dramatizare, pe o adaptare de-a ta, fiindcé stiu
cd adesea i se intimpléd sé montezi spectacole
"de autor”, cum s-ar zice in limbajul filmului ?

m Da, Variatiuni pe o temé din Faust este...
scris, adicd n-ag zice scris cl, mal degrabad,
conceput de mine. Flindcé scenariul, textul
este intr-o limbé necunoscuté, intr-o limbéa de
sunete...

0O Inteleg ca "limba necunoscutd” a actului tea-
tral ca atare este un drum pe care il plasez/
oarecum la orizontul demersului tdu regizoral.
Sau e un fel de obsesle?

® Limba de sunete mi se pare efectul natural
al unel limite: Individul comunicé pentru cé nu
mal are alternativd. Comunicarea prin sunete
nu mal e compatibila cu discursul Iogic, cu
semantica, cu filosofia limbajului. Din obiect al
comuniciérll, sunetul devine subiect al el. Nu
mal transrorti I%%Ica, e obligat sa o Inventeze
In aceeagl secunda. Un asemenea fenomen mi
se pare a. cépata Importantd fundamentald
atunci cind e vorba despre teme, motive sau
mituri esential europene, cum e de exemplu
mitul ,faustic. Dacé Faust face un pact cu
diavolul, atunci el devine parte din lumea
diavolului, care e o lume nonverbald, o
societate a sunetelor. El vorbegte gi gropa a
aceastd limba, in care e de presupus ca fiintele
comunicé prin senzatiite lor Interioare, Inde-
pendent de cunoagtere. $I, firegte, pierzind
orice urmé de esteticid, de frumusete exte-
rloard, Independenté, a codului ca atare.

O intr-un fel se tale, se sterge tocmai nivelul
conventional al mesajelor umane.

B Sigur, gi nu trebuie s& ultdm cé acesta este
un nivel fundamental al evolutiel. Flindcé pier-
dem, sau am pierdut deja urgenta necesititii
acestor mesaje. De ce comunicdm? Nu ca sé
alun em la intelegere, cl ca s& ajungem, pur gi
simplu, ia supravietuirea momentului. Dincolo
de supraviefuirea in moment, comunicarea
ulterioaréd poate fi doar comentariu, e decora-
tivd, oricum nu mal are a face cu necesitatea.
Ca sid revin la Faust, Ideea mea esentlaia a fost
cé personajul, ca fliosof, se baza pe gindirea
lui Rosenberg, fllosoful migcéril naziste. Care

ar trdl acum, In contemporaneitate, gi ar vedea
cum s-a practicat propria lui filosofle. De aitfel,
dacé ne gindim bine, perioada nazistd a fost
una de sunete, de comenzi gi de margurl, in
care limbajul teoretic i filosotic s-a pierdut in
buna mésura.
O In decembrie, la plecare, vorbeai despre o
eventuald optiune pentru un text roménesc,
dac-ar fi s& mal montezl la Odeon. latd cé al-
revenit. Te-al hotérit, ce-al propune teatrului
pentru o viitoare colaborare?
H Nu gtiu foarte muite despre dramaturgia gi
literatura romané. Cunosc insd o brangd a
acestel literaturl care a devenit parte din
literatura universald. De ce Caragiale nu a
pitruns pina la capit in literatura universala nu
stlu, de ce nici chiar Eminescu nu este prezent,
aga cum ar merita, in congtiinta universalitatii,
larégl nu gtiu. Dar cunosc ceea ce a reuglit sa
atrunda In cultura lumii. Ma Intereseaza ar-
etil)ul, sursa mitologich ce se nagte din
spiritualitatea roméneascd, dar nu ramine
cantonaté doar in spatiul literaturii roméane, la
nivel etnic, ori antropologic, ori pur gi simplu
Istoric.

Deci, pot s& spun cd m-am gindit la ceva In
Iegiturﬁ cu o viitoare montare la Odeon, in
aceastd ordine de Idei. §I, mal ales, am
incercat s& gésesc un tip de persona] ce
provine din spatiul roménesc gi transcende
aceastd realitate, realitatea Bucuregtiulul, a
zonel geografice gi a nivelului Istoric deter-
minat, devenind un célétor prin univers...

O Deci, Inteleg cé vrei s& pdstrdm in continuare
secretul... .

m Da,tipéastram, fliindca sintem incé la nive-
lul discutiilor, pe pragul hotériril dacd vom
face sau nu ceea ce visez eu. Mal sint insé mulite
conditii de Indeplinit. In schimb pentru mine
este Important, daca revin sa lucrez aicl, s&
fac un pas mal departe de Cétuse, cétre o zona
mal aproplatéd de ceea ce sint eu acum ca
artist. Catugsele s-au néscut din sentimentul meu
céd aga ceva trebuia acum facut in Romadnia...
O Asta e o limpezire, cred, nu doar pentru
oamenii de teatru, cl $i pentru spectatori, care au
venit in numdr impresionant, si nu numai din
capitald, sé vadé ...au pus cétuge florilor...

Séd inteleg deci cé piesa lul Arrabal a fost
aleasd pentru a rdspunde In primul rind unei
necesltéfl, unei asgteptérl potentiale a publicului,
pe cind acum al dori un spectacol care sé te
reprezinte Intr-o mal mare mésuré?

B S& ma reprezinte poate cé nu e bine spus.
Sa tlg mal aproape de ceea ce ma Intriga, de
ceea ce imi pune probleme in clipa de fata.

O Un mai puternic sincretism al formelor tea-
trale?

B O sintezd unitara. $I, mal ales, transfor-
marea spatiului teatral intr-un fel de tempiu
spiritual gi fizic de intiinire a spectatorului cu
actorul, in mijlocul unul eveniment care nu se
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poate intimpla nicaieri in altd parte. Fiindca
acesta nu e un eveniment repetabil, nici conex
cu realitatea strazii, care e, oricum, din punct
de vedere senzorial, mult mai puternica. $i nici
nu e un eveniment care inlocuiegte viata
netrdltd. Este ceva bazat pe sugestie, o
bucurie, o excursie imaginativa, ce nu se poate
regasi altundeva. Vezi, sint doua calitati
umane pe care aproape nu le mai utilizdm in
viata noastra spirituala, cel putin in Occident.
Una este curiozitatea, care a rlerit complet, a
doua este Imaginatia, care aici, la voi, inca mai
rezistd. Cu o mica apasare pe buton cgoti
risrunde pe computer sau pe video oricarei
curiozitati; iar cu un bilet de avion, care costa
salariul pe o saptamina, eTti scutit sa-ti mai
Imagineziindia, poLi 8-0 vezi, ma rog, atit cit se
lasd ea vazuta. Agsa ca sint interesat de
anumite tematici legate direct de secolul XX,
de pastrarea curiozitatii gi a Imaginatiei In-
dividuale si, de ce nu?, de un soi de inventar al
fenomenelor sociale, mentale gi istorice ale
acestui secol care se sfirgegte.

O Lucrul &sta a revenit in discutiile noastre cu
regizorii romé&ni... Ai sentimentul c& acest sfirgit
de veac, care e si sfirsit de mileniu, ar trebui sa-gi
redefineasca formele teatrale?

B Nucred ca e vorba de o redefinire, fiindcéa
noi sintem aparate care ducem In noi o
memorie colectiva. Trecutul e o parte mereu
prezenta in organismul uman. Dacéa nu e apro-
riat corect si daca nu-i sint descifrate semni-
icatiile pentru a fi inteles, nu exista viitor, nu
existd devenire. Secolul asta a inceput

cu expozitia de la Paris, s-a vorbit atunci.

despre secolul individualismului, despre
secolul libertatii, despre in;elegerea completa
intre oameni gi intre popoare. $i, la sfirgitul lui,
iatd Bosnia, Chile, Los Angeles-ul de acum
citeva luni, revarsari de violentd inimagina-
bile, ca s& nu mai spunem ca intre inceputul gi
sfirgitul lui avem douad rédzboaie mondiale,
masacrul armenilor, Auschwitz-ul gi Hirogima,
gulagurile de orice culoare gi aga mai departe...
tunci, dacé premisele, visele au fost cele
care au fost, iar practica s-a dovedit atit de
cumplita, cine este responsabil gi cum putem
evita asemenea valuri succesive de orori?
O Deci cautarile tale referitoare la sincretismul
formelor teatrale sint de aceeasi naturd cu
cdutarea unor raspunsuri de naturé teoreticd gi
politicd, in cele din urma...
m Intr-adevar. Dacé e s redefinim ceva, atunci
e vorba tocmai de farmecul comunicarii prin
teatru, a carui importanta primordiala rezida in
aceea cd e o intilnire, un contact viu intre
oameni. Care trdiesc in acelagi spatiu si in
acelagi timp. Intilnirea nu se petrece doar intre
spectator gi actor, ci e gi o intilnire a celor doi
cu personajul. Odata, la Paris, mi s-a intimplat
sd intilnesc o mai veche cunogtintd. Omul
acela statea cu mine gi cu altii la o masa gi se
straduia sa-gi aminteasca anul in care ne
vazusem uitima oara. La un moment dat zice:
"Nu mai tii minte, era atunci cind am stat la
masa cu... Rasputin, ba nu, cu Raskolnikov...”

TN

®

"Cu cine?” "Pai cu asta, cu Raskolnikov, care
ne povestea cd...” La inceput n-am priceput
despre ce e vorba... Pe urma am inteles ca, de
fapt, ultima noastra intilnire avusese loc cu
citiva ani in urma, pe vremea in care eu mon-
tasem Crimd si pedeapsd, iar, din intfinirea
aceea, el ramasese cu imaginea personajului
gi a actorului care il interpretase...
O Egiastaunfel de omagiu, nu? li raméasese in
minte ceva esential...
B Da, se poate... Aga cé redefinirea de care
vorbegti nu e in nici un caz o apérare a vechilor
legi teatrale, ci apararea unora noi, care sint
concomitente cu noile nevoi ale vietii. Nu cred
cé noi putem darima gi recladi teatrul, ci sint
sigur ca rostul nostru este sa-l aparam, iar
singura forma de a-l apara este aceea de a-i im-
grima un dinamism pe masura vietii de azi.
eatrul nu mai are de multd vreme nimic de-a
face cu unitétile aristotelice, eu cred chiar ca
nu mai are a face cu impartirea in acte, scene gi
episoade. Secventialitatea structurilor lui e
mult mai rapida, narativitatea nu mai exista in
sine...
O Totusi nucleul narativ este obligatoriu, vazut
maécar ca un mediator al semnificatiilor. Narativul
nu e nimic altceva decit relatia dintre un subiect
si un predicat...
B Evident. Numai ca trebuie sa intelegem céa
$eherezada Istorisea o Poveste nu pentru ca
sa capete 1 000 de dolarl, nici ca sa aiba parte
de o cronicd intr-un ziar de mare tiraj... Ci
pentru ca sa-gi salveze viata. Deci nucleul
narativ se naste dintr-o urfenti care nu e
definitd de estetica, al carei scop nu este o
seductie decorativa, ci vine dintr-un acut
instinct al supravietuirii.
O Dacéa ne-am juca de-a prognoza, cum ar aréa-
ta, dupa tine, teatrul secolului XXI ?
m Teatrul enorm, de mare anvergura, chiar gi
cei comercial de tip american, se va distruge,
va disparea. Va veni vremea unui teatru mai
degraba sarac, intim, bazat pe intilnirea dintre
douéa corpuri. Imi inchipui ca se va putea co-
manda o piesé de teatru de-acasa, la telefon,
r;a cum comanzi acum un dejun sau o pizza.
n schimb, teatralitatea structurala a naturii
omenegti (faptul cd ne imbracdm diferit, ca
vorbim diferit in situa:ii diferite etc.) va fi
recunoscutd si dezvoltatd ca o practicd a
devenirii gi a imbogatirii launtrice a fiecarui
individ. sgliie de teatru vor deveni, probabil,
nigte muzee pentru agentiile de turism.
O Asta te face optimist sau te intristeaza ?
m Viitorul ma face optimist, mai degraba
rrezentul asta in care nu se poate face teatru
ara a amuza ma Intristeaza. In special in
Statele Unite lucrurile stau aga. Comer-
cializarea vedetei, lipsa totald a teatrului de
idei ma& améaréasc, uneori mi se pare ca intre
umeri gi par nu mai existd nimic altceva decit
un spatiu gol, gi nu un creier. E un prag, §i pe
pragul acesta sint trist, dincolo de el mi-e mai
ugor, fiindca acoio e domeniul imaginatiei.

IS M/RUNA RUNCAN
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DIALOG
TANIA FILIP:
_Paradoxurile profesiei de actor"

La o masa rotunda organizata de Calete critice marturiseai
ca ai sentimentul de a fi atins un prag important in
maturizarea ta profesionala. $i totusgi, in ultimul timp, in ul-
timii doi, trei, patru ani, nu §i s-a oferit sansa de a intilni
marele rol, sau roluri importante aici, in Romaénia, la Teatrul
"Nottara". Mai degraba la Paris...

Chiar atuncl, ia acel colocviu, am spus cé eu cred foarte
tare in paradoxuri. Paradoxul este, dupa pérerea mea, o
lege fundamentaia a teatruiui, a meseriei de actor, a
carierel artistice. iata, 1! acum ma afiu fafa-n faja cu un
paradox. E adevarat, aici, la Bucurestl, ia Teatrul "Not-
tara", pe care ii slujesc de gapte ani, nu mi s-a acordat
sansa unul rol important, acest credit necesar. Paradox
ntru ca,acum citiva ani, Teatrul Nagionai din Bucurestl
mi oferiSe prilejul de a ma intilni cu mari rolurl, cu
ifigenla, spre exemplu. La "Nottara" nu am avut aceasta
nsé, am fost utila in trupa, am Jucat citeva roluri mai
mari sau mai micl, mali bine sau mali rau, atit. Ar fi fost sa
fie, ia un moment dat, sa intru in distribugia Norei, ar fi
trebult chiar sa joc Nora, dar iluzia aventurii a durat o
saptamina, a fost un foc de pale care s-a stins repede... gi
nu gtiu de ce. Intr-adevir, Teatrul "Nottara" nu mi-a ofer
nici o poarta spre marele repertoriu, dar iardgl ma
intilnesc cu paradoxul: mi s-a oferit gansa unul rol
deoseblit ia Paris, cuimea! Acum totul mil se pare foarte
simplu, era normal sa fie aga: am Intilnit un tinar regizor
francez, Marc Lesage, acum doi ani, in vara, ia Paris. Mi-a
fost prezentat de prietenul meu dan Stanoevicl care
locuiegte ia Paris. Deci, intrind in contact cu acest
regizor, am discutat, mi-a povestit despre planurile lui gi
m-a retinut pentru distributia unul spectacol Dernier Hotel
avant [a PentecSte (Ultimul Hotel inaintea Rusallllor), pe
care urmasa-i monteze,dupa o piesa ai carel autor este tot
el, alaturi de Gllies Tourman; o piesi in care exista o con-
tesd moidava. Vrind sd nu se afle faja in fajd cu o
cabotinerie, a preferat o actri{a de limba roména care sa

vorbeasca In francezi, pentru ca, mi-a explicat gi a.

suslen foarte tare ideea aceasta, dovada prezenja mea
la Paris, o actrijd francezi care sa imite accentul
roménesc in franceza i-ar fi compromis ponona]lul. A‘a
am ajuns la Paris, de fapt la Centrul Cultural de la
Courbevole, un banlieue parizian vecin cu La Défense.
Vorbeal de maturizare. Aventura mea de la Teatrul din
Courbevole a fost o proba de foc: am realizat ceea ce
simjeam aici, la Bucuro?ﬂ, ¢l anume faptul ca ma afiu
deja In tata unui r;:'g al meserlel mele pe care cred ca
l-am gi trecut. A un examen faja de mine insaml,
resimjit acum ca fiind foarte utll gl foarte generos.

Spune-mi citeva cuvinte despre textul acestei piese. Din cite
stiu, in faza inifiala corflictul ar fi continut referiri la

¢ Lesage Comedic

adi M

Revolutia roména sau la situatia post-revolutionara de la noi...

Profund impresionati de evenimentele din decembrie '89
din Roménia, Gllles Tourman gi Marc Lesage au pornit,

in conceperea piesel, de ia reflectarea acestora, de la
situatia politica_a momentului. El nu puteau pe vremea
aceea sa creada ca la numai trel mii de km de el se pot
petrece iucruri atit de cutremuratoare. Decl, el au pornit
de ia aceste fapte, dar,in doi ani de zile cit a durat lucrul

la acest text, au eliminat, rind pe rind, o serle de actiuni

concrete gé au ajuns la esenta unel parabole, a unei

metafore. Este o plesa speciala gi, cind spun speciala,
ma gindesc in primul rind la publicul francez, la publicul
parizian pe care |-am cunoscut gi pe care n-ag putea
sa-| consider neavizat sau neformat, dar foarte comod,

care deja nu mal suporta teatru in teatru, nu mal suporta

idel peste idel, coduri, metafore, parabole. Or, acest text
are tocmaj un astfel de confinut. In primul rind, el
propune un sol de teatru cu personaje ale caror condifii
reale le descoperim abia in final. Sint oameni simplii care

in primele trei acte "jJoaca" roluri stranii, ca intr-o defulare
colectiva. Drama se consuma intr-o casa (Hotelul...) in

care toata lumea poate sa vina sa-gi tralasca visurile pe
care ie nutregte. Personajul meu este cel al unei tinere
fete dintr-un banlieue care tralegte dintr-un ajutor de
gomaj, deci o biata fata intr-o pereche degirata de jeans,
cu un waik-man, singura el bucurie, gi care, timp de trei
acte, "joaca" rolul unel contese moldave stapinite de
dorinta de putere, de a-gi ridica poporul i de a mogteni

tot ceea ce | s-ar fi cuvenit. Se pornegte de la un conflict
ia granifa franco-luxemburgheza, un conflict cu privire la
construcfla unel autostrazi gi, creindu-se o figie de
teren neutru, se ajunge la constituirea celul mal mic stat
din lume, pentru ca cele cinci personaje ale piesel,
animate de nebunia lor fabulatorle, capata identitati
politice. Unul devine pregedinte, apoi dictator, altui
devine ministru de interne, altul devine ministrul culturil,

cludatenlia transformarllor creind gi ipostaze comice
foarte reugite. Putind fi descifrata la mal muite nivele,

plesa propune o dimensiune politica, una poiifista (exista
un personaj care dispare la un moment dat, reapare apoi

misterios, urmeaza o mica ancheta politista) gi una mis-
tica. Personajul care conduce intreaga actiune se
numegte Jésus gi este in permanent diatog cu divinita-
tea, reprezentata scenic printr-un televizor numit "Papa".

Acest dialog coordoneaza, manipuleaza, de fapt, intreaga

actiune. Este o plesa care pune mari probleme gi care

solicita publicul. in sensul acesta spuneam ca e o plesa

deosebita, ca nu este o plesa ugoara.

Pentru ca ai vorbit despre aspectul politic al piesei, ag vrea
sé te intreb: care gasesti cé ar fi functia sociala a teatrului,
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sau, mai degraba, crezi intr-o astfel de functie sociala?
Trebuie sa fie teatrul un examen al societatii, o forma de
exorcism al raului, sau ar trebui sa fie un comentariu cultural
asupra conflictelor sociale, eliberat de constringerea verdic-
tului? Crezi in teatrul care-gi asuma total *perversitatea" es-
teticului sau gindegti ca teatrul trebuie sa fie (gi) un
diagnostician “curant*?

Nu pot delimita aceste valenfe despre care vorbestl.
Pérerea mea este ci, in orice caz, teatrul trebuie sa fie un
element dinamic al societatil. Fie ca el reflecta o anumita
stare sau este mal putin legatde conflictele cotidiene. Dar
laragi ajungem la un paradox. De fapt, cele doua
posibilitati pe care mi le-al enuntat, daca le alaturi, for-
meazi un paradox. Nu poate exista o valenta in absenta
celeilalte, pentru ca nu poti demonstra un bine daca nu
exista raul, nu pol demonstra albul dacanu exista negrul.
Eu cred foarte tare in forja dinamica a teatrului gi de
aceea mi indolesc de valoarea spectacolelor rupte total
de realitate.

Vazind de curind citeva spectacole la Paris gi vorbind cu
oameni de teatru de acolo, I-am intrebat dacéa nu cumva ten-
dinfa in teatrul momentului, la Paris, este aceea de a reveni
cétre text, catre valoarea cuvintului literar, printr-o
poeticizare a discursului scenic deodata cu incercarea de a
reconsidera autonomia esteticului, de a depolitiza conflictul
dramatic. Ei mi-au confirmat aceasta observatie, insa
majoritatea dintre ei judecau noua atituding ca o perversitate,
ca pe un refuz de a fi lucid in fata realitatilor, dar mai ales a
raului din societate.

Da, pentru ca un teatru care nu e dinamic...

Eu tocmai ma lasasem cucerit de "perversitatea® de moment
a teatrului francez, insé@ prea putini dintre critici mi-au
impartagit entuziasmul.

in momentul acesta, traind intr-o socletate contor-
sionata, convuisionata, intr-o socletate aprinsa, nu cred
ins colele frumoase, estetizante daca vrel. Nu cred
in ele fiindca nu le gasesc nicl un rost. Prefer spectacole
mal putin realizate stilistic, dar care sa alba un punct de
vedere, sa insemne ceva in contextul vietii noastre so-
clale, politice.

Incearca sa-mi vorbegti despre conditia actorului francez,
din ceea ce ai putut sa-{i dai seama in citeva luni, mai ales in
urma contactului cu colegii tai de la teatrul din Courbevoie.

in primul rind, ceea ce Inseamna la nol actor nu
inseamna la el actor. Statutul de actor angajat al unel
companii, gtil bine, nu exista decit pentru citeva zeci de
actori in Franta, pentru cel de la Comedia Franceza. Decl,
dintr-odataapaream in ochii lor cuascendentul de a face
parllo dintr-o companie, eram deci o actrifa extrem de
serioasa.

Care trecuse un examen.

Exact, ipemru ca to}l colegll mei, cel patru actori care mal

Juceu in spectacol, au fost ulo%ona]l in urma unel
auditii. Acolo nu poti obtine un rol fara o auditle, fara un
concurs.

Sint sute de actori gomeri....

Mi s-a spus ca exista un actor |a trei mii care muncegte.
Bineinteles, actori se numesc cu tofii. Dar majoritatea nu
au urcat o datd pe scend, degl au terminat o gcoala de
teatru de ani de Zile. Actorul se gasesgte intr-un cu totul
alt sistem decit cel de la nol. Profesional, pe acestl
colegi al mel I-am simtit foarte dezorlentai, in sensul ca
cel dol, trei ani de gcoala - depinde de gcoala pe care au
terminat-o - nu-l fac sa cunoascd meseria in abc-ul el.
Sintfoarte tehnici gi foarte reci, pe undeva. Nu at.lu daca
am gasit cuvintul... foarte calcqlanjl mal degraba. Nigte
actori care nu se Investesc af in actul scenlc. I-am
privit la repetitii gi, pentru mine, era un lucru de neinteles
distanta lor fata de personaj, faja de text. Actorul romén
este obignuit sa se implice, sa se darulasca, radind, cred
eu, ceva din structura mentala a neamului. Am tras, insa,
o concluzie care zZic cé este importanta: estedecisiv, cred
eu, faptul ca nol avem o gcoala unitara de actorle. Actorli
romani buni, sau mal putin buni, se gasesc pe aceleagl
coordonate. Un actor romén, fie el gi mal slab, in momen-

tul in care urca pe scena gtle si-gi motiveze reactiile,
atitudinile, gtle ce inseamna relafle scenica, gtle ca
trebuie, gl uneori gtie gi cum sé gindeasca pe scena. Un
actor francez, care a trecut de auditii, de concursuri, in
momentul in care a ajuns sa joace un rol, nu gtle exact
care este rostul lul acolo. Se intiinesc mal multi actori ab-
solventl al diferitelor gcoli de teatru, exponenti al cite
unul stil actoricesc, pentru ca fiecare gcoala cultiva un
stil, 3l nu reugesc sa se injolu%i' defel, nu pot cu nicl un
chip sé faca o punte intre posibilitatile lor profesionale,
[ntro ceea ce au invitat fiecare dintre el gi partener.

In cazul acesta, regizorul trebuie sa-gi asume in intregime
destinul spectacolului, preluind totul, inclusiv ceea ce ar fi
trebuit sa fie contributia actorului? Este, deci, un arhitect
abstract, care conduce autoritar liniile spectacolului de la un
capat la altul, astfel incit relatia actor-regizor este
unilaterala?

incazul experienteitraite de mine, regizorul a manifestat

o atitudine autoritara, impunind intre el i actori o relatie
unilaterala, cum spul, de dirijor. Pina la un moment dat
cind, ajungindu-se la un stadiu avansat, la “gnururi"®, in
care apireau situafji ce nu se mal integrau in coerenta
spectscolului, pentru ca nu-gl %iuau suportul afectiv, a
trebuit sd inceapa “sa primeasca”. Oricum, echipa era dis-
pusd sa asculte, sa invefe. S-a creat un spirit de
colegialitate extraordinar, fara orgoliile cu care sintem
alci obignuiti, pentru ca, vez, la noi, relaia intre colegi
este total ritd. Cind ajungl intr-un teatru, alcl, egtl
deja cunoscut din institut, tofi actorll se cunosc de o viata,
toti gtiu care e bun, care ¢ prost, care a fost premiant,
care n-a fost premiant... In clipa in care se intilnesc,
acolo, intr-o trupa, actorii nu gtiu nimic unul despre
celdlalt. Se descopera reciproc si faptul acesta e foarte
util pentru lucrul la plesa respectiva.

Crezi ca structura administrativa a teatrului roménesc, cu
companii fixe, are gi avantaje fata de cea din Occident - cu
companii fluctuante gi bazate pe accesul actorilor prin e-
xamene?

Sigur cd, discutind la modul ideal, sistemul nostru ar avea
avantaje. Fiecare teatru, daca se bizule pe actori impor-
tanti, e sd-gi construlasca un repertoriu de lunga
durata, o structura, un stil ale teatrului. Dar, din pacate, nu
toate teatrele romidnesgtl igi gindesc aga viitorul.
Financiar, insd, parerea mea este ca aceste companii nu
vor mal putea sa supravietuiasca prin mentinerea unel
echipe intregi de actori. Nu se poate gi nu e logic.
Probabil vor ramine citeva teatre care-gi vor permite sa
pastreae un nucleu de actori, cel mal importantl, in timp
ce, pentru cellal‘l, singura gansa va fi cea a contractelor
pe un an, doi, trel, in functie de performantele lor. In orice
caz, ipostaza administrativa actuala a teatrului romanesc
mi se pare ca nu se poate gi ca nu e drept sa mal fie per-
petuata.

Dupa victoria de la Paris crezi ca gansa ifi va suride si la
teatrul bucuregtean din a carui trupa faci parte? Ti se va
oferi un rol substantial?

Nu, nu cred. Dar, gtll ce mi-ag dori acum? Nu ml-ag dori
neapirat un rol mare, un rol principal, ml-ag dori sa par-
ticip la un spectacol mare, care sa insemne intr-adevar
ceva r:ntru teatrul meu. N-ag vrea sa ma duc sa dau con-
curs la un alf teatru la care exista un regizor mare. Ag
vrea ca in teatrul meu sé se intimple un eveniment, iar eu
sé fiu ca o pletricica din marele edificiu gi s2 ma pot
mindri cu lucrul acesta. Simt ca daca ag juca intr-un
spectacol acum, la teatrul meu, nu m-ag putea mindri cu
el. Este un semnal de alarma, cel putin pentru mine, un
sentimentingrozitor, dar pe care s-ar putea sa fiu nevoita
sé-| accept. Ag dori sa merg mal departe cu ceea ce am
acumulat gi nu sa ajung sa apelez laragl la cligee vechi
de treizeci de ani.

I SEBASTIAN-VLAD POPA
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METAMORFOZELE SPATIULUI
SCENIC

upa aproape patru decenii de la debut,
scenografia lui Paul Bortnovskl nu este ugor de
definit. Nici lui Bortnovskl nu-l plac definirlle - a
vorbi despre "stilul" unul scenograf | se pare
nepotrivi, atita timp cit acesta trebuie sa se a-
dapteze necesltafllor fiecarui spectacol,
optiunilor fiecarui regizor. Cu o prezenta
emotlonala indelung elaborata, cu solufii ce
inseamna rationament profesional - niclodata
la rece, dimpotriva, incarcat de poezie ( fie gi
de una a deriziunii ), - decorurlle sale au calitatea primordiala
de a gti sa raspunda solicltarllor regizorale. iar acestea au
venit, de-a lungul anilor, din partea lui Liviu Clulei, Dinu Cer-
nescu, Valeriu Molsescu, Lucian Pintilie, Horea Popescu, Crin
Teodorescu... Ceea ce reallzeaza Bortnovski este elocvent
pentru modul cum igi gindegte arta ca pe o posibilitate de
implicare onorata in masura in care pune in evidenta intentii
scenice, particularitagi stilistice, viziuni spectaculare.
Bortnovskl se arata statornic preocupatindeosebi de aspec-
tele spatlale ale actului teatral, de structura tehnica a
vizuallitagll scenice, de stabilirea expreslvitafli plastice in
conditii de reprezentare gi receptare specifice.

Arhitect prin formatle - continuind sa fie, intre multiplele
sale ocupatii- Bortnovskl va sesiza, nu o data, deosebirile, dar
¢l asemanarile dintre functlonalltatea arhitecturii gi cea
pretinsa scenografiel. In ambele, constata "organizarl de
spatii cudestinatie determinata, reprezentarea, reeditarea in-
terpretata a unor functiuni fizice din viata, satisfacerea unor
necesltéfl de migcare in spatiul dat."

Succesiunea gi transformarlle spatiilor de actiune din
spectacol stau constant in atenfia scenografulul ca o
atragatoare performania de pollvaienia gi coordonare.
Desigur, exemplele ce pot fi amintite sint prea numeroase
pentru aceste rinduri. Tocmai elocventa tuturor ne permite,
insa, a alege. Impunatorul dispozitiv din lemn gi metal de la
Moartea lui Danton de G. Bdchner (1866) dispunea actiuneape
doua planuri principale, continuu raportate, legate prin scari
de acces: sus, dominante, decisive, manifestarile viefii
publice; jos, momentele casnice, de intimitate sau de izolare.
Altele fiind scena gi tehnica sa, la Danton de Camll Petrescu
(1974), modificarea spatlala se va produce dupa alt principiu,
nu prin impetuoasa rotire a turnantel, cl prin inlanfuirea
dinamica a cimpurilor vizuale cu deschideri variate, prin aiter-
nania arlllor de joc, diferit dimensionate gi amplasate, pe
podiumul central ori extinse spre zone periferice, suprafeteie
¢l nivelele capatind o anume destinatie semnificativa,
lamurita prinrepetitie.

PAUL BORTNOVSKI LA 70 DE ANI

in Moartea Ilui Danton transformarlle rezultau din
migcarea turnantel cu viteza variabila, determinata de ritmul
fiecarui moment scenic, totodata din participarea peretiior
laterall, moblil, care primesc noi functii, perfect coerente, a-
gsimilate in imaginea de ansamblu. Intr-o montare de alte
proportii, pentru drama lui Camll Petrescu, va fi pastrata
mobilitatea - cu functii simllare - a placilor metalice, sursa de
sugestili vizuale gi sonore. Cursivitatea imaginilor este
decisd, acum, de o altad tehnica, reallzindu-se “intentia unei
ImploZil-explozii a solului scenic", dupa cum explica
Bortnovski.

Solutiile scenografulul vizeazi continuurelatla dinamica
dintre spatiul scenic dat gi cel scenografic, constitult sau in
constituire prin aparifia gi modificarea elementelor sale, prin
intrari gi leglrl de obiecte in cimpul vizual - relatie subtlla in
acord cu modalitatea gi climatul dorit montaril. La Vizita
batrinei doamne de Ddrrenmatt (1963), elementele de decor
sint introduse in scena "la vedere", indicind nu numai
decadenta oragulul Gillen, dar gi incisivitatea sarcastica a
spectacolului. Acum, este conceput un spatiu demonstrativ
(delimitat de fundalul caricatural ), expus sub o lumina puter-
nicd, "brechtlana". De alta factura gi rezonanid, in montarea
plesei Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oprolu (1966), spatiul
fizic - platforma inaintind in mijlocul publicului - primea, dupa
necesitatlle actiunii sau ale starilor emotionale urmarite, o-
biecte ori ecrane suspendate pentru proiectil de sugestie
cromatica.

Aga cum marturisea, Bortnovski cauta deseori sa obtina
"un dispozitiv material prevazut cu o anumita capacitate com-
binatorie, cu aptitudini de a genera spatil”. In diversitatea lui,
poate fi inchipuit ca in shakespeareana Poveste de iarna
(1964), unde un mecanism ingenios, mascat sub aparenta
unul dulap de un stil ornamental adecvat, igi desfacea ugi-
le-panouri cu imagini naive in spatiul scenei, Il compartimen-
ta, Il Invada, pentru a fi ceea ce voia reprezentarea, uneori
simultanda, in mal multe locuri, a actiunii dramatice. Ca gi
modalitatlle spectaculare, aspectele plastice ale “dis-
poztivuiui" difera. in Caligula de Albert Camus (1980) se opta
pentru un dispozitiv "sculptural”" care trece printr-o serie de
transformari, conducind, pina la urma, la o impresie clara, la
o concluzie certa. Sentimentul final este al unei treptate gi
inevitabile dezagregari, bucatile dalelor componente se
ingramadesc inform spre fundai, dezgolind spatiul scenic,
Bortnovskl sugerind astfel, din nou, un spatiu al mortii, al
sfirgitulul. ideea se afla gi in insemnariie facute de el pe
marginea decorulul la Regele moare de Eugen ionescu (1965):
"plangeul de marmura, in care aparusera fallile
amenintatoare ale unul cataclism, se retrage lent in cele trei
directii’, pentru a comunica "senzatia obiectiva a consumarli
ultimelor vestigii ale vietii". Unul din contrastele utilizate frec-
vent, cu larga aplicare, va fi cel dintre spatiul abundent
materializat gi cel de o tulburiatoare nuditate, ca in evolutia
decorulul laLivada cu vigini de Cehov (1967). Spatiul epurat,
vidul care cregte se asoclaza cu destramarea, cu pierderea
de sine, cu zvicnetele agonice gi sfirgitul. Camera goala, cu
obloanele inchise succesiv gi lumina tot mai scazuta, in ul-
timul act, poate fi privita gi ca o "carcasa halucinanta”, din
care viaja s-a dus ( cum seslzase, ceva mal inainte, Eugen
Schileru in legatura cu spectacolul Vizita batrinei doamne).

Scenografia iui Paul Bortnovskl poate fi, totugi, mai
exact injeleasa in procedeele gi solufile care o par-
ticularizeaza, daca vom lua in consideratie experienia sa de
arhitect gi daca nu-l vom uita-o pe aceea - e drept, de scurta
durata - din cinematografle. Cind igi concepe decorurlle,
intentloneaza atit "organizirl de spatil”, cit gi un anumit
"montaj" emotionai, semnificativ, al imaginilor scenice,
propus inca din schife. Nu pentru transferuri imposibil gi in-
util de realizat, cl pentru a preciza, in structura mobila a sem-
nelor vizuale elaborate, in dialectica lor densa, esentiala,
specificul expresivitatil spatial-temporaie a actului teatral.

S /ON CAZABAN
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LUNGUL DRUM AL LIMPEZIRII CONSTIINTEI

NAPASTA de I.L. Caragi-

ale ¢ TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI e Data pre-
mierei: 19 noiembrie 1992 e
Regia: Dana Dima e Sce-

nografia: Doina Levinta e
Distributia: Florina Cercel
(Anca), Damian Crismaru
(Dragomir), Claudiu Bleont
(lon), Claudiu Istodor
! (Gheorghe).

La o suta de ani de la
premierd, In 1979, comedia O
noapte furtunoasé cunostea o
controversata punere in scena -
0 viziune tragica, agonica.
Drama Népasta este Infatisata
publicului ca farsa tragica la o
sutd doi ani de cind a vazut
pentru prima oara lumina ram-
pei, Inregistrind atunci o cadere,
fiind taxata pripit drept "eroare
dramaticd” si reprosindu-i-se
"situatiile false, caracterele exo-
tice, lipsa de actiune, aparitia
deus ex machina a lui lon”etc.,
desi a existat i o voce care a
afirmat: "Napasta este o farsa
dramatica”. La o analiza lipsita
de prejudecati, structura con-
flictuala dezvaluie similitudini
extraordinare cu O scrisoare
pierduta, finalul "dilemei din
care nu putem iesi” rezolvin-
du-se imprevizibil In spiritul
"celei mai rele dintre solutiile
posibile”. Se consfinteste astfel
disparitia criteriilor valorice fun-
damentale si dezagregarea prin-
cipiilor morale, iar aneantizarea
simtului responsabilitatii si ab-
surdul situatiilor monstruoase
anuleaza pur si simplu umani-
tatea personajelor. Care per-
sonaje - paradoxal - sint astazi
mai verosimile ca oricind. Co-
boritd de pe piedestalul trage-
diei antice In cotidian gi supusa
deriziunii curente care insoteste
orice actiune contemporana,
piesa clstigd In fortd tocmai
datoritd echivocului ce sterge

diferenta dintre criminal gi
justitiar, dintre adevar si mis-
tificare. Dezgustul se pierde In
amuzament, exasperarea sflr-
seste In indulgenta, versatill-
tatea punind semnul egalitatii
Intre atractie si repulsie, Intre
afectiune si Inimicltle. Perver-
tirea se face in numele unei
generalizate nebunii, ce-si de-
paseste sfera notionala, invo-
catd ca efect dar si cauza a
iubirii i fricii, a remusgcarii,
dedublaril i razbunarii.

Alci si acum, dupa o lunga
coabitare a victimelor gi calailor
intr-un sistem totalitar cvasl-
permislv, nu mai poate fi con-
testata verosimilitatea unei fiinte
care accepta sa convietuiasca
ani de zile cu ucigasul sotului ei
numai pentru a aduna probe,
pentru a obtine confirmarea
unei banuieli. In conditiile n
care relatiile umane iau forme
tot mal grotesti, iar arbitrarul
Inlocuieste cumpana dreptatii,
celula familiala poate reflecta
cosmarul vietii Intreg|, iar spec-
tacolul poate deveni un studiu
de patologie nationala (argu-
mente si in caietul-program, in
eseul lui Marin Bucur, autor si al
unei recente "Biografii a Ilui
i.L.Caragiale”). Lentila ironiei
amare o foloseste scriitorul i In
proza, la perceperea tragicului
degradat, detaliind surparea in-
terioara definitiva, prabugirea In
dementad ("O faclie de Pasti”),
luminind obscuritatile sufletu-
lui omenesc ("Pacat”), analizind
instabilitatea torturanta, panica
sordida ("In vreme de razboi”).
Epurata de orice element rustic,
montarea Danei Dima specu-
leaza aceste conexiuni cu opera
caragialeana. Tema principala
dubld - vinovatia criminalda a
protagonistului si patologia vin-
dicativd a eroinei - inrudeste
piesa cu nuvela "La Hanul lui

Minjoala”. In spectacol cazuis-
tica psihologica se Incarca de
semnificatii universal valabile
tocmai pentru ca, dupa un veac
de istorie si civilizatie, naturalls-
mul paslonalitatil - aflata initial
In colimator - se Intlineste cu
fantasticul chiar pe teritoriul
naturii umane, iar existentlalis-
mul spatiilor Inchlse In care
"infernul sInt ceilalti” continua
sa-si afle confirmarea In ex-
presionismul esentializarii i
abstractiei. Aceste din urma
calitati fiind si coordonatele
reprezentatiei care se desfagoa-
ra Intr-o scenografie Insolita: pe
orizontala, abia sesizabila, o
Intunecata cruce a damnarll, un
arid teren accidentat al trase-
elor interioare. "Oglinda” scenei
e inexistenta, jucindu-se In for-
mula en rond. Ramine sa
actioneze "oglinda” constiintei
publicului Tn contact direct cu
Interpretli.

Departe de a mal
"implacabila Nemesls”, Anca
Florinei Cercei arboreaza un
strélucitor zimbet al complici-
tatii la o crima pe care nudoara
provocat-o, cl - probabil - a si
incurajat-o. Erijindu-se In ju-
decator, opereaza arbitrar In
marginea legilor si a bunului-
simt, ghidindu-se dupa subiec-
tiva-i visceralitate, dar actionind
totusi cu prudentd cerebrala.
Consecventa in inconsecventa,
eroina este un personaj
modern, discontinuu. O data cu
asumarea distrugerii propriei
vieti, nu Inainte de a-gi fi
raspindit in toti cei din jur
monstruoasa neputinta hamleti-
ana, mecanismul aberant al
razbunarii cu orice pret li va
pecetlui soarta, cum, de altfel,
ea Insdsi anticipeaza: "Cine se
preface atita vreme aga, i sa nu
fi fost nebun, tot acolo ajunge...
pind la urma tot nebuneste”. Cu

fi o
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Ia florina cercel si claudiu bleont

mici ticuri de om slab, credul si
in ultima instanta ridicol, il pre-
zinta Claudiu Istodor pe Gheor-
ghe. Dragomir al lui Damian
Crismaru se infatiseazd inca
puternic, desi ros de un viciu as-
cuns care nu e nici betia, nici
culpabilizarea. Instinctul de
conservare ii e intact in ciuda
redimului de hartuire la care Il-a
supus suspiciunea nevestei, dar
va claca in fata malversatiunilor
tot de ea inchipuite. O confir-
mare indirectd a justetei cheii
stilistice adoptate este faptul ca

atunci cind Constantin Nottara,
interpretindu-l pe lon, si-a pro-
pus sa aduca in scend "teroarea
tragica”, galeria a ris. Se intuia
astfel functia de revelator a
eroului care, pe de o parte,
polarizeaza anxietatile tuturor,
pe de altd parte solutioneaza
guignolesc si totusi dramatic
problemele toate, fiindu-gi lui
insugi mintuitor. Grima si costu-
matia clovnesca ii conferd o
ciudatd aura hieratica. Carac-
terul conventional al acestui per-
sonaj-congtiintd 1l poarta cu
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nobletea-i adolescentind Clau-
diuBleont, care continua in mod
original calea deschisa de Emil
Botta, savirgind dramaticul
ritual pe care Actorul, seara de
seard, simbolic, 1l oficiaza, sfir-
tecindu-gi in lumina cruda a
reflectoarelor trupul, sufletul.

Evocind o anume ancestra-
litate, ilustratia. sonora desem-
neaza In eter perpetuarea
nimicniciei, dar si implacabili-
tatea destinului.

A /RINA COROIU
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INCREDIBIL!

COSMA, dramatizare de
Jean-Frangois Le Garrec
dupa Panait Istrati e ASO-
CIATIA PIRATE (Franta) si
TEATRUL ODEON e Data |
premierei: 21 octombrie

1992 e Regia si decorul:
Jean-Frangois Le Garrec e
Costumele: Anne Lavedan
e Distributia: Frangoise Le

Meur (Floricica), Dan
Badarau (Cosma), Gheor-
ghe Visu (llie), George
Ivascu (leremia), Gelu Nitu
(Arhontele), Mircea Con-
stantinescu (Movila, Stra-
jerul, Omul cu palarie),
Alice Barb (Andrei, Sotia
lui Movila), Ludovic Cio-
buca (Cintaretul).

Se intimpla citeodata sa fii
profet si In tara ta! Aflind
despre intentia Teatrului Odeon
de a pune in scend o
dramatizare a povestirii Cosma
de Panait Istrati, am exclamat,
de fatd cu martori: "Mi-e teama
cind ma gindesc ce-o sa iasa!”.
Explicatia temerii? Proza lui
istrati, aliaj - unic Tn literatura
noastra - de epic pur i lirism in
acelasi timp infuz i militant, nu
se lasa transplantata pe solul
altei arte; altminteri Inceteaza
de a mai fi ea Insasi, devenind
un monstruos hibrid in care
culorile capata stridenta sau,
dimpotriva, se sting Intr-o
monotonie descurajanta. Per-
sonajele ce se migca in lumea
fabulos-concreta a scriitorului
nu pot exista decit in viata
reald (unde au trdit, aievea,
toate) ori In viata imaginara a
literaturii, unde le-a facut din nou

sd traiasca, "povestindu-le”,
creatorul lor. Nicidecum la
rascrucea acestor doua

teritorii, In viata fals reald a
scenei. lar faptul ca filmul, evi-

@

dent mai apt decit teatrul sa
conjuge cele doua tarimuri, a
Izbutit sd dea, cu ecranizarea
scrierilor Istratiene, doar
produse mediocre (Cadin i
Ciuiinii Baraganuiui) constl-
tuie un avertisment de care e
greu sa crezi ca un artist
congtient poate sa nu tina
seama. $i totusi...

Teatrul Odeon a decis, In
conditii stranii (mie, oricum,
neclare), sa-si ofere firma,
scena, atelierele si actorii,
nemaivorbind de bunul renume
cigtigat In stagiunea trecutd,
unui actor francez proaspat
convertit la regie (avind la activ
doud spectacole montate Iri
tara sa natald) si fascinat, dupa
cum declard, de scrierile
istratiene. Am luat cunostinta
de aceste detalii din documen-
tata foaie "Canava”, redactata
de Miruna Runcan si C.C.
Buricea-Mlinarcic, pusa gratuit
la dispozitia spectatorilor de
catre teatru si compusa de
asta data - et pour cause - In
romana si franceza. Caci, pa-
re-se, Odeon-ului nu i-au fost
de ajuns doua handicapuri - un
"proiect” riscant §i un regizor
neexperimentat -, asa incit le-a
mai adaugat unul: realizarea
spectacolului Tn doua versiuni,
una frantuzeasca, destinata a
ferici publicul surorii noastre
de ginta latina, si una roma-
neascda, pentru uzul conatio-
nalilor. $tiu ca Istrati Tnsusi
si-a scris opera Intll In fran-
ceza, traducind-o mai apoi, dar
ma indoiesc ca la temelia
intreprinderii  teatrale stau
ratiuni pur culturale; anuntatui
turneu de circa o lund In Franta
poate fi, In schimb, cheia mul-
tor enigme. Mai putin a aceleia
pe care o constituie prezen-
tarea, deocamdata, in Roméania
doar a versiunii franceze (cea
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"originala”, de altfel, Intrucit
dramatizarea apartine chiar
recentulul regizor). Oricum,
aga ni se acorda si noua privi-
Ie%‘luf de a asculta actori ono-
rabili (Dan Badarau, Gheorghe
Visu, Gelu NIltu, Mircea Con-
stantinescu) si studenti pro-
mitatorl (Alice Barb si George
Ivagcu) chinuind limba lui
Mollere si chinulndu-se cu ea
In chip aproape neverosimil;
singura actritd franceza din
distributie, Frangoise Le Meur,
nu lupta, ce-i drept, cu pro-
bleme de aceasta natura, ci
numai cu o Inzestrare interpre-
tatlva insuficienta. Cit de usor
am fi trecut, totusi, peste ne-
multumirile lingvistice daca
spectacolul ar fi avut ceva de
spus! Dar nu are. Pe scena
goala, In fata unei pinze ce
reproduce un tablou al lui
Clarette Wachetel (decorul e
semnat de acelasi multilateral
Jean-Frangois Le Garrec),
drapati In costumele de opere-
td provinciala "datorate” Ilui
Anne Lavedan, actorii mimeaza
fara entuziasm si credibilitate
¢« pasiuni clocotitoare, sentimente
definitive, exaltari paroxistice -
totul, Intr-o nota perfect fals3,
decorativ isterlca, materiallzind,
se vede, imaginea occidentala
despre "sufletul balcanic”.
Unicele sunete nesuparatoare
ce-{i mai relaxeaza auzul In
timpul celor doua ore inter-
minabile ale reprezentatiei sint
melodiile populare, In genere
bine alese, cintate la vioara de
Ludovic Ciobuca.

Indeobste e placut sa
constati ca profetile ti se
adeveresc. Nu Insa si atunci
cind realitatea, depasind, In
rau, premonitlile, te face sa ex-
clami: "Incredibil!”.

SIS AL/CE GEORGESCU



CLAROBSCUR MAI

MULT OBSCUR

ACTORI S| TRADATORI de
Tom Stoppard. Tradu-
cerea: Radu Baiesu si
Tudor Marascu e TEATRUL
"NOTTARA” e Data premie-
rei: 16 octombrie 1992 e
Regia: Tudor Marascu e
Decoruri: Nicolae Ularu e
Costume: Mihaela Ularu e
Distributia: - Emil Hossu

(Guildenstern), Constantin

Cotimanis (Rosencrantz),
Horatiu Malaele (Actorul),
Petrica Popa (Polonius),
Viorel Comanici (Regele),
George Alexandru, Cristian
Sofron (Hamlet), Teodora
Mares (Ofelia), Victoria
Cocias (Regina), Sorin
Cocis (Horatiu), Bogdan
Voda (Un tragedian).

Are un sunet special pentru
noi, azi, in Romania, o piesa
scrisa in Anglia acum mai bine
de douazeci si cinci de ani,
Rozencrantz gi Guildenstern
sint morti, o piesa care glo-
seaza in jurul ideii de manipu-
lare  a individului ce devine
involuntar (dar pe deplin incon-
stient?) executor al crimei. De
fapt, piesa lui Tom Stoppard,
aceea care i-a adus notorie-
tatea, are abia acum prilejul de
a fi cunoscuta de un public mal
larg, prima sa montare roma-
neasca, pe scena Institutului de
Teatru, inregistrind prin forta
lucrurilor o audientd mai
restrinsa.

Descoperirea piesei (cu un
alt titlu, gindit a fi mai comer-
cial, probabil: ~Actori i
tradatori) constituie de altfel i
principalul merit al spectaco-
lulul,de la "Nottara”. Meritul nu
se rezuma, desigur, latema "de
stricta actualitate”, ci priveste
mai cu seama calitatea literara,
constructia dramatica de mare
soliditate, desi se deseneaza
din permanenta alternare de

=) emil hossu, horatiu malaele si constantin cotimanis

planuri, dintr-un amestec rafinat
al realitatilor: sau, daca vrem,
al fictiunilor, pentru ca segmen-
tul de "realitate” al piesei are
protagonisti pe eroii unei alte
piese, deci al unei fictlunl,
pentru ca personajele "reale”
devin spectatori al unei piese
de teatru, Hamlet, si anume al
acelei scene care constituie, la
rindu-i, un moment de teatruin
teatru. Pretutindeni domneste
subtilitatea clarobscurulul,
unde orice "e asa daca vi se
pare”, desi... cu toate ca...

Poate ca tocmai in acest
punct regizorul Tudor Marascu
a pierdut textul din mina, poate
ca tocmai exigenta de a figura
cu maxima limpezime am-
biguitatea a fost capcana pe
care n-a putut-o ocoli. Specta-
colul sdu nu e eronat, nu e
"croit” prost, dar nici nu formu-
leazd vreo propunere. Se
desfasoara cuminte si parca in-
diferent, "vocile” lui au sunetul
vatuit, lipsit de energie, de
convingere.

Cu o exceptie, chiar doua,
interpretarea ne-a amintit o ex-
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presie mult vehiculata Intr-o
vreme, impotriva careia ne-am
rasculat nu o data, conside-
rind-o nedrept de nepotrivita.
Acum, lata, ea se potriveste,
pentru ca expresia In cauza e
"prestatia actorilor”. Intr-ade-
var, mai curind "presteazad”
declt joaca (de data aceasta,
pentru ca i-am cunoscut pe
fiecare si in alta lumina) si Emil
Hossu, sk Constantin Cotima-
nils, ca si Petricd Popa, Viorel
Comanicl, Teodora Mares ori
Victoria Cociag. CInd am spus
"0 exceptie” ne-am referit la
Horatiu Malaele, al carui per-
sonaj are robustete, are mister,
articuleaza scenic idei; cea
de-a doua binevenita excep-
tie e Cristian $ofron al carui
Hamlet "migrat” In piesa lui
Stoppard are pe chip lumina
tragica, are tensiunea inte-
rioara ce ne pot Indreptati
sd ne gindlm si la Hamletui-
Hamlet, nedislocat. Un merit
ce nu poate fi trecut cu
vederea.

WA CRISTINA DUMITRESCU
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SA NU-TI FACI CHIP CIOPLIT...

TEATRUL SEMINAR, BIOS
S| EROS de Petre Tutea e
TEATRUL ODEON e Data
premierei: 20 noiembrie

1992 e Un spectacol de
Dragos Galgotiu si Vittorio
Holtier e Distributia: Dragos

Paslaru, Camelia Maxim,
Marius Stanescu, Diana
Gheorghian, Mirela Dumitru,
Constantin Cojocaru, Ma-
rian Ghenea, Mona Cio-
banu, loana Abur si Zoltan
Butuc.

Pentru publicul obisnuit
(ceea ce nu Inseamna nicide-
cum publicul prost, ci pur si
simplu publicul obignuit), Petre
Tutea a fost o descoperire
tirzie. Postrevolutionara. Pentru
cei mai multi a fost si o
dragoste tirzie dar cu atit mai
puternica. Asa dupa cum ea,
aceasta dragoste, a fost cu atit
mai idolatrd& cu cit per-
sonalitatea lui Tutea - propusa,
chiar impusa de o tardiva,

foto: a. rosenthal

restrinsd ca duratd dar
staruitoare mediatizare - per-
sonalitatea lui Tutea, asadar,
surprindea prin simplitate, prin
senzatia unei depline accesi-
bilitdti. Cu alte cuvinte, prin
refuzul idolatrizarii. Chiar forta
sa de seductie, careia era greu
chiar imposibil sa i te sustragi,
venea parcad din uimirea (si
Incintarea) de a descoperi ca
un “filosof” poate vorbi "pe
intelesul tuturor”, ca iti poate
revela maretia crestinismului
fara a te imbrinci in tarina, fara
a te sili sa-ti trintesti fruntea de
pamint ci, dimpotriva, ajutin
du-te s-o inalti. Persoana lui
Tutea a venit catre nui atunci
cind personajul Tu,2a exista
deja, a venit cu legenda, nu
pentru a-gi construi o legenda
Desi purta nimb (sau tocmai
pentru ca purta intr-adevar
nimb), Tutea a cutezat sa ni se
infatiseze cu fes tricotat. Ni s-a
aratat in halat si papuci, asa

dragos paslaru
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cum putini filosofi pot Indrazni
sd ni se arate noua, laici cres-
cuti la scoala lui Caragiale (ori,
$i mai grav, nascuti de persona-
jele lui), avind deci mereu ten-
tatia unei distantari ironice,
degraba convertibila In batjo-
cura iconoclasta la adresa celor
sfinte - persoane, sentimente,
idei, idealuri, credinte, tot.
Daca am facut aceste
precizari, aceasta lunga intro-
ducere, este pentru ca de aici
porneste, cred, spectacolul
Teatrului Odeon, semnat de
Dragos Galgotiu si Vittorio Hol-
tier, cu Teatrul seminar, Bios
g¢i Eros de Petre Tutea. Por-
nind de aici trebuie judecate
meritele lui (nu putine, deloc
neinsemnate) si in acelasi timp
neimplinirile (destule si aces-
tea). A propune o imagine

scenica a ideilor lui Tutea, act *

in sine cutezator daca nu ris-
cant, se dovedeste fertil, ex-
trem de interesant, chiar
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captivant pentru spectator
atita vreme clt figurarea plas-
tica, sonora alcatuieste doar
vehiculul (inteligent, expresiv)
al gindului exprimat, atlta
vreme cit are rolul de a inchega
o0 ambianta proprie dialogului,
de a stabili o punte intre opera
si receptorul ei. Nu de a ilustra
idei, nu de _a materializa
abstractiuni, ceea ce ar fi fost
nu numai stupid, dar si im-
posibil. Din clipa In care, fer-
mecat de propriu-i demers,
spectacolul pierde din aus-
teritatea expresiei gi isi pierde,
-mai cu seama, sfiala, modestia
In fata Cuvintului, se aluneca
spre un fel de festivism al i-
maginii, spre o anume auto-
admiratie idolatra. Sint exact
"burtile” montarii (expresie
oribila, dar uzitata In teatru
tocmai pentru ca exprima
"plastic” siprecis un cusur), sint
exact zonele in care interesul
spectatorului scade pentru ca

imaginea nu mai este un
vehicul al ideii ci, dimpotriva, o
piedica In receptarea ei. Cind
rezista tentatiei vinovate de a-si
face chip cioplit, spectacolul
propune momente de admi-
rabild frumusete si expresivi-
tate; cind nu uita ca la inceput
a fost Cuvintul, cind se "multu-
mesc” sa-l rosteasca logic, in-
teligent, si nuincearca cu orice
chip sa "interpreteze”, actorii
izbutesc adevarate perfor-
mante. Acest merit al modestiei
convertite in expresivitate |-am
descoperit mai cu seama la
Dragos Péslaru, Camelia Maxim,
Marius Stanescu, Diana Gheor-
ghian, Mirela Dumitru.

Printre riscurile pe care si
le-a asumat spectacolul, pe-
semne din dorinta de a ex-
plicita un text considerat arid,
a fost si acela de a adauga
reprezentatiei propriu-zise o
"morald”. Este un risc, de la
inceput, pentru ca explicatiile

post-festum sund intotdeauna
artificial pe scena; riscul a
devenit de-a dreptul anihilant
pentru Intregul spectacol prin
neinspirata alegere a "dom-
nului institutor” care ne-a
moralizat $i ne-a tot moralizat,
explicindu-ne nu cit de valoros
e textul lui Tutea, ci clt de in-

capabili sintem noi sa
pricepem ceva, orice, pe asta
lume. Baietandrul (al carui

nume nu eratrecut in program)
pe cit de blond, pe atit de im-
portant, a tot cioplit la propriu-i
chip (de Petre Tutea uitase de
mult, spre beneficiul incon-
testabil al filosofului), vreme
indelungata, pind ne-a amintit
un detaliu pe care In timpul
spectacolului 1l uitasem cu
desavirgire: ca sintem crescuti
la scoala lui Caragiale, iar unii
dintre noi sint carne din carnea
personajelor sale.

N C. D,

TEATRUL iN PASI DE DANS

CUTIA CU MOLII, revista in
dialect svabesc e TEA-
TRUL GERMAN DE STAT
DIN TIMISOARA e Data
premierei: 16 octombrie
1992 e Regia: Darida
Istvan Andras e Sceno-
grafia: George Petre o

Coregrafia: Maria Petre e

Distributia: Karina Reitsch,
lldiko Jarcsek-Zamfirescu,
Claudiu Taran - Wittrich,
Anton Balazs, Wolfgang
Ernst, Tatiana Sessler-Palie,
Diane Kalinkof, Eniko
Benczo, Isolde Cobeti, Dana
Borteanu, Harold Schmelz.
Am vrea sa credem ca
optiunea pentru un spectacol

de revistd (din care lipsesc
balerinele) este de fapt optiu-
nea pentru varietate, la care se
angajeaza in stagiunea recent
Inceputd Teatrul German din
Timigoara. Nu putem vorbi
despre un spectacol de teatru,
pentru simplul motiv ca partea
"vorbita” devine aproape un
pretext pentru antrenantele cin-
tece pe care se sustine repre-
Zentatia. Spectacolul poseda si
o serie de scenete, fara lega-
turd intre ele si de un haz
indoielnic.

Cei doi interpreti care duc
"greul” spectacolului sint (cul-
meal!) cei care cinta: Dana Bor-
teanu §i Harold Schmelz. Ei se
sincronizeaza bine, au voci
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placute si vadesc dezinvoltura.
Uneori sint chiar incintatori.

Pe scend, intr-un decor in-
spirat, se afla orchestra care i
acompaniaza pe cei doi solisti,
in lateralele acesteia fiind dis-
puse doud mese Incarcate cu
diferite "obiecte” mai mult sau
mai putin comestibile.

Actorii fac mai mult figuratie
(la propriu...), legdnindu-se in
ritmul muzicii, ciocnind pahare
si impartind zimbete. Se bea
bere, se chiuie (svabeste),
astfel ca atmosfera ne duce cu
gindul la Hanul Ancutei din
emisiunile Televiziunii Roméane.
De aici i pIna la teatru, insa...

@R MIHAI CLAUDIU CRISTEA
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TEATRUL COMIC de Carlo
Goldoni.  Traducere de
Polixenia Karambi ® TEA-
TRUL "BULANDRA” e Data
premierei: 5 noiembrie
1992 e Regia: Silviu Purca-
rete e Scenografia: Mihai
Madescu e Muzica: Nicu
Alifantis e Distributia: Vic-
tor Rebengiuc (Orazio),
Mariana Mihut (Placida),

Irina Petrescu (Beatrice),
Petre Lupu (Eugenio), lon

Caramitru, Razvan Vasiles-
cu (Lelio), lleana Predescu,
Gina Patrichi (Eleonora),
Luminita Gheorghiu (Vit-
i Virgil Ogasanu

, lon Besoiu (Pe-
tronio), Petre Gheorghiu

(Anselmo), Stefan Banica
(Gianni), Paul Chiributa
(Sufleurul), Constantin Dra-
ganescu (Un paj), Mirela
Gorea, Oana Pellea, Dan
Astilean, Cornel Scripcaru
(Citeva muze).

Literatura de comanda nu
este, aga cum ne-ar placea une-
ori sa credem, o inventie a
epocii de care ne-am desparjit.
Mal ales In materie de
dramaturgie, autorii - cei mai
multi, "atagati” unei trupe si, nu
o data, ei Ingisi oameni de
scena - au ilustrat de-a lungul
timpului aceasta realitate prin
lucrari compuse in functie de
necesitatile imediate ale com-
paniei (uneori, i de interesele
neartistice ale cite unul spon-
sor ce se chema pe-atunci me-
cena ori protector). Ca unele
dintre aceste scrieri "ocazio-
nale” poartd nimbul capodo-
perei si ca majoritatea respira
robustetea lucrului bine facut
se datoreaza geniului sau ma-
iestriei dramaturgului; nicide-
cum nobletei Imprejurarilor ce
le-au prezidat nasterea. Creatia
lui Carlo Goldoni ofera, In acest
sens, un bun exemplu. Legat
Incé de tinar, din placere dar si
din nevoie, de felurite trupe din
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diverse orage italiene, dar mal
ales din Venetia natala (iar In ul-
timii ani al vietii, din Franta), s-a
vazut constrins sa scrie mult si,
de aceea, inegal. De pilda, In
anul 1750 ar fi trebuit s4 com-
pund (obligatie contractuala!;
nu mal putin de 16 piese noi; a
izbutit s& termine (ori s-au
pastrat) "doar”13! Printre aces-
tea se numara opere desavir-
slte, precum Mincinosul sau
Cafeneaua, dar si texte com-
parativ neimplinite. Un astfel de
text este si Teatrul comic, In
care fantezia autorului apare
mal palida; Tn desfagurarea
conflictului - destul de liniar -, Tn
constructia personajelor - In
genere schematice, unele abia
schitate - se simte parca obo-
seala i graba. Piesa mai poate
interbsa astazi In masura In
care ea contine, exprimate mai
limpede (insd si mai "tezist”)
decit in alte comedii, elemen-
tele artei poetice goldonlene.
Este vorba despre liniile direc-
toare ale acelei reforme prin
care Goldoni preconiza Inlocu-
irea vechii commedila dell’arte,
osificatd si devenitd Impova-
ratoare ca orice inovatie trans-
formata in tipar, cu o forma
dramaticd vie, libera de
conventii: comedia realista.
Tristetea agoniel unei traditii
(reprezentata In piesa de trupa
de actori a lui Orazio) si jubi-
latia nasterii alteia (intrupata de
poetul Lelio) se impletesc si se
rezolva intr-o vesela impacare,
cu intentii didactice prea stra-
vezll Insa pentru a fi si de efect
artistic. In ce priveste proiectele
teoretice, scrierile neteatrale
ale lui Goldoni sint mult mai
convingatoare.

Este de presupus, totusi, ca
tocmai ideologia piesei I-a
atras pe regizorul Silviu Purca-
rete. L-a atras Insa mai degraba
spre a o combate decit spre a o
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LUPTA REGIZORULUI CU AUTORUL

servi; lucru firesc, daca tinem
seama de poetica personaléd a
lui Purcarete, manifestata In
montarlle de pind acum.
Intr-adevar, preferinta sa mar-
cata pentru Imaglne ca element
esential In spectacol, ca domi-
nantd careia toate celelalte
componente (inclusiv textul
dramatic) sint tinute sa i se
supuna neconditionat, intra in
vizibil conflict cu demersul lui
Goldonl, ce tintea, intre altele,
la restaurarea pozitiei cu-
vintulul In teatru. Faptul ca din
acest conflict de principiu a
rezultat acum cltiva ani un
spectacol interesant gi agreabil
precum Piateta nu anuleaza

observatiile noastre. La in-
candescenta inspiratiel con-
trarile se pot topi intr-o

armonie noua, neagteptata. Din
pacate, aceasta sinteza, pe cit
de tulburdatoare, pe atit de
riscantd, se produce rar. In
spectacolul Teatrului "Bulandra”
nu s-a produs. De asta data, in
loc sd4 se puna reciproc In
valoare, Goldoni si Purcérete s-au
diminuat reciproc. Somptuos-
picturalele imagini scenice,
rezultate din bunul-gust - al
scenografuiui Mihai Madescu si
din stiinta regizorului de a com-
pune cu rafinament cadrul i de
a-l lumina, nu au nimic a face
cu textul; dimpotriva, 1l sufoca.
lar acesta din urma3, citit invers
(Lelio, "exponentul noului”, e
ridiculizat, simpatia publicului
fiind dirijata spre tabara adver-
sd), se razbuna, subliniind lipsa
de motivatie interioara a splen-
dorii vizuale. In plus, arhitec-
tura ritmicd a mlzanscenei se
arata in suferinta: vreme de trei
sferturi de orad (din cele circa
sapte sferturi cit dureaza),
spectacolul parca tot se
pregateste sdinceapa; iar cind,
in fine, a Inceput si astepti con-
tinuarea - se termina. E drept,
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insatisfactiile sint In parte com-
pensate de momentul final,
care e nu numai foarte frumos,
ci gi purtator de sens: in scena
pustie, scaldata Intr-o dulce
lumind vesperala, au ramas
doar, zburatacind neajutorat,
citiva porumbei - simbol al unei
Venetii, al unei arte, al unei lumi

ce moare incet sub ochii nogtri
inutil Inlacrimati.

Ceea ce ne-ar fi compensat
aproape cu totul insatisfactiile
enumerate ar fi fost excelenta
jocului actoricesc; n-a fost sa
fie aga. Actorii de la "Bulandra”
ne-au obignuit cu faptul ca sint
ireprosabili; e firesc, agadar, ca

pretentiile noastre fata de ei sa
porneasca de la acest nivel. in
sus. Or, singurul care s-a situatin
zona unor asemenea asteptari a
fost Virgil Ogasanu.

Am plecat de la teatru cu
gustul nostalgic al ultimului
tablou.

s AL/CE GEORGESCU

REGIA - O DULCE ILUZIE

BATAI IN PLUS (EXISTA
NERVI...) de Marin Sores-
cue TEATRUL DRAMATIC
»1.D. SIRBU” DIN PETRO-
SAN! e Data premierei: 31
octombrie 1992 e Regia:
Dumitru Velea e Sceno-

grafia: Elena Buzdugan e
Distributia: Mihai Clita (Lo-

catarul), Rozmarin Delica
(Prietenul), Florin Plaur
(Profesorul), Rodica’ Cer-
nescu (Femeia in plus),
Lerida Buchholtzer (Femeia
necesara).

Dupa opt luni de la ultima
premiera (sarcina dureaza
noua...), echipa petrosdneana
a reusit sa aduca la rampa un
nou spectacol. Ne-am fi
asteptat ca dupa o atit de lunga
tacere (a mieilor) sa avem in
fatd o montare "de exceptie”,
asa cum, de altfel, anuntau
afigele teatrului.

Spectacolul are de toate: si
sfori, si lumini, §i muzica
electronica, uneori §i actori,
numai regie nu. Nici nu ne mira.
Dacadirectorul teatrului nu s-ar
incapatina s-o tot faca pe
regizorul, poate ca lucrurile ar
sta aitfel.

Contind probabil pe cine stie
ce efect (de serd), scena este
dominatéa de decor, care are un
"spectacol” al lui. Un scorpion
de vreo cltiva metri, garnisit cu
un soi de tentacule de
caracatitd, pune figuratia la
grea fincercare. Capul scor-
pionului are plantatd mustata
lui Stalin (citi or fi priceput?).

Accente dezgustatoare dobin-
deste imaginea cvasiperma-
nentd a celor doua femei (in
plus §i necesard), care se ma-
seazd in maniera obscena cu
bucati din creierul locatarului.
Asta ar vrea sa fie sfidarea
suprema a individului oprimat
de societatea comunista. Nu
lipsesc nici epoletii sovietici, si
nici steagul cu secera si
ciocanul, infipt in coada scor-
pionului. Astfel, personajul
central al piesei devine In mod
paradoxal acest vis urit al
scenografei (ori al regizorului).

Cel ce face regia spec-
tacolului fragmenteaza neper-
mis $i exasperant jocul actorilor
cu acele penibile zvircoliri ale
"fiarei”, care nu produc nici pe
departe efectul scontat.

Femeia necesara (Lerida
Buchholtzer) se bronzeaza sub
reflectoarele de putere si se
unge(!) prin tot locul cu acea
bucata de creier amintitd mai
sus, spre a nu se "prdji” prea
tare. O sticluta cu bronzol ar fi
fost mai nimerita. '

Avalansa de aga-zise suges-
tii deturneaza atentia, mai ales
ca toata lumea face cite ceva,
ba joaca, ba se joaca, ba se
plimba cu cirnati (!) prin scena.
Balonagse multicolore sint
legate de coada "animalului”,
ducind cu gindul la festivismul
comunist. In viziunea regi-
zorului Velea ele urmau sa
reprezinte niste rezervoare cu
venin. Locatarul (interpretat de
Mihai Clita) este victima
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principala a hidrei comuniste
care patrunde (simbolic, binein-
teles) prin pereti precum ba-
laurul din poveste, inghitind
personaje (un preot se tinguie
intr-o colivie). Ne gindim ca
mult mai bine ar fi fost ca
regizorul sa fi realizat doua
spectacole: unul mut (pentru
imagine) si unul cu vorbe
(pentru text si jocul actorilor).
In versiunea dumnealui, ima-
ginea Inabuga completamente
textul sorescian.

Mihai Clita ne dovedeste ca
stie sa-si faca rolul si singur,
insd asta se simte. Sintem de
parere ca, lucrind cu un regizor
adevarat, actorul petroganean
ar putea sa se redescopere.
Peste personalitatea sa
artistica a inceput sa se ageze
manierismul. Profesorul inter-
pretat de Florin Plaur este
credibil, expresiv; jocul inter-
pretului este sigur. Ideea de a-I
aduce in scena intr-un carucior
de invalid este una dintre
putinele inspirate. Rozmarin
Delica (Prietenul) joaca fara
succes crisparea, ride nefiresc,
raminind departe de personaj.
Jocul celorlalti interpretfi e mai
mult coregrafic.

Nu stim daca folosirea exa-
geratd a cliseelor post-revolu-
tionare nu a inceput cumva sa
oboseasca publicul. Asta numai
el o stie. Ceea ce stim e ca
regia e 0 meserie grea §i ca nu
e suficient sa o placi tu pe ea.

B MIHAI CLAUDIU CRISTEA
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TANDRA RESUSCITARE

FARSE POPULARE AM-
BULANTE, texte stabilite de
Jean Variot. Versiunea
romaneasca: “Mihai Radu-
lescu e TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES e Data
premierei: 3 septembrie
1992 e Regia: Victor loan
Frunza e Scenografia: Adria-
na Grand e Muzica: Dorina
Crisan Rusu e Interpreteaza
TRUPA PE BUTOAIE: Mihai
Gingulescu, Mihaela Rades-
cu, Nicolae Cristache, Monica
Ristea, Rodica Baghiu, Cornel
Frimu, Radu Bé&nzaru, Vlad
Radescu.

Teatrul popular renascentlist,
intemeiat preponderent pe
vizualitate, a disparut spre
sfirgitul secolului 18 (sau a
degenerat In stereotipe re-
prezentatil de bilci dubios) si a
fost redescoperit In secolul
nostru cu un entuziasm suspect.
Suspect - fiindca izvora mal
putin din admiratia pentru
obiect, clt din dorinta de a-l
folosi in chip de berbece
impotriva zidurilor intre care se
inchilsese teatrul "celdlalt”, al
scriitorului, al elitei. Scena de
scindura e Insa mai democrata
decit scena lumii, astfel ca,
astazi, teatrul cuvintului si
teatrul imaginii coexista pagnic;
mal mult, Tsi Imprumuta unul al-
tuia procedee, mijloace, motive.
La noi, armistitiul inca n-a fost
incheiat, cele doua moduri fiind
in continuare opuse in chip ritos.
Un snobism invers face ca
"spiritele Tnalte” sa-l1 repudleze
zgomotos pe cel dintii gi sa
proclame tot asa superioritatea
expresivda a celui din urma.
Rezultatul: inflatie de spectacole
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frumoase si goale, pe de o parte,
si de actori capabili sa stea In
cap si sa mearga In miinl, sa
cinte si sa danseze, dar Inaptl sa
frazeze logic un text si sa-l
rosteasca inteligibil, pe de alta
parte. Spectacolul lui Victor loan
Frunza demonstreaza palpabil
netemelnicla acestei contradictii
specloase.

Mal Intli, prin faptul ca regi-
zorul gi-a propus nu sa realizeze
o montare "In genul” teatrului
popular, cl sa reconstituie efec-
tiv o reprezentatie populara, sa
reinvle, fara ifose si emfaza, nu
doar un fel de a face teatru, ci 0
atmosfera si o lume acum uitate
ori, mal rau, Imitate cu falsa
dezinvoltura. Spectacolul este
gindit pentru a fi jucat In aer
libet, scena, construita pe citeva
butoaie (de unde si numele
echipei), e scena unor actori
ambulantji, nu are pod sau
culise, ci numai citeva perdele
pictate, sursa muzicii Insotitoare
e asezata la vedere. Recon-
stituirea nu presupune insa
copiere plata, si aici Victor loan
Frunza aduce, cu discretie si cu
o umbra de melancolie, privirea
artistului contemporan, scolit
pentru teatru in institute supe-
rioare: stilul picturilor sugereaza
modele ilustre (Breughel si
Chagall sint cel mailesne recog-
noscibili), costumele comen-
teaza, cu ironie sau cu haz.
personajul (la acest capitol,
Adriana Grand apare indeosebi
inspiratd), muzica excelentei
compozitoare Dorina Crigan
Rusu trimite, prin _sonoritatlle
pianului, catre o altd splritua-
litate. Nu neaparat superioara,
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nu preferabild cu orice pret, ci
pur si simplu alta, putind traiIn
linigte alaturide culorile tarigide
umorul frust al celeilalte. La
rindul lor, vizibil patrungl de
bucuria de a face altceva, desi
Incad tributari imaginii false
despre teatrul popular mal
degraba decilt ticurilor teatrului
cult, actorii joaca viol, In genere
cu aplomb; |-am remarcat pe
Mihai Gingulescu si pe Mihaela

Radescu, pe Monica Ristea,
Nicolae Cristache si Viad
Radescu.

Reprezentatla pe care am
vazut-o, la Bucuresti, la Inchi-
derea Festivalului "Caragiale”, a
avut loc in spatele scenei mari a
Nationalulul, unde Trupa pe
butoaie gi-a mutat, din cauza
vremii urite, spectacolul ce
trebuia sa se desfasoare, initial,
In fata teatrului. Transplantarea
nu i-a fost prielnicd. Ceva se
pierduse, ritmul .era adesea
trenant, totul parea prea lung.
Se petrecea Intocmaiceeace se
petrece atunci cind teatrul
cuvintului e jucat in asa-zisele
spatii neconventionale, des-
chise. Dovada ca orice specie,
botanica, animala ori artistica,
are nevoie de oxigenul ei. Sau,
poate, ca resuscitarile nascute
din tandrete n-au sor{i de
I1zbinda? Mutatis mutandls, Vic-
tor loan Frunza a facut pentru
teatrul popular ce a facut Carlo
Gozzi Incercind sa reanime,
prin scrieri, commedia dell’arte.
Gozzi n-a izbutit. Dar piesele lui
sint oare, de aceea, mal putin
frumoase ?

G A.G,



vlad radescu

imagini din spectacolul farse populare ambulante
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CE NE MAI SPUN MASCARICII ISTORIEI

CEZAR, MASCARICIUL PI-
RATILOR de D.R.Popescu e
TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT e Data
premierei: 19 septembrie
1992 e Regia: Nicolae Scar-
lat e Scemnografia: Maria
Dulhan e Muzica: Dorina
Crisan~ Rusu e Distributia:

Despina (Cezar),
Timus (Capitanul),

Marian
Liviu
lon Musca (Piele), Cornel

Nicoara (Grasul),
Macelaru (Slabul),
nela Padure (Dinsa), Radu
Olareanu (Piratul chior),
Romeo Tudor (Piratul beat).

Ca orice artist care se res-
pectd, D.R.Popescu Il com-
pune opera conflgurindu-i de la
Inceput motivele si temele
predilecte, fundamentale, dez-
voltate apoi cu (si ca) varia-
tiuni, de la o piesa la alta (si
chiar de la un roman la altul).
Revenlrile, obsesive, vor con-
stitui tot atitea aprofundarl,
slefuirl i iluminari ale acestor
teme ("muzicale”), schimbarea
fundalulul Istoric (la care se
referd piesele sau In timpul
cdruia ele au fost scrise)
neinsemnind si o schimbare
obligatorie a registrului dramatic.
El ramine, preferentlal, acela al
parabolei grotesti, al ames-
teculul sarcastic de tragic si
comic, tocmai pentru ca Istoria
se repetd, Inlocuindu-gl doar
regii $i mascaricll "facatori” de
Istorie pe seama celor ce,
pastrindu-gl (mal mult sau mal
putin) Inocenta, sint sacrificati
cu bunégtlinta. Un sir nesfirsit
de crime, un gir nesfirglt de vic-
time si de calal ce-si disputa
suprematia In numele unei Idei,
al unul vis sau al unui Ideal, de
fiecare data terfelite In singe,
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populeaza acest bine documen-
tat univers haluclnatorlu, animat
de un suflu shakespearean, In
cluda Incontinentelor scriiturii,
sanctionate Indeobste de "foar-
fecele” regizoral.

Amatorii de compartimentari
si delimitarl - pe cit de categori-
ce, pe atit de false - Intre litera-
tura scrisa inainte i dupa (eve-
nimentele din decembrie '89)
vor fi Inevitabil descumpanifl:
dacd Robesplerre i regele
(1990) poate s& parad scrisa
inainte, si aceasta mal ales prin
Insistenta clrcumscrierll In da-
tele epocii, Cezar, mascaériclul
plratllor (1968) pare scrisa -
datorita gradului el de genera-
lizare - mal curind dupé, majo-
ritatea spectatorilor percepind-o
ca atare gi aducindu-| astfel un
nebanuit elogiu. Cifl vor fi stiind
cad premiera el absolutd a avut
loc In 1968, In limba maghiara
la teatrul din Sfintu Gheorghe
urmata fiind In acelasi an de
premiera In limba roméana, la
teatrul din Oradea, cita vreme -
din motive lesne de Inteles - am-
bele spectacole au ramas
foarte putin cunoscute, pina si
specialigtilor?

Repunerea plesel In circula-
tie, nu si a dramaturgiei lui
D.R.Popescu In starea de nor-
malitate - atit de greu de recu-
cerit In epocile "post-revoluti-
onare”! - apartin lui Nicolae
Scarlat i Teatrului Tineretului
din Piatra Neamt, pe care regi-
zorul 1l conduce cu Indlscuta-
bila abilitate, nu numai mana-
gerlala, cl si repertorlald. (Am
In vedere, intre altele, prezenta
concomitenta In repertoriu a
Operetei de Witold Gombrowicz,
In Inventivul si reconfortantul
spectacol al lui Cristian Peplno,
si chiar actualizanta versiune a
Scrisorii pierdute de Caragiale,
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ambele vorbind, ca §i Cezar,
maéscariclul pliratllor, despre
alci gi acum, Intr-un limbaj tea-
tral vizibil preocupat de moder-
nitatea propriilor mijloace.)

Alegerea piesei Cezar, més-
cériclul plratllor nu e asadar
cltugl de putin Intimplatoare: ea
conduce la edificarea unul
spectacol actual, Invitind Insis-
tent la reflectie, caci daca "trl-
miterlle” sau "aluziile” textului,
plasat pe vremea lui luliu Cezar,
erau valabile inainte s§i sint
valabile si dupd, Inseamna c4,
dincolo de revlzulrl si reforme,
existd ceva care nu s-a schim-
bat, lar "neschimbarea” aceas-
ta, tinind poate de clclicltatea
Istoriei, e cea mal Ingrijora-
toare. Pe de alta parte, consta-
tarea ne-ar obliga sa reconsl-
deram sl ceea ce prea comod
numeam "trimiteri” §l "aluzii”,
dovada unlversalel lor valabilll-
tatl Indicindu-ne o patrundere -
cu acuitate - a Marelui meca-
nism al Istoriei. Departe de a
"cocheta” cu epoca sa, scri-
Itorul i-a surprins Invarlantele,
aceleasi leri ca si azi, de unde
§i gustul amar al replicilor sale
aforlstice, transgresind condlti-
ondrlle sociale care le-au gene-
rat. Caci In Cezar, méascaériclul
plratllor, ca si In Robespierre
gi regele, va fi vorba de tiranle
silibertate, de putere side "jus-
tificarile” crimelor ei, mergind
pIna la condamnarea la moarte
a unui om pentru ceea ce el ar
putea sa devina.

Spectacolul pietrean, urma-
rit pe scena Teatrului "Bulan-
dra”, In timpul Festivalului
"|.L.Caraglale”, dar In afara
concursului, a justificat o atare
selectie prin Interesul deosebit
al textului i onorabilitatea
montéarli, care n-a dispus Insa
de un actor suficient de robust
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profesional pentru dificilul rol al
lui Cezar. Cu prea dese mo-
mente de "enervare” factice, cu
o dictiune deficitard, precipi-
tind cuvintele pina la a le face
uneori ininteligibile, Marian
Despina a intuit totusi bine rolul
si s-a apropiat de datele sale
esentiale, fara a-i conferi insa
greutatea si aura de care cu
siguranta ar fi avut nevoie.

ROBESPIERRE SI REGELE
sau IMBLINZIREA DREP-
ITATII de D.R.Popescu e
TEATRUL TOMA CARAGIU
DIN PLOIESTI e Data pre-
mierei: 5 noiembrie 1992 e

Regia: Emil Mandric e Sce-|§
nografia: Mircea Ribinschi e

Distributia: lonut Antonie
(Robespierre), Corneliu
Revent (Goupilleau de Fon
ICLHENR Simona Stan
(Ludovic).

Nici Robespierre..., la
Ploiesti, in regia onesta a lui
Emil Mandric, n-a avut parte de
un mai stralucit interpret al
rolului titular, tinarului lonut An-
tonie fiindu-i aproape imposibil
sd ne convinga vreo clipa ca el
e cel ce gindegte textul pe
care-l spune. L-a avut ca par-
tener pe experimentatul si
valorosul actor Corneliu Revent
(Goupilleau de Fontenay), aici
de o autoironie atotcuprinza-
toare. In copilul Ludovic (cel
care n-a mai apucat sa fie al
XVil-lea), salutam debutul pro-
mitator al Simonei Stan, dove-
dind certe calitati scenice (i-am
reprosa doar faptul ca devine
"prea” copil, uitind de gravita-
tea fireasca a celor mici). Bine
intentionata dar saracacios re-
alizata, scenografia lui Mircea

- Ribinschi.

Revenind la spectacolul de
la Piatra Neamt, trebuie sa

spunem ca trupa e inca subtire
si excesiv de "subtiata”, in
ciuda eforturilor directoriale ale
lui Nicolae Scarlat. Multi actori
dau impresia ca se joarda, de
ani de zile, doar pe ei ingisi,
sfirgind prin a fi distribuiti chiar
in virtutea acestui fapt. E cazul
actorilor Cornel Nicoara (Gra-
sul) si Florin Macelaru (Slabul),
dar si al mai tinerilor Liviu
Timus (Capitanul) si Romeo Tudor
(Piratul beat), ultimii macar cu un
aplomb (partial) compensato-
riu. Nu lipsitd de interes, dar
saraca in nuante e compozitia

lui lon Musca (Piele). Cea a lui
Radu Olareanu (Piratul chior)
are, intermitent, si haz. inviora-
toare e prezenta scenica a tine-
rei Cristinela Padure (Dinsa),
fara indoiala una dintre cele mai
interesante §i mai Inzestrate
"recente” achizitii actoricesti ale
acestui teatru. Descurcindu-se
din mai nimic si din te miri ce,
scenografia Mariei Dulhan reu-
seste sa fie macar sugestiva.

Dar unde e pofta de joc, a
tuturor, de odinioara?

G V/ICTOR PARHON

OGLINZILE

PIAF, spectacol de cafe-
concert dupa amintirile lui
Edith Piaf e TEATRUL NA-
TIONAL DIN TIMISOARA e
noiem-

Data premierei: 3
brie 1992 e Regia: Nicoleta
Toia e Scenografia: Emilia

Jivanov e Distributia: Auro-

ra Simionica (Piaf).

Putem banui, fara a ne ingela
foarte tare, ca, dupéa ce a pasit
dincolo de pragul primei tine-
reti, o actritd cocheteaza macar
in gind cu rolurile maturitatii ar-
tistice. Unul dintre acestea
poate fi considerat Piaf. Dupa
prestatia excelenta din Joc de
pisici Aurora Simionica abor-
deaza acest rol in momentul
unei reale ascensiuni de forma.

Cu totul deosebitd mi s-a
parut ideea regizoarei Nizoleta
Toia de a duce spectacolul in
holul cu oglinzi al teatrului.
Astfel, atmosfera de café-con-
cert e asigurata, intrucit acolo
se afla barul. Inca de la intrare,
pianul la care actrita interpre-
teaza fragmente lirice invita
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TIMPULUI

intr-un interior de o intimitate
aparte. Menu-ul cu premierele
stagiunii poate fi citit la lumina
veiozelor policrome, aburii ca-
felei se contopesc in aer cu
fumul de tigara. e

De la inceputul usor ezitant

ZI pina la finalul entuziasmant,

urora Simionica traverseaza
permanent spatiul, de la zim-
betul complice la lacrimile du-
blate in oglinzi, de la Igoapta la
disperare. Vocea lui Edith Piaf
se filtreaza prin farmecul per-
sonal al actritei.

E de remarcat lipsa striden-
telor, desi textul (generos,
desigur) poate oferi asemenea
capcane. Regizoarea joaca
totul pe o carte: profesionalis-
mul interpretei. Constatam ca
nici nu greseste. Dimpotriva.

Scenografia Emiliei Jivanov
e expresiva. Un fotoliu al amin-
tirilor, o masuta si un pliant, in-
cluse in decorul oglinzilor,
constituie elemente suficiente
pentru o calatorie in timp.

G M.C .C.
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TEATRUL DRAMATIC DIN BAIA MARE jNTRE
NE-PROFESIONISM $1 PROFESIONALITATE

Intr-un moment In care pina i
spo(tul face pasul decisiv cétre
"profeslonism”, teatrul roménesc
pare dispus, pe alocurl, In ceea
ce priveste statutul actorilor, sa
renunte la reperul institutional al
breslei. Fenomenul trebuie,
Insd, tratat cu maximum de
precautie:  paradoxal, degi
neprofeslonigtl, multi actori de
la teatre mai micl din provincie
nu pot fi judecati trecindu-li-se
cu vederea un anume grad de
profeslonalitate; consecinta a
experientei acumulate de-a lun-
gul stagiunilor teatrale carora
le-au fost, prin forta lucrurilor,
protagonigti. La saracia mate-
riala postrevolutionara a acestor
teatre se adauga , probabil In
chip firesc, meflenta regizorilor
de valoare fata de ne-profesio-
nismul trupelor, astfel Incit
directorii sint nevoiti sa recurga
la amabilitatea unor "coordona-
tori In scena” profesionigti, dar
vadit lipsiti de profesionalitate.
Sa ne imagindm, asadar, care
pot fi rezultatele unei asemenea
colaborari: regizori profesionigti
lipsiti de profesionalitate, pe de
o parte, si actori ne-profe-
gionigti dar cu un grad de
profesionalitate cucerit... Daca
acceptam si asertiunea potrivit
careia "nu exista actori buni sau
slabi, ci actori utili” (Cristian
Hadjiculea), atunci concluzia
care se impune in chip necesar
precizeaza etiologia unei crize
generalizate (cu clteva exceptii)
a teatrului roménesc din provin-
cie - absenta regizorilor capabili
sd confere stagiunilor relief
valoric si succesul de public.
Care sint, In acest caz,
strategiile directorilor de teatru
si ale secretarilor literari? Ei
tatoneaza disponibilitatile cul-
turale ale publicului propunind
titluri fie derizorii, fie apartinind
marii dramaturgii, de cele mai
multe ori Intr-o formula reperto-
riala hibrida; insa "utilitatea” de
principiu a actorilor nu reuseste
sad depdseasca ineficienta exe-
gezelor scenice. Este si cazul
Teatrului Dramatic din Baia
Mare, ale carui "complexe” se
circumscriu punct cu punct
observatiilor de mai sus.

Punind Intr-o lumina oarecum
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favorabila neprofesionalismul
actorilor, exista pericolul de a fi
banuit de subversiva nostalgie a
"libertatii de expresie” cultivata
de "masele largi” In festivalul
"Cintarea Romaniei”. A te referi
insé la caracterul uneori subcul-
tural al productiilor teatrale de la
Baia Mare, a opera deci cu
rigoarea argumentului critic
necenzurat de natura anumitor
circumstante - mai grave si mai
profunde chiar decit esecul ar-
tistic repetat - inseamna a proba
mai curind cinism si suficienta.
Se impun, deci, citeva precizari.

Directorul teatrului, scriitorul
Mircea Marian, traind nostalgia
vremurilor cind la Baia Mare se
jucau piese montate de Liviu
Ciulei, probabil si pe aceea de
a-i fi avut In trupa, inainte de
decembrie '89, pe Cerasela Stan
si Dan Agtilean, isi intemeiaza,
astazi, eforturile pe o garnitura
restrinsa - nici unul dintre actori
nefiind absolvent al vreunei
scoli superioare de teatru. Pro-
feslonalltatea lor incontestabila
se arata, In chip tragic, a fi
deopotriva consecinta unei
experiente a scenei, calculabila
in ani (poate chiar decenii), dar
si a unei uzuri produse de fatala
inconsistenta a reperelor interi-
oare ce regleaza autocontrolul.
Stimabili pentru devotamentul
lor fata de teatru, dar i pentru
disponibilitatile probate sint ac-
tori mal virstnici, precum Dana
llie si Antoniu Paul, alaturi de o
echipa de tineri, unii dintre ei
exceptional dotati. Acestia, Insa,
fie cd nu au reusit la examenul
de admitere la institutele de
teatru, fie ca s-au integrat direct
unui ritm sustinut al indatoririlor
repertoriale, si-au aminat sis-
tematic emanciparea profesio-
nald. Lui Dan Radulescu, fara
indoiala vedeta teatrului
baimarean (si o virtuala vedeta a
teatrului roménesc), Loredanei
Hotea sau Lillanei Circel, a
caror virsta graviteaza in jurul a
25 de ani, dar si lui Lucian
Prodan, Valeriu Doran sau Neliei
Mojolic-Fekete le-ar fi binevenit
un sprijin moral din partea
criticii de specialitate si, de ce
nu?, poate chiar un ajutor con-
cret, din partea Sectiei de critica
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a UNITER, capabila sa-gi exer-
cite aplicat functiunile. S-ar
pune, astfel, la Incercare
predispozitiile participative ale
amintitei Sectii de criticd. O
solutie de stimulare a interesului
tinerilor actori pentru gcoala
superioara de teatru s-ar putea
imagina - daca nu neaparat prin
acordarea de burse compen-
satorii pentru reducerea nor-
melor In teatru - cel putin prin
crearea unui sistem obligatoriu
de stagii de pregatire pe lInga
profesorii de .la institutele
bucuresgtene sau din tara. Ele ar
atenua, oricum, stridentele ine-
rente unei pregatiri sumare si ar
favoriza ascensiunea spre
performantd a unor actori
remarcabili astazi doar prin vir-
tuozitatea "scintilantd”, infruc-
tuos alternatd cu inadecvari
grosolane la "regula jocului”
(Gica Andrugca, Victor Mugse-
teanu). Pentru ca, altminteri,
"scoala” experientei nemijlocite
a teatrului baimarean, In con-
ditile evocate mai sus, ce
alternativa propedeutica sau de
elevata initiere le ofera prin
pedagogia implicitd a fiecarui
demers regizoral?

SINGURATATE
iN DOI

DOI INTR-UN BALANSOAR
de William Gibson. Tradu-
cere: Radu Nichita °

TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE e Data premie-

rei: 20 octombrie 1992 e
Regia: Kovacs Ferenc e
Scenografia: Dana Urda e
Distributia: Lucian Prodan
Jerry), Dana llie (Gittel).

Marturisindu-mi fascinatia de
a fi participat, sub conducerea
regizorului Kovacs Ferenc, la
montarea spectacolului Doi
intr-un balansoar dupa William
Gibson, - tinarul actor Lucian
Prodan trada complexul de care
aminteam: absenta reperulul
axiologic interior. De unde s-ar
deduce cinismul judecatii critice,
incapabila sa accepte fireasca
impresionabilitate a actorului la

=
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disponibliitatile  charlsmatice
sau chiar teoretice ale celui ce
dirijeazad spectacolul. Fara ca
acestea din urma sa fie numai o
clipa puse sub semnul Intrebarll,
problema este, Insa, discutabila
In alti termeni; ea privegte acor-
dul dintre satisfactia sau Insatls-
factla intima (provocata de
natura colaborarii cu regizorul)
si performanta esteticad. Spec-
tacolul nu ofera prin nimic temei
de exaltare i jubilatie.

Drama singuratatii, senti-
mentul evaporarll identitatii sub
presiunea monstruosului mega-
lopolis new-yorkez capata In
spectacolul realizat de Kovacs
Ferenc aspectul unei confruntari
a doua caractere marcate de
schematism. Inadecvarea reci-
proca a celor doua personaje,
Glttel (Dana llie) si Jerry (Lucian
Prodan), pare a fi atribuita de
regizor nu atit unei profunde
nelinigti existentiale a fiecaruia,
motivata si de jocul incert si
periculos al biografiilor ob-
sedante (Jerry, desi In divort,
traieste suferinta unei mari iubiri
ratate), cit, mal degraba, unor
stereotipurl temperamentale.
Jerry, parasind mediul
favorizant al bogatei sale
neveste, ce-l permitea sa exer-
clte o meserie banoasa, se
regaseste In promiscuitatea
maghernitei new-yorkeze, intr-o
stare de irascibilltate ce nu-l va
parasi pina la sfirgltul ‘spec-
tacolulul. Minlel lui monotone
Dana llie li opune, prin Gittel, un
personaj de o simplitate, as
spune, la granita Indecentei.
Nici o insinuare a feminitatii nu
pare sa "moduleze” compor-
tamentul acestei femel Intr-
adevar simple, capabilad totusi
(i din pudoare) sa-si Infrineze
preaplinul sufletesc sub aparenta
detasgarli si Indiferentei. Moti-
vatia interioara este ceea ce le
lipsesgte celor doi actori: Jerry i
telefoneaza lui Gittel, in debutul
spectacolului, dintr-o nervo-
zitate exacerbata careia i va
ramine captiv, In chip mecanic,
pret de doua ore §i jumatate, In
vreme ce Gittel se prinde Injocul
conversatiei prin cablu fara a
sugera vreun temei sufletesc
sau rational. Sentimentul aven-

turii, fascinatia necunoscutului,
curiozitate, un pretext pentru a
umple singuratatea? Nimic din
toate acestea. Personajele vor
evolua sub bagheta lui Kovacs
asemeni unor marionete, In regi-
mul unor nocive predeterminarl
caracterologice i de tempera-
ment ce vor oculta devenirea
spectacolului. Astfel Incit "asls-
tenta”, In pragul atlpelll, nu mal
distinge decit pendularea
schematica a doua personaje
spectrale Intre armonia precara
a Intlinirilor si refluxul inevitabil
al izolarii lor. El - minlos si Impul-
slv, ea - rudimentara, dar fara
acel farmec al simplitatii.

SANTAJ S
BUNE INTENTI!

SANTAJ de Ludmila
Razumovskaia. Traducerea:
Lia Crisan si Tudor Steriade
e TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE e Data premie-
rei: 22 septembrie 1992 o
Regia: Petru Mihail e

Scenografia: Dana Urda e

Distributia: Olga Sirbul
(Elena Sergheevna), Dan
Radulescu (Volodea), Victor
Museteanu (Pasa), Nelia
Mojolic-Fekete (Lidia), Gica
Andrusca (Vitea).

Sint incontestabile bunele
intentii ale directorului Mircea
Marlan, prin care acesta
propune publicului din Baia
Mare un repertoriu destul de
variat, interesat fiind si de im-
punerea unor piese a caror
problematicd transcende di-
mensiunile existentei sociale
contemporane. Alaturi de Doi
intr-un balansoar, pe afisul
repertoriulul mai pot fi Intilnite
spectacole cu Dresoarea de
fantome de lon Balesu §i $antaj
(Dragé Eiena Sergheevna) de
Ludmila Razumovskaia. Insa, In
conditiile schitate mal devreme,
Mircea Marian nu detine, In chip
fatal, si solutia bunei slujiri a
meritoriilor sale intentii.

Asemeni lui Kovacs, prezenta
regizorului Petru Mihail la Baia

Mare nu izbutegte sa potenteze

profesionalitatea (fie ea i
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"neprofesionistd”) a actorilor. in
Santaj, el se regasesc Intr-o
formula guvernata de imprecizie
pentru simplul motiv al inadec-
varll Interpretilor la reperele din
partitura dramaturgica. Gica
Andrusca ne propune In
rudimentarul Vitea (pentru care
dlabolicul Volodea pune la cale
ganta]area profesoarei Elena
ergheevna - Olga Sirbul) un
personaj zglobiu si Inconsis-
tent, lipsit de hazul involuntar al
celui sarac cu duhul. Creeazj,
In schimb, o scend involuntar
comica In momentul final, prin
felul poticnit In care Igi cere
scuze Elenei Sergheevna. Pasa
(Victor Museteanu), poate ex-
ponentul cel mal tipic al noii
generatii (generatia '80 in raport
cu generatia '60 a profesoarei)
ca produs deopotriva al
mentalitatii statului sovietic si al
refuzului vehement al acestei
mentalitati, nu este Inteles prin
substanta sa exponentiald - o
tipologie incerta, a inconsec-
ventelor deflnltorli, a poltrone-
riel amestecate cu radicalitatea
etc -, cl printr-o grila reductio-
nista ce-l accentueaza aspectele
caracteriale cele mai odioase.
Revoltei sale interioare | se sub-
stituie, aproape In exclusivitate,
Impulslvitatea banditesca.
Cinismul machiavelic al lui
Volodea, cel ce obtine cheile de
la seiful cataloagelor - atit de
necesare lui Vitea gi Paga pentru
a trece clasa - chiar si cu pretul
mortii Elenei Sergheevna, apare,
In fine, clt se poate de onorabil
Intruchipat de Dan Radulescu,
poate cel mai "inspirat” actor In
spectacol, oricum punctind cu
eficientd tensiunile dramatice
carora le este protagonist. Este
elementul de contrast §i coe-
rentd Intr-o Insdilare scenica
dezlinata, Tmpanata copios cu
rostirl ale actorilor cu spatele la
public, intr-un spatiu de joc ce
se rasfringe dizgratios In ex-
tremitatile scenei, debordind
desenul esentializat al sceno-
grafiei. Se cuvine, desigur, o
remarca Intru totul admirativa
privind scenografia spectaco-
lelor $antaj si Doi intr-un
balansoar, apartinind plctorltei
Dana Urda.



BUENOS DIAS
PER TUTTI

MATIC DIN BAIA MARE e
Data premierei: 30 octom-
brie 1992 e Regia: Petru
Mihail e Scenografia: Elena
Foriu e Distributia:

Turturica (Dobrescu),
(Stefanescu),

toniu Paul
Gheorghe Lazarovici (Ma-
nole), Loredana Hotea (Cieo-
patra), Gica Andrusca (Dra
gos), Liliana Circei (Pame-
la), Valeriu Doran (Neagu),
Dan Radulescu (Tascu),
Nelia Mojolic-Fekete (Cera-
sela), Victoria Blankemberg
(Doamna Dobrescu).

Pentru cine a vazut Jaguar

party de Dinu Grigorescu la
Teatrul Urmuz vor fi mal ugor de
aproximat valentele dramatice
ale "farsei In doua parti” de Mir-
cea Marian, Samba Brasll, al
cdrei spectacol a fost montat tot
de Petru Mihail. Alaturi de piesa
lui Dinu Grigorescu, Samba
Brasll are toate gansele sa inau-
gureze o specie dramatica post-
revolutlonara corespunzatoare
pamfletului social — prin exce-
lenta discursiv, alcatuit pe in-
ciziune critica a replicilor -
cultivat In anumite medii cul-
turale (nu tocmai de prim plan)
occidentale. Consideratd In
ziarul "Graiul Maramuresgului”
drept "literatura pe teme de cea
mal stringentd actualitate” si
structurata pe rapelul aluziv la
"procedee teatrale mal vechi -
cinticele bundoara, din piesele
bardului de la Mircesti, son-

MOLDOVENII, INTRE IMPORTURI
S| PRODUCTIE LOCALA

Teatrul din Republica Mol-
dova a Inceput sa devina parte
integrantd a migcarii teatrale
din Romania atit prin participari
constante la feluritele fes-
tivaluri de dincoace de Prut, cit
si prin angajarea efectiva, ca
salariati, a unor actori basara-
beni In numeroase institutii de
spectacol din tara. E o realitate
incurajatoare, ce presupune
Insda, pe de alta parte, aban-
donarea exclamatlilor sen-
timentallst-euforice initiale si,
In consecinta, judecarea pro-
duselor artistice oferite de
teatrele moldovene cu aceleasi
instrumente critice pe care le
folosim In aprecierea oricarui
spectacol "de-al nostru”. Ceea
ce poate sa nu fie Intotdeauna
placut pentru beneficiari...

ABSENTA
GINDULUI

Gestul Teatrului "Luceafarul”
din Chigindude a pune In scena
Regele Lear ni s-a parut de la

&

REGELE LEAR de Shakespeare.

gurile din comediile politice ale
lui Brecht”, Samba Brasll
propune publicului, de fapt, un

scheci (sd& nu uitdm ca
prioritatea genului o detin
celebrii Stela si Arginel, Nae

Lazarescu si Vasile Muraru)
"gonflat” la dimensiunile unei
reprezentatll traditionale de
teatru. Aproape trei ore (de
spectacol), membrii Casei de
moda Europa "dezbat” pro-
blema delegarll unul reprezen-
tant al firmei la Carnavalul de la
Rlo, timp In care conflictul
demasca oportunismul si liche-
lismul post-revolutionar, menta-
litatile legate de noile obsesii
politice, totul Intr-o succesiune
destul de strinsd de gagurl,
exhlbind o terminologie jurna-
listicd fara omisiuni: teroristi,
16-22, nomenklaturd (veche si
noud), nu ne vindem tara, dolari,

In roméneste de Mihnea

Gheorghiu e TEATRUL "LUCEAFARUL’ DIN CHISINAU e

Regia: loan leremia

e Scenografia: Nicolae Andronatii gi

loan leremia e Distributia: Vasile Constantin (Lear), Vasile
Zubcu (Regele Frantei), Valentin Turcanu (Ducele de Bur-|

lgundia), Vitalie Caraus (Cornwall), Vladimir Zaiciuc (Al-|

bany), Filip Dascal
Gheorghe Pietrar (Edgar),

(Kent),

Viad Ciobanu (Edmund),

Pavel latcovschi (Gloster),

lurie

Negoita (Curan), Sandu Aristin-Cupcea (Oswald), Speranta

Cocirla (Goneril),

Maria Doni (Regan),

Anjela Caraus,

Tatiana Lazar, Sofia Cibotaru (Cordelia).

bun Inceput temerar, stiut fiind
ca piesa e una dintre cele mal
grele din dramaturgia univer-
sala. lar faptul ca regia i
apartinea lui loan leremia (fost
ori poate Inca actual "director
artistic” al trupei) nu era deloc
de natura sa ne linisteasca,
Intruclt o montaré de-a sa cu
acelasi text, acum cltiva ani, la
Nationalul din Timigsoara, ne
suscitase obiectii majore. Cu
siguranta - am gindit - va fi o
"reluare”, tot se poarta... Spec-
tacolul ne-a contrazis net op-
timlsmul. Daca In montarea
timigoreand se lasau, cum-
necum, descifrate clteva idei -
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cel putin discutabile, dar "eu
respect Ideile”, vorba lui Cata-
vencu -, de asta data absenta
gindului regizoral ni s-a parut
cea mai evidenta caracteristica
a desfagurarii scenice. Afara
doar de cazul ca luam drept
gind costumarea tuturor barba-
tilor In itari 3i camegoaie Incinse
cu brlie de care spinzurau teri-
bile cutite, destinate duelurilor
cavaleregti; ori Tmpodobirea
acelorasi cu marete cusme de
oale turcanad si cu un sol de
Incaltarl (gen aprés-skis) din
acelasi material. Regizorul sem-
neaza si scenografia, alaturi de
Nicolae Andronatii; de ce va fi
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sexy-club, mai draga, privatizati,
economie de piata, securigti,
sereisti s.c.l. Se desprind,
totusi, citeva tipologii bine
creionate ale actualitatii, cum ar
fi vechiul activist reformat,
agresiv si Inca nostalgic -
Manole (Gheorghe Lazarovici),
patimasul politic - Dragos (Gica
Andrusca), frivola coplesita de
tentatii hormonale de tip nou -
Cleopatra (Loredana Hotea) etc.
Ce folos, de vreme ce aceste
tipologii se circumscriu uneiten-
tative de a "descreti fruntile”
oamenilor (dupad cum se
precizeaza in cronica din "Graiul
Maramuresului”) prin neaogis-
mul umorului gros, nefiltrat de o
judecata mai profunda asupra

. lumii roménesti contemporane?

In vreme ce comediile caragia-
liene (pentru a lua modelul
suprem) sublimeaza o dimen-

fost nevoie de doud persoane
pentru "conceperea” acestor
vesminte §i a unui decor urit,
greoi gi... impersonal e un mister
- de creatie, probabil. Cit despre
actori... Pe unii i-am vazut si In
alte productii ale Teatrului
"Luceafarul” - din fericire, caci
altminteri, cintariti dupa jocul din
Regele Lear, concluziile ar fi
fost amare.

JOC MODERN

IOSIF S| AMANTA SA de Val
Butnaru e TEATRUL "EUGEN
IONESCU” DIN CHISINAU e
Regia: Petru Vutcarau e
Decor: Boris Golia e Cos-

tume: Tatiana Kraievski e
Distributia: Elena Chioibas,

Mihai Fusu (losif), Alexandru
Vasilache, Luminita Tulgara
(Marta), Andrei Mosoi, An-
gela Sochirca (Any), Nelly
Cozaru, Alexandru Josu
(Beniamin), Ala Mensicov,
Andrei Sochirca (lacob),
Boris Cremene (Moses).

Nu stim, din pacate, daca
Val Butnaru, director artistic al
Teatrului "Eugen lonescu” din

siune a spiritului roménesc nu
tocmai meritorie, determinird,
pentru spectator, o rectificare
de principiu a devenirii sale
etice, tipul de spectacol Samba
Brasil, cabaret politic cultivind
"autenticismul” prin stergerea
granitei dintre realitatea cotidi-
ana i estetic, Isi infirma
automat intentiile critice. Spec-
tatorul simplu se va regasi
mereu intr-o postura cit se poate
de confortabila, 1In care
predispozitile sale autocen-
zurate se vad mai degraba
stimulate. Licentele simplifica-
toare sint menite, parca, sa
acorde circumstante atenuante
tocmai semidoctismului. Daca
ne amuzadm cu totii de scum-
pirea produselor pe piata,
anuntatd exuberant printre
haulituri morogenesti, atunci ce
rost ar mai avea sa ne for-

Chisindu, are la activ si alte
lucrdri dramatice - simpatica
foaie-program nu ne pune la
dispozitie nici o alta informatie
in afara "casetei tehnice” a
spectacolului. losif gi amanta
sa e un text interesant i cu un
sunet aparte, dat de poezia
stranie a scriiturii. Pornegte de
la episodul biblic al Incercarii
nevestei lui Putifar de a-I
seduce pe losif, dar foloseste
personajele (unele, preluate
din legenda, altele, inventate)
pentru a spune, altcum si iarasi,
eterna poveste a Barbatului si a
Femeii, pringi in jocul crud si
gingas al dragostei. Motivul
piesei este amplificat in spec-
tacol prin distribuirea In fiecare
rol (cu o exceptie) a cite doi
interpreti, un barbat si o femeie;
astfel, replicile fiecarei partituri
isi (de)dubleaza parca intelesul,
intr-un dialog interior captivant
i, nu o datd rascolitor.
Recunoastem aici semnul de
marca al talentatului Petru
Vutcarau, din cele mai solide
spectacole ale sale (precum ex-
celentul Hei, oameni buni! de
William Saroyan). Ajutat de un
decor elegant si simplu (Boris
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malizam observind c4, de fapt,
In Brazilia se vorbeste nu
spaniola, ci portugheza? Toata
lumea. e multumita, generos
concesivad sau indiferentd si
fata de ciudatul dialect spaniol
in care frumoasa Cerasela ne
saluta: Buenos Dias per tutti.
Ar fi, Insa nedrept sa nu amin-
tesc ca este vorba despre o
farsa, iar numita Cerasela se
deghizeaza doar In brazili-
anca, ea nefiind, totusi, decit o
simpla angajata la Casa de
moda.

Despre regia spectacolului
ce s-ar putea spune? Ea e buna.
La Samba Brasil "te” poti ride
cit pentru o stagiune intreaga la
Teatrul de Comedie din
Bucuresti.

IR SEBASTIAN-VLAD POPA

Golia) si de frumoasele cos-
tume ale Tatianei Kraievski,
regizorul igi pune foarte bine
in valoare actorii; toti, serios
antrenati, mobili, avind un joc
modern i - lucru demn de sem-
nalat - o corecta rostire ro-
méneascd. Faptul ca nu
detagam nici un nume trebuie
privit doar ca o lauda implicita
adusd omogenitatii echipei;
altminteri, toate meritad sa fie
pomenite.

Spectacolele celor doua
teatre din Chisindu au re-
prezentat doua fatete (com-
plementare, poate) ale unui
fenomen la care ar fi, credem,
util ca oamenii de teatru ba-
sarabeni sa reflecteze temei-
nic. Fara a-l analiza acum,
ne-am limita la o sugestie:
calitatea importurilor artistice
din Roménia sa fie cel putin la
nivelul calitatii "bunurilor” lo-
cale. De pe urma unui ase-
menea protectionism ar avea
de profitat toata lumea.

CGEEEEEEEEEES——— A .G
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GENEROASA
FUNDATIE

"Fundatia culturala "TEATRU XXi (denumita in acest
statut Fundalia) se constituie in institujle cultural-
teatrala artistica, editoriala gi de invajamint. Fundatia
este neguvernamentala, fara caracter politic, cu carac-
ter nepatrimonlal (non profit)”.

... $i tot aga, pe opt pagini batute la magina se
inglra o schija de program de activitate, care infaptuit
doar in parte ar face din teatru baza de relansare a
economiei romanestl gi din revista "Teatrul azi” o voce
mai ascultata decit rezolutiile Consiliului de Securitate.

Cum zice gi un personaj dintr-o piesa a lui Delavrancea: .

"Tara mica, visuri mari....”

ideea Fundatiei nu s-a nascut nici din aspiratia de a
fi la moda, nici din dorinfa de a combate iritarea sgi
plictiseala generate de ritmurile aleatorii de aparitie
ale revistei "Teatrul azi”. Experienta alcatuirii unor
numere succesive in care aceleagl probleme revin cu
aceeasgl intensitate mal mult sau mal putin patetica,
fara a se schija intentia unor solutii, consemnarea
premlerelor gi incercarea de a oferi o harta a valorilor,
contestablla gi contestata, ne-a determinat sa sesizam
pulina autoritate a cuvintului scris. Desigur, el va
ramine important pentru istorie. Dar pentru prezent?
Putem face ceva, altceva decit conversalii gi ironii?
Sau altfel spus, ne-am intrebat daca energia
consumata in observarea gi analiza disfuncilllor poate
migca macar unul din proiectele expuse in ampiul
statut al Fundatiei Teatrul XXi; proiecte care se refera
la incurajarea gi optimizarea tuturor componentelor
constitutive ale mecanismului teatral. Multe din aceste
planuri s-ar putea suprapune cu obiectul de activitate
al altor institutii, asociatii sau grupuri. Nu-l nici o
suparare. Oricare dintre noi va izbuti bucuria va fi a
tuturor. Oricum, cei 21 gi ceva de membri fondatori,
adunali intr-o zi de ilarna in rdacoroasa incapere a revis-
tei, agteapta adeziunea oamenilor de gi din teatru, a
oamenilor de cultura, pentru ca momentul in care azi va
insemna secolul XXi sa nu ne gaseasca in aceeasl stare
de perplexa iritare.

PREMIUL INTRINSEC

Premiile au o dubla valoare: cea spirituala si
extringeca gi cea materiala si intrinseca. Multa vreme
ne-am oblgnult sa dam gi sa primim premii cu valoare
strict spirituala gi extrinseca, premii simbolice, prin
aceea ca undeva, cindva, cineva hotara ca undeva,
cindva, cineva merita sa fie rasplatit pentru ceva mal
ceva decit altceva realizat de altcineva. $i, ca atare,
acelui cineva i se oferea, conferea sau decerna o
diploma cu emblema si tricolor, ceea ce insemna ca
binemerita de la patrie, popor gi partid. Si atit. Daca
unitatea patrie, popor, partid se afla intr-o ipostaza
generoasa, cartonului emblemat si tricolorat i se
adauga o farfurie (goala), o constructie figurativa din
metal, cristal sau lemn, conform specificului geografic,
ori o opera de arta apar{inind unul artist foarte local. Un
tinar regizor premiat la un festival de teatru n-a reuslt
sa scape de o astfel de opera de arta cu nici un chip: a
uitat-o, cuprins de o amnezie frenetica, la garderoba
teatrului, i-a fost adusa, cu zimbete asiatice, la hotel, a
uitat-o din nou, decis, la hotel, i-a fost adusa cu aceieasl
zimbete extremorlentale, la gara. Ce era sa mai faca? S-
o arunce din tren? Nu se facea: era totusi o opera de
arta. Asa ca, resemnat, o pastreaza gi azi. Academia
decerna intr-un cadru solemn premiul sau constind
dintr-o diploma introdusa intr-un tub de carton pe fun-
dul caruia nu se zarea nici macar o moneda de cinci lei.

Acum e altfel. Valoarea spirituala gi extrinseca e
dublata de cea materiala gi intrinseca. Astfel, revista
TEATRUL AZi gi GRUPUL DE SOCIETATI GLOB R a
oferit PREMIUL HORIA LOVINESCU pe anul 1992 ac-
torulul George Constantin gi dramaturgului Matei
Vignlec. Premiul ar fi avut o valoare spirituala gi
extrinseca daca ar fi fost dat exclusiv de revista
noastra, care, ca toate revistele de cultura, este de o
séracie lucie. Datorita insa generozitatll dramaturgului
RADU DUMITRU si recunosgtintel pe care acesta i-o
poarta lui Horia Lovinescu, mare aristocrat al literelor
roméanesgtl, George Constantin a obtinut, o data cu
diploma care-i omaglaza creatia artistica, ¢i un cec in
valoare de un sfert de milion de lei, iar lui Matei Vignlec,
domnul Radu Dumitru, reprezentind Grupul de socletatl
Glob R, il sponsorizeaza o montare la Teatrul Mic, in
regla lui Nicolae Scarlat.

E un spectacol absolut inedit gi emotionant: un
dramaturg cinstegte memoria altui dramaturg g¢i da
valoare (si valori) unul mare actor gi unul talentat coleg
tinar. Moment senin in istoria mohorita a tranzifiei
noastre.
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"MA-NTORC §I ZIC”

Aceastd rubricd nu s-a
néscut dintr-o intentie pole-
micd, si nici din dorinta de a
asigura, la o adic8, "loc de
Intors” propriilor noastre ver-
dicte critice. Ea a apéarut din
necesitatea de a oferi mem-
brilor redactiei ocazia s&8 se
pronunte - fie i cu intirziere -
asupra unor spectacole pe
care nu le-au putut recenza, din
diverse motive, la premieré si,
totodatd, din necesitatea de a
pune in relatie comentariul

critic cu evolutia (deseori, din
pdcate, involutia) in timp a
spectacolelor. Speram, de
aceea, ca diferentele de opticéa
dintre cronica de premiera i
insemndrile ce vor fi gazduite

fn acest spatiu sa fie luate
drept o invitatie la dialog si, nu
mai putin, la reflectie. De catre
toate pdrtile interesate.

I REDACTIA

TRISTETE SIAMEZA...

éran Tunstrom este laureat
al Premiului Nobel. Nu gtiu
pentru ce (o spun fara
ironie), intrucit nu am
caietul-program de la spec-
tacolul Teatrulul de Stat din
Sibiu, iar reterinje despre
autor in alta parte nu am
géasit. Nu ma indoiesc insa
ca are merite (lHerare)
solide, ce justifica faptul ca se afla in
posesia numitei distinctii. Ma indoiesc,
Insd, in acelagl timp, ca plesa Chang-
Eng ar vadl vreunul din aceste merlte: e
povestea a doi fraji siamezi (proveniti
chiar din Slam, adica Thailanda), "lipii" in
regiunea sgoidulul, ceea ce le pune
serioase pobleme sub aspect
matrimonlal (nu cred ca daca lipitura ar fi
afectat alta parte a trupurilor chestiunea
s-ar fi simplificat prea mult), degl logod-
nicele, surori la rindul lor (dar nu
slameze, cl americane ), nu se arata deloc
tulburate de perspectiva. Cum se rezolva

TRADAREA LUI SOCRATE

Cui

a vazut spectacolul
Teatrului National din lagi cu
Socrate de Dumitru Solomon in
regla lui Nicolae Scarlat numai
la data programarii lui in Fes-
tivalul national de teatru
"i.L.Caragiale” trebuie ca
selectionarea acestei montari i
s-a parut cel putin neinspirata,
dacd nu cumva... inspiratd de
ratiuni foarte umbroase; ba,
dimpotrivd, prea transparente -
ar zice altii. Intr-adevar, repre-
zentatia lincedd, dezlinata, la-
bartata (scuzat fie-mi cuvintul)
si de tot plicticoaséa la caream

privit cu stupefactie In seara
zilei de 18 noiembrie nu avea
aproape nimic comun cu spec-
tacolul limpede, tensionat,
solid si mereu interesant pe
care il aplaudasem (si nu numai
eu) cu citeva luni in urma, "la
sediu”. Ca putea sa-{i placa sau
nu (mie imi pldcuse) "conceptia
regizorald” era una, iar ca nu
puteai s& nu remarci it de
coerent si de armonios aparea
ea pe scena si cit de bine era
sustinuta actoricegte - cu totul
altceva. Ce s-a petrecut, atunci,
la Bucuresti? Dincolo de
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dramatiea situajie nu am apucat sa afiu
pentruca am plecat la pauza (adica dupa
circa doua ore gl zece minute, dez-
nodamintul urmind sa se producé, mi s-a
spus, abia dupa alta ora gl jumatate). Am
plecat, degl venisem Ila teatru
nerabdatoare sa vad un spectacol de lu-
llan Viga, ale carui Negutatorul din Venetia
¢i, mal ales, Tigrul le mai {in minte gi az.
Mal exact, venisem nerabdatoare sa vad
alt spectacol de lullan Viga, cacl Car-
toteca, la Festivalul de la Piatra Neamt, ma
intristase. Am plecat in virtutea dreptului
oricarui om (deci, gl al criticului ) de a
renunta sa priveasca gi sa asculte ceva
care il plictisegte fara gres. Am plecat,
cu toate ca m-a impresionat convingerea
cu care jucau actorii, vizibil reanimati de
intoarcerea lui Viga la Sibiu. Am plecat
cu multa gi adevarata amaraciune. Am
plecat, agteptind sa& vad, alta data, alt
spectacol de lulian Viga.

informatiile (neverificate, dar
verosimile) ca spectacowl nu
maifusese de mult jucat - si nici
repetat! -, impresia mea este ca
majoritatea actorilor din dis-
tributie, agasati la gindul ca
piesa contine un singur rol
"mare”, cel titular, I-au lasat pur
si simplu pe Constantin Popa,
interpretul acestuia, sa se
descurce cum o putea, ei limi-
tindu-se la a intra in scend, a-gi
debita replicile si a iesi apoi,
frecindu-si miinile dupa ce si le
spdlaserd. (Exceptiile - Adi
Carauleanu, care a luat §i un
premiu, Liviu Manoliu, partial
Violeta Popescu - au reliefat,
prin contrast, procedeul.) De
le-am gresit, le cer iertare, caci
"iubesc tradarea, dar..."!

I AL/CE GEORGESCU

©



B0 ®B O

TEFAN

"ATITA VREME
CIT POTI FI

NU POTI FI
CONSIDERAT
VEDETA"

Se poate spune cd popularitatea lul $tefan Baénica Jr. este
aceea a unel veritabile vedete aflate in plind ascensiune.
Absolvental |.A.T.C., promotia 1990, clasa prof. lon Colar,
Stefan Baénica |r. se remarcd In spectacolele de
absolventd de la Studioul "Casandra”, unde Joaca Al-
gernon din Buna seara, domnule Wilde (Cadriluf) de Eugen
Mirea gi H. Malineanu, Nae Girimea din D'ale carnavalului
de Caragiale.

AJucat rolul principal din seria filmelor lul Nicolae Corjos:
Liceenii, Extemporal la dirigentie, Liceenii Rock and Roll -
poate cel mal mare succes de casa al filmulul rominesc
de dupd decembrie '89. La televiziune a aparut pentru
prima data In 1984, Interpretind rolul Gurija din serlalul
Eroii nu au- virsta, regizat de Mihal Constantinescu, dupa
care a jucat In filmul O célatorie de neuitat rolul ion, film
Incé nedifuzat pe poet, regizat de Geo Saizescu. Tot pe
micul ecran a putut fl vizut In emisiuni pentru copll,
varletafl gl teatru tv: Invitatie la castel In regla lul Cornel
Todea gl Cadrilul In regla lul lon Cojar. A apérut In trel
spectacole-cabaret televizate, realizate de Octavian
Sava, avind-o ca partenera pe Emlila Popescu.

In prezent este actor al Teatrulul Bulandra, unde joacé
rolul Persant din plesa Merlin de Tankred Dorst In regla
Catilinel Buzolanu sl rolul principal,Melchlor Gabor,din
Degteptarea primaverii de Frank W’edeklrld in regla lul
Liviu Clulel.

Sonoritatea numelui scenic $tefan Banicd a avut vreo in-
fluenta asupra personalitatii tale artistice ?

Sigur cdé am fost mal ugor retinut gl recunoscut de pu-
blic. Filnd un nume consacrat, mi-a adus decl popu-
laritatea mal ugor, dar gtiu cé datoria mea este sa-| fac
cinste gl sé-1 duc mal departe.

Daca ai avea posibilitatea sa optezi intre teatru si film, ce ai
alege ?

E greu de spus. Cind am de flilmat foarte muit, cum s-a
intimplat la Geo Salzescu, Iml doresc teatrul, simt
nevola sa fiu pe scend, lar in perioadele in care nu fac
fim adeseorl tinjesc dupa flimérl. Pérerea mea despre
actorul anilor 90 este ca trebule si gtle si abordeze orice
gen artistic. Trebule sa apara gl la nol actorul total.

Din toata activitatea artistica de pina acum ce ti-a adus cele
mai mari satisfactii ?

Cele mal marl satisfactii mi le-a adus colaborarea cu Liviu
Clulel.

Ce a insemnat pentru tine aceasta colaborare ?

Au fost doua luni de repetitil care m-au marcat In bine

pentru toatd viaja. Dupa nigte succese de alt gen, Clulel

a fost ca o bale de spirit. Cred cd menirea lul Clulel a fost
J

ANICA JR:

VAZUTLACOZI,
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de a orlenta lucrurile spre esenia. Am fost condus de
mina sa forte gi am simjit ca totul s-a finalizat cu o
Izbindéd de mare Importania pentru mine, intrucit Clulel
nu te lasd sa te impragtil.

Crezi cé talentul poate fi transmis ereditar?

Nu gtiu daca neapirat talentul. Pofl mogtenl anumite
trasaturl, un fel de a fi, Talentul este posibliitatea de a te
adapta la situatia scenica.

Ce iubegti mai mult in profesiunea de actor?
Bucuria de a oferl ceva oamenilor, sentimentul cé el
pleaca de la spectacol imbogatifl.
Exista un rol pe care ti-ai dorit foarte mult sa- joci?

Mi-ar fi placut si-lpotjuca pe Jimmy Porter din Priveste
fnapoi cu minie de Osborne.

Te consideri vedeta?

Dupa parerea mea, in Roménla nu exista vedete in
adevaratul sens al cuvintulul. Vedeta este inaccesibila,
are publicitate, e Intangibila. in striindtate, publicul se
manifestd zgomotos, scandind numele unel vedete,
tocmal pentru cé nu o poate atinge, nu o vede pe strada.
La nol exista oameni valorogl, foarte talentati, dar asta nu
inseamna ca sint vedete. Atita vreme cit potl fi vazut la

cox, pe strada, nu pofl fi conslderatvedeta.

Ai alta pasiune in afara teatrului?

Muzica. Am In curs de apariie un disc de autor, cu zece
plese Rock and Roll, cu versurl, muzica gl orchestratle
propril.

Cum {i se pare teatrul roménesc in aceasta perioada ?

Pe de o parte este foarte bine cé teatrul nu mal este cen-
zurat,cé e liber, dar am senzatla cé evenimentele teatrale
sint mal rare decit In anil trecul. Dupa revolutie, marile
evenimente s-au numit $erban gl Clulel. Este nevoie mal
ales de o gtiinja de a alege repertoriul teatrelor, In
conditiile in care teatrul are inamici foarte marl, cum este
televiziunea. Din pécate, oamenil, au marl probleme
existentlale gl este grav ca unil dintre el pot tral gi fard
teatru.

Ce crezi despre spectacolele numite *suge” ?

Asga-numitele "suge"” sint de fapt nigte spectacole fara
regle gl care incearca sa fle un fel de spectacole de
varletatl. Ele sint necesare marelul public, dar conteazi
mult calitatea lor. Cit timp afigele arata oribll, impreserll
afigeazd nume ce nu sint prezente, distributia e un
“ghivecl', omul care da banil pe bilet la un astfel de
spectacol II numegte “guga". y

Esti unul dintre putinii actori de show tv. Ce perspectiv
intrevezi acestui gen artistic ?

Ceea ce ma Ingrijoreaza este ca multe dintre emisiunile
de varletatl de acum nigte ani sintincomparabil mal bune
decit ceea ce se face acum. De ce ? in momentul in care
scenaristul va scrie scenarii, regizorul va regiza, com-
pozitorul va compune gl actorul va juca, decl flecare Igi
va vedea de treaba lul, poate ca rezultatul va fi altul. Un
show tv se face cu bani, lucru care in stralnatate nu este
un secret. In ceea ce ma privegte ag vrea sa fac un show
tvin care sé o am partenera doar pe Emllla, un spectacol
sustinut doar de nol dol. Sper sé fle posibil cit mal curind.

I CLARA MARGINEANU
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n teatru, ca in orice arta de altfel, intre traditie si inovatie
nu exista incompatibilitate; antinomia, intretinuta uneori
de o gindire rudimentara, se dovedeste a fi doar
aparenta. "Chiar marii inovatori ca Beethoven nu se rup
total de arta care i-a precedat - scrie Stanley Kubrik; a inova
inseamna a merge inainte fara a abandona trecutul”.

Toti marii creatori realigti de la Antoine incoace,
socotiti "depagsiti® la un moment dat, au fost la timpul lor
inovatori; dupa cum tofi marii inovatori antirealisti de la
Craig si Meyerhold incoace si-au gasit argumente in
arta unui trecut mai indepartat. De aceea putem afirma ca teatrul,
hranindu-se continuu din propria-i substanta, este o arta
inovatoare prin traditie si traditionald prin inovatie.

e 3 Aprilie 1988
* &

Conceptualizarea metodelor de creatie si modalitatilor de
expresie ale unei personalitati artistice inconfundabile naste
sustinatori, adepti, grupari, curente sau scoli - care, aplicind
rodul experientelor individuale ale unui mare maestru, le trans-
forma in “invataturi®, invataturile devin cu timpul formule, for-
mulele - dogme sgi astfel, treptat, miezul initial se pierde,
conservindu-se cu fanatism doar coaja. Dar teatrul, ca si viata,
se sustra%e oricaror formule. In acest sens nu pot sa nu fiu de
acord cu Tristan Bernard, care spunea ca "teatrul se supune unor
reguli foarte stricte... pe care nimeni nu le cunoagte”.

Singura regula a unui teatru vital este aceea de a nu stabili
reguli, ci de a-gi crea cu fiecare nou spectacol legile de care are
nevoie.

: 21 Octombrie 1989
* *

Acelasi fenomen firesc ne determina in cele din urma si
existenta, care nu poate fi obligata sa se supuna unor legi - mai
mult sau mai putin fundamentale - atita timp cit legea nu se
supune vietii, necesnta}llor si asplra}ulor sociale,
transformindu-se si adaptindu-se situatiilor si starilor de fapt
ce nu infepenesc batute-n cuie dupa bunul plac si vointa oarba
a legiuitorului.

y 27 Aprilie 1992
* *

Acest sfirsit de veac si de mileniu, cuprins de o psihoza
generala, de violenta, ura gi obsesii a mai produs si boli fara de
leac; iar una pare a fi contagioasa. Pornita dintr-o lume a artei, ea
a cuprins treptat intreaga Iumeéi a ajuns sa fie invocata chiar si
de presupusi oameni politici. Obsesia de a fi original - sau de
a deveni cu orice pret tot nascocind formule aberante - provine
dintr-yn virus ce provoaca halucinatii care nasc himere.

Imperechind idei contradictorii, ni se propun alcatuiri bizare
(un soi de vietati nascute in coma), precum "democratie
originald". Ele ar urma sa vietuiasca in pesteri cladite din mortar
ideologic prin tari de unde Soarele Rasare si sa-si adape trupul
(neputincios, scheletic, cu botul larg deschis) din Soare Apune.

Totusi in viata, precum si in teatru, catind cu orice pret
sa fii original, pierzi orice sansa de-a maifi credibil; ba chiar trep-
tat poti deveni ridicol.

. 15 Martie 1991
r xx

Una din cele mai expresive scene imaginate de Liviu Ciulei
in spectacolul Elisabeta | de Paul Foster era cea a bataliei
navale, cind la un moment dat se dadea foc unor barci de hirtie
care pluteau intr-un lighean cu apa.

Originalitatea rezolvarii scenice a surprins si a incitat atit
publicul cit si critica de specialitate. lata insa ce povesteste
Paul Lafargue, in amintirile sale despre Karl Marx: *uneori se juca
ore intregi cu copiii lui. Acestia isi mai amintesc si astazi de
bataliile navale si de incendierea unor flote intregi de corabii de
hirtie, pe care el le fabrica pentru ei si pe care le dadea apoi
prada flacarilor, intr-o putina mare, spre marea lor bucurie.

Cunostea sau nu Ciulei aceasta marturie? Intrebarea dar
si raspunsul sint lipsite de importanta atita vreme cit ii ac-

ceptam ca mari creatori atit pe Homer cit jl pe Fidias; primul
descriind frumusetea Nausicai iar cel de-al doilea realizind-o.
29 Decembrie 1980

-
* %

VALERIU MOISESCU

INSEMNARI

CONTRADICTORII
ORIGINALITATE, UNICITATE, INTENSITATE

Principiul lui Lavoisier: "Nimic nu se pierde, nimic nu se
ca§tlga totul se transforma" functioneaza fara doar si poate si
in zona artei i culturii, unde in genere ne intilnim in per-
manenta cu variatiuni pe teme mai mult sau mai putin cunoscute.
Cel mai original sculptor al secolului XX - Brancusi - se situeaza,
la interferenta, intuitd si asimilata de el, intre arta egipteana
tradifionala si cea a mesterilor populari de pe meleagurile
noastre.

. 2 lunie 1982
* *

Se prea poate sa fie adevarat ca "cine cautd gaseste".
Proverbul nu precizeaza insa nici ce anume se cauta, nici ce
anume se gaseste.

Poate e cazul sa se faca o deosebire intre a gasi, a des-
coperi si a inventa.

De la a gasi-gasire provine probabll in teatru un cuvint
specific, gaseln?a (in franceza "trouvaille" ), ceea ce inseamna
truc, trucaj, detaliu in genere nesemnificativ (sau citeodata plin
de sens daca ne gindim spre exemplu la Chaplin).

Mai intotdeauna, scormonind sau cautind in spatiul
inconjurator, avem sansa de a gasi ceva acoperit de praf sau de
uitare, pierdut pe drept sau pe nedrept in timp.

Cautind in spatiul sau interior, artistul are posibilitatea de a
se gasi pe sine insusi, ceea ce uneori - in functie de zacaminte
- echivaleaza cu descoperirea unui teritoriu (bogat in aur sau in
turba). In acest caz nu e vorba de a redescoperi ceva acoperit de
uitare ci de a aduce la suprafata ceva existent dar nicicind cunos-
cut

Descoperirea e o conditie a creatiei artistice, inventia - un
atribut legat de tarimul stiintei.

Talentul artistului nu inventa nimic, céaci fiind un har daruit
de Dumnezeire, nu isi poate permite sa rivalizeze cu El decit
pina la o anumita limita. Doar Dumnezeu a putut crea lumea din
nimic. Omul nu va fi niciodata capabil sa transforme nimicul in
ceva.

5 16 lanuarie 1981
* &

Realizarea oricarui spectacol - prost sau bun - reprezinta un
unicat. El poate fi mai mult sau mai putin convingator, mai mult
sau mai putin artistic, dar atit inteligenta cit si prostia au dreptul
sa-gi revendice unicitatea. Numai ca unicitatea nu reprezinta un
criteriu axiologic decit pentru cei lipsiti de criterii.

i 22 Aprilie 1981
* %

In teatru totul este "unic" si din fericire "inconfundabil®.
Chiar reluarea unui spectacol de succes (inregistrat ca atare la
un moment dat) de catre acelasi regizor (chiar in cazul in care
acesta nu-si propune decit sa reproduca ceea ce a realizat
anterior) nu poate fi nicicum identica.

Alti actori, avind o alta individualitate, alti spectatori, alt
spatiu geograflc alt timp modifica nu numai produsul ci si
receptarea. Aceasta, modificind la rindu-i continutul, chiar daca
ambalajul se pastreaza.

> 30 Mai 1992
* %

Nu vom putea convnnge niciodata pe nimeni (sau vom con-
vinge pe prea putini) forfind originalitatea, ci doar prin forfa
propriilor convingeri.

Atita vreme cit nu sintem convinsi de nimic, nu avem
dreptul sa aspiram la a fi cit de cit convingatori.

¥ 11 Noiembrie 1989
* *

Dupa cum remarca Ana Blandiana, in "Romania Literara"
din 7 iunie 1984, vechii pictori "nu faceau decit sa reproduca
aceleasi si acelea§| scene biblice (..) avind grija sa nu se
deosebeasca de inaintagii lor, (s.n.) tehnica raminind
neschimbata"; ceea ce se schimba intr-un crescendo atingind
suprarealitatea era intensitatea, "forta sentimentului exprimat".

In teatru, intensitatea, atribut al celer vechi, poate constitui
o expresie a rioutatii, sau - de’ ce nu - sursa unei subtile, per-
manente si nesecate originalitati.

12 lunie 1984
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DOMINIQUE BAGOUET:

"dansul este o arta foarte saraca,

dar si.. foarte bogata"

_ ominique Bagouet igi incepe cariera ca dansator

de formatie clasica (elev al Rosellei Hightower).

Danseaza in trupa "Ballet du Grand Théatre de

Genéve", in compania Felix Blaska i in "Ballet du

XX-e siécle’, condus de Maurice Béjart. In anul

1976 obtine premiul intii la concursul international

de la Bagnolet. Incepind cu 1980 se stabilegte cu

trupa sa la Montpellier, trupa care devine in 1984

Centrul Coregrafic National; in 1989 primeste

Marele Premiu National al dansului. Este directorul

artistic al primelor doua editii ale Festivalului de Dans de la Mont-

pellier gi, de atunci, a creat cite un spectacol pentru fiecare

edifie. In luna mai, Dominique Bagouet a sustinut un

masterclass la Opera Roména cu studentii de la Academia de
Teatru gi Film - sectia coregrafie.

O n ultimii ani, contactul cel mai important al dansului modern
din Romania a fost, datorita programului "La danse en
voyage®, acela cu gcoala de dans franceza. Crezi ca vom
déveni un produs al acestei gcoli ?

Hl Trebuie sa precizam ca dansul francez este un dans pe
care eu |-ag denumi ecumenic. Putem vorbi despre un
transfer al metodelor de cercetare americane gl ger-
mane, ca gl despre influenta dansului din {ariie flamande:
Belgia, Olanda. Deci, sintem un pic purtatorii tuturor
acestor infiluente. Dar nu gtiu daca se poate spune ca
exista o gcoala de dans franceza. Dansul francez poate
sa propuna experienta pe care a acumulat-o, experlenta
care a fost a unei mari deschideri a frontierelor in-
telectuale...

O Crezi ca dezvoltarea dansului in Romania este ingreunata
de lipsa de sustinere financiara ? $tiu ca in Franta, in acest
moment, subventia guvernamentala e mare.

Hl Dansul francez a primit cea mal importanta subventie de
la echipa din Ministerul Culturii condusa de Jack Lang. in
Franta se poate trai din dans, daca dansul este de calitate.

Spre deosebire de Romania, in Franta exista peste doua
sute de companii in momentul d8 faja. Printre acestea
sint gl companii care au probleme financiare, céaci con-
curenta este foarte puternica, gl chiar eu, doar cu sub-
ventia pe care o am, n-ag putea trii; trebuie sa realizez
51% din refeta pentru a-mi plati dansatorii, ceea ce
inseamna ca sintem in plina economie de plata. Asta im-

plica o enorma cheltuiala de energie gi doer companiile -

care sint nu neapéarat de cea mal buna calltate, dar de o
calltate foarte speciala au intr-adevar o buna solutie eco-
nomica.

Alci suportul economic este foarte slab, gl asta o stiu
bine, dar in acelagl timp nu este acelagl sistem de con-
curenta. Deci, dupa parerea mea, in Roménia se poate
face mult, este un bun teren pentru a porni lucrurile.
Exista o volnia, la dansatorll din lumea intreaga, o volnta
de a face ceea ce doresc, atunci cind dofesc cu adevirat,
lar lucrurile de calitate les pina la urma la suprafaja
intr-un fel sau altul, se fac remarcate. $i daca nu sint
remarcate in fara, pot fi remarcate in exterior, caci nimeni
nu e profet in tara lui, cum se spune. De plida, Pina
Bausch, inainte de a avea succes intara el, a avut succes
in stréinatate. Teoria mea este ca atunci cind cineva are
ceva de spus, atunci cind exista in jurul lui un climat de
libertate, chiar daca nu are bani, are totugl terenul pentru
a incepe ceva. iar avantajul dansului este ca nu cere
intotdeauna investifii mari. Dupa cum demonstreaza gl
duo-ul din dansul pe care l-am montat alci, cu doi dan-
satori gi cu linigte se poate obtine un dans. Nu al nevoie
de accesorii pentru ca dansul sa existe; este o arta care
poate fi saraca gi in acelagl timp foarte bogata, pentru
ca bogadtla el este dansatorul insugi. Deci avantajul dan-
sulul e ca poate fi viu cu foarte putine mijloace. Daca,
intr-o prima etapa, cultura roména nu are mulfi bani, ar fi
bine sa se gtle ca poate sa mizeze pe dans, caci dansul
este una dintre artele cele mal putin costisitoare. Oricum,
ea poate deveni o aventura magnifica pentru artigtll care
incep intr-un spatiu de libertate ca acesta. Este, firegte,
impresia mea, foarte fugitiva gl din afara.

[0 Crezi ca ceea ce se produce la intilnirea dintre dans si
teatru este ceva de o natura deosebita, noua ?

B Cred ca da. Cred ca de alci poate aparea cevafoarte spe-
cific pentru Romania. Am mal spus, la intilnirea pe care
am avut-o cu dansatorii: in Romania aveti o foarte puter-
nica prezenia a actorilor gi a teatrului, i cred ca unul
dintre lucrurile care pot deveni foarte speciale alci este
aceasta imbinare. Nu in directia dans-teatrului, ca in
Germania, cl in directia credrii unei relatii intre dans gl
teatru, pastrindu-se un dans intr-adevar dansat gi un
teatru consistent, dar cu intrepatrunderea celor doua
arte. Am impresia ca alci exista un teren foarte interesant
pentru asta, iar dansul - gl din pricina prezentei dansului
francez - va ajunge sa puna intrebari teatrului. $i poate ca
gl teatrul va pune intrebarl dansului. Lucruri foarte
speciale se pot produce alci, mal speclalg chiar decit, de
exemply, in cazul lui Appalx, pe care il apreciez foarte
mult. La el textul este foarte important, iar dansul este mal
putin important decit in dans-teatru; ceea ce ma inte-
reseaza pe mine este ca dansul sa nu-gi piarda con-
sistenfa gi sa conviejulasca cu teatrul, sa se
intrepatrunda. Dar poate ca visez, poate ca acest lucru nu
se va petrece alci.

O S-arputea ca acestteritoriu cultural sa fie favorabil, pentru ca
el a fost intotdeauna o rascruce a influentelor diverse, a-
desea chiar fundamental opuse, si in primul rind a fost un
punct de intersectie intre Orient i Occident.

B Da, asta am simiit gl eu. Este adevarat ca forma de
spectacol despre care vorbeam nu gi-a cucerit inca un
public, dar exista incercarl, le-am vazut in repetitii, exista
spectacole, exista deci o stare de emulatie pe care o
socotesc de bun augur.

I \1/HAELA SASARMAN
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TEATRUL "ODEON” LA VENETIA

intreprins un turneu in ltalia cu oca-

zia deschiderii Institutulul romén de

cultura gi cercetare umanistica din

Venetia. Propriu-zis e vorba de o
redeschidere a acestui lacag de cutura
creat de Nicolae lorga prin 1920, intr-unu
din impunétoarele palate ale lagunei, pa-
latul Correr din Santa Fosca. Prin grija Mini-
sterului de Externe si a Ministerului
Culturii, palatul, proprietate a statului
roman, inchis gl abandonat timp de 45 de
ani, a fost refacut si mobilat cu eleganta
pentru a fi redat circuitului cultural inter-
national. .

Spectacolul Odeonului cu Mincinosul
de Goldoni, prezentat pe scena pres-
tigiosului teatru ‘Goldoni* din inima
Venetiei, a marcat_inceputul manifestarilor
culturale menite sa acorde inaugurérii In-
stitutulul roméan de cuitura amploarea gi
solemnitatea cuvenite. -

Intr-un orag suprasaturat de culturd,
n-a fost deloc ugor pentru actoril
Odeonului sd capteze interesul spec-
tatorilor. Si mai ales cu Mincinosul lui Gol-
doni, in teatrul |ui_Goldonj, in patria lui
Goldoni ! Dar sé |asam ca marturiile pe care
le-am cules dupa spectacol, ca si cronicile
aparute in ziare sa reflecte efectul pe care
acest spectacol de referinta, premiat cu di
ferite premii in fara, l-a produs asupra unui
public de elita, care l-a rasplatit cu vii
aplauze, chiar la scena deschisa.

. Asffel, ziarul L'ADIGE DI TRENTO sub
titlul *Primit cu entuziasm Mincinosul pus
in scend de o companie bucuresteana®
considerad ca spectacolul romanilor inau-
ureazd intr-un fel celebrarile bicen-
enarului Goldoni ce vor avea loc in 1993.
lar LA NUOVA VENETIA sub titlul *O Venetie
postmodernad pentru un Goldoni vazut de
roméni®, din 6 mai a.c. sub semnatura lui
Carmelo_Alberti consemneaza: "O Venetie
farimitatd, inchisd fintr-un patrat apos,
scufundata in gunoaie, strabatuta de figun
stranii de pescari, batrini ramoliti i femei
isterice ca i de servitori echivoci; o Venetie
post-moderna, iluminatd de o lumind de
neon unde se cinta in mod ironic *gondoli
ondola.." e cea pe care regizorul Vla
ugur, cu ajutorul scenografei Lia Mantoc,
a sintetizat-o in montarea lui Buglardo... in
asemenea ambiantd, povestea lui Lelio,
mincinos prin vocatie, devine un savuros joc
parodistic profilat pe o subtila intrigd
poetico-nostalgica... Ceea ce ne_frapeaza
in interpretarea pe care ne-o ofera iscusitul
Horatiu Malaele este faptul ca pe chipul lui
se aprinde un suris nevinovat in momentul
cind incepe s@ savureze placerea de-a
povesti istorii inexistente, de sorginte
romanescéd;_acest Don Giovanni imperti-
nent aluneca treptat spre o solitudine tragi-
comica, care e exprimata prin parafraza la
monologul lui Hamlet: «A" minli sau a nu
minti aceasta este intrebarea»” N

Tot atit de incisive sint fizionomiile
celorlalg protagonisti; un placid si in-
genuu Pantalone (Virgil Andriescu) in duet
cu un Dottore (Mircea Andreescu) exaltat si
tulburat in fata vehementelor fiicelor sale.
Cele doua femei, Rosaura (Diana Gheorghi-
an) si Beatrice (Simona Galbenusd), simt
o atractie irezistibila pentru mincinos, trans-
formindu-se astfel in teribili rivali c:rapili
sa_se provoace la duel. Florindo (Marius
Stanescu), findragostitul timid, are ca-
racteristicile unui Pierrot caraghios si
neindeminatic, blind si nefericit "in timp
ce servitorul sau, un Pulclanla _(lonel
Mihdilescu) coborit din zugravelile lui
Tiepolo, care zace intr-o laviia, pare sa
devina pina la urma constiinta sa extrover-
titd. . In schimb Ottavio ?Manan Ghenea),
elegant gi stapin pe sine, un cavaler cu
scaun la cap, demasca pas cu pas
nelegiuirile lui Lelio. Bine marcate ca-
racterizarile lui Arlecchino (Florin Zamfires-
cu) si Colombina (Camelia Maxim)."

I ANGELA IOAN

I a inceputul lunii mai Teatrul Odeon a

TEATRUL NATIONAL CRAIOVA
iN JAPONIA

0

Este pacat ca Teatrul National
Craiova, Romaénla, a prezentat Titus
Andronicus la Teatrul Globe din Tokyo
timp de numai cinci zile (intre 6 gi 10
mal), deoarece turneul atit de scurt i-a
privat pe muiti lubitorl de teatru de
bucuria de a vedea aceasta tragedie
rareori jucata...

Regizat de Silviu Purcérete, Titus
Andronicus a devenit un spectacol
ingpalmintator, avind in rolul principal
pe Stefan lordache, care a cigtigat
muite premii teatrale, de film, de film TV,
nationale gi internationale. Considerat
unul dintre cel mal mari actori de teatru
gl film din Romaénia, iordache este un
Thus foarte credibil, un Titus care cauta
razbunarea pentru uciderea fillor sai gi
intinarea fiicei sale. Foarte buna in
razbunatoarea Tamora a fost Mirela
Cloaba, in vreme ce ilie Gheorghe a fost
cu adevarat Aaron cel demn de dispret,
amantul maur al Tamorel. Ozana Oancea
a fost remarcabila in rolul pustiitel Lavi-
nla. Foarte buni au fost Tudor Gheorghe
in Marcus Andronicus, Marlan Negrescu
in Basslanus, Valeriu Dogaru in Satur-
ninus gi Valentin Mihail in Luclus.

Ar fi interesant ca Teatrul
National din Craiova sa revina la Teatrul
Globe din Tokyo cu o plesa romaneasca.

I 'ASAHI EVENING NEWS*
Tokyo, 12 mal 1992
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TITUS ANDRONIGUS

- O wvoce scofind strigiate bizare
strabate de mai multe ori spatiul. Uimiti de
scenele ingrozitoare_ si nepamintene,
tragedia ne acaﬁareaza complet.

Tindrul Shakespeare a scris THus
Andronicus urmindu-le precedesorilor sai
Seneca si_Kyd. T.N.C. din Romania, la
prima vizitd in Japonia , transforma total
aceasta caricaturd depasind realul intr-un
adevarat cogmar. Spectacolul este regizat
de Silviu Purcérete. .

.Cortine_ albe fincadreaza scena.
Cortinele sint migcate in  anumite
momente pentru a sugera prezente
omenesti i sint menite sa ascunda, sa
blocheze sd execute personaje. In
majoritate personajele sint imbracate in
costume clasice. Totusgi bufonul, singurul
imbracat in haine moderne, se potriveste
cu restul. Bufonul este ucis exact la fel ca'in
text, insd@ moartea lui este, cu siguranta, de
o absurditate moderna. oL
. . Scena Tamorei nascind este schifata
in siluete pe pinza alba.Este vorba despre
un copil nascut dintr-o regind gi amantul ei
cel ticalos(...). Aaron se Ingrijoreaza si se
preocupa de viitorul lui. Nu ';auqu, aici, sa
nu ne gindim la_copiii_nefericiti care se

-nagteau in era dictaturii.

.. Sarmana fiica a lui Titus este violata
si 1 sint tadiate brajele. $i ea ne
ammteite de ei. L

_ . Intr-o astfel de sntga‘le., Titus nu poate
ramine sanatos. Nebunia lui este o armade
razbunare, dar ea fi cuprinde treptat si pe
toti cellagg. Pe o frumoasd melodie de
Mozart, ultima scena a banchetului se trans-
forma intr-o mare de singe.

'ASAHI SHIMBUN®, Tokyo,
9mai 1992

5F6E K M08 B o i
| | by W. Shakespeare




8]

52

TEATRUL NATIONAL CRAIOVA LA IERUSALIM

DESPRE REALITATE S| DICTATURA

...Ubu Rex, piesa lui Jarry, nu este
exact ce vedem la Festivalul de la
lerusalim, cl o versiune speciala, adap-
tata de Teatrul National din Craiova, cu
pasaje din Macbeth de Shakespeare.
Aceasta versiune a obtinut multe premii
gl aprecieri internationale (...).

"Da, cunosc deja aceasta
intrebare" ofteaza Silviu Purcérete la o
conferinta de presa {inuta in onoarea lui.
"Oricine a vazut spectacolul cauta - gi
gasegte! - paralele intre Regele Ubu,

dictatorul teribil, gi Ceaugescu. Nu se
poate neglija acest fapt, insa eu cred ca
gint inca muigi dictatori in lume gi pro-
babil ca vor mal fi. Nu e cazul sa fiu pesi-
mist; eu sint realist".

Purcérete spune ca a Intercalat
fragmente din Macbeth {inind seama de
marea asemanare dintre Ubu gi Mac-
beth. O gi mal mare asemanare gaseste
el intre Lady Macbeth gi Madame Ubu:
amindoua igi imping barbatll spre
ferocital gi fapte teribile(...). $i in acest

caz ne putem aminti fara dificultate de
Elena Ceaugescu, femela Infama. Pe
scena, rolul Madame Ubu este interpretat
de un actor.

“Nu am avutintentia sa fac o piesa
politica, spune Silviu Purcarete. Aspectul
polltic al acestui spectacol este de la sine
injeles. Ceea ce m-a interesat pe mine a
fost poetica obscena, insa pura, a lui

Alfred Jarry". B NAOMI GAL

"Yedlot Acharonot", ierusalim,
25 mal 1992

CEVA A FOST PUTRED iN ROMANIA

O vointa urlaga gi o maturitate
completa - acestea sint doua conditii in-
dispensabile pentru ca o trupa de teatru
sé poata exprima (...) atrocitatlle traite de
naflunea sa gi, in acelagl timp, sa
prezinte o performania teatrala fas-
cinanta.

’Lucrul deosebit de frumos la
acest teatru romiénesc este ca, degl
plesa are, indiscutabil, nuante politice,
ele nu sint proiectate forjat catre spec-
tator. Cel mult, partea politica se
strecoara printre rindurile textului clasic.
Acest fapt poate servi ca un bun model
teatrului romantic. Cu alte cuvinte, teatrul

din Craiova ne invaja ca e posibil sa se
transmita spectatorului frlsoanele unul
regim de teroare - in cazul nostru,
reprezentat de perechea Ceaugescu -
fara sa fle macar nevoie sa se pronunte
numele lor.

Trupa de teatru din Craiova a
stilizat la maximum: stil grotesc, care se
potrivegte bine cu urijenla gi oroarea;
stil demonstrativ, care arata puterea dis-
tructiva a regimului; stil care arata partea
hidoasa a cultului personalitatll, a crimei
fara scrupule gi a jafului national fara
precedent la care Romaénia afostsupusa
in ultimii zeci de ani.

Ubu Rex de Alfred Jarry e un suc-
ces admirabil. Regizorul Silviu Purcarete
conexeaza gi scene din Macbeth, ce
reflecta imaginea ca intr-o oglinda sparta

(e)-

Autorul acestui articol, nefiind de
origine roméana, nu a putut sa injeleaga
anumite momente subtile din dialog (...).
Inga, fara indolala, aceasta fantastica
plesa de teatru are o vigoare gi o intensi-
tate formidabile, care ne arata ca ceva a
fost foarte putred in Romania.

B ELYAKIM YARON
“Ma’ariv} ierusalim, 27 mal 1992
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COPACII NU $TIU
SA FUGA...

scend goala, podeaua de lemn, o plasé ca fundal,
sforl groase ce atirna din tavan, personaje care
circula fira rost in timp ce publicul igi ocupa
locurile... In acest spatiu, timp de doua ore, Albert
Boadella gi trupa Joglars reconstitule, in
spectacolul Am un unchi in Americe, preaentat in
cadrul manifestarlior rrlle]ul(o de a 500-a anl-
versere a descoperiril Americii Latine, tragicul
proces al cuceriril. Inifial, reglzorul Imaginase, ca
punct de plecare al scenarlulul, o intiinire intre cameni de
stlinta spanioli ;:’oun trib in care Indigenl i nioli
supravietuiau de de ani, nestiuti, in padure. O data lucrul
inceput, el a sesizat insa riscul exceslvel epicitai a subiec-
tulul, aga cd a abandonat Ideea. S-a hotarit, in schimb, sa
utilizeze flamenco-ul, pentru caracterul temperamental al
dansulul, gi instrumentele de percutie, cunoscute ca avind
un rol capital in muzica tribala. Primele Improvizafil cu
balerinl invitaji dind greg, Boadella s-a intors la trupa sa
nuitd. "Pentru mine, spune el, actorii sint ca alfabetul
unel scrlerl. El Intulesc ugor scopul meu, chl_ar daca nu-l ex-
plic cu claritate in cuvinte. Ag spune cd ne injelegem
printr-un fel de telepatie gi asta e posibll numai cu o trupa cu
care lucrezi de mult timp gi cind printre actori nu exista
dorinia de a se afirma ca vedete." .

Astfel, Els Joglars a inceput o Intensd munca de
documentare, constind din lecturl gl vizionari de filme.
Simultan, actoril au luat lectii de flamenco gi de muzica.
Deoarece Boadella a decis ca acfiunea se va desfagura
intr-un balamuc, actorli au fost trimigi la un spital de
psihlatrle pentru a se familiariza cu diferitele forme ale
nebuniel.

Regizorul gl-a propus sad scostd in evide trel
fenomene: metisajul biologic i cultural, cregtinarea
gl sclavia. Pe rind, diferitele situaiii s-au precizat, s-au or-
ganizat, lar personajele au capatat forma: printre nebuni
exista un artist (catalan), un piroman care de fapt nu e deloc
nebun, un paranoic vizionar, lar doctorii, ru moment,
aplica terapla muzicald. Nebunii, constituiti in tribul Paquis,
condus de o Insatlablld nimfomana, il au ca inamici pe doctori,
pe care il descopera gl sub magtile conchistadorilor. Cortez

i soldatil sél il subjuga nu cu arme, cl cu puterea dansului.
:ﬂetlsa]ul e desavirgit cind gi nebunil Inoot sd danseze
flamenco, sa-gl la singe dintr-o mina gi sa gi-l Injecteze in
cealalta.

Desigur, Boadella a ales boinavil mintali pentru a-|
reprezenta pe Indigenl d arece ia sint absolut In-
capabili sa se apere. El nu pot injelege lumea gi de aceea igi
creeaza o alta lume, sublectiva, care depinde totugl de cea a
oamenilor sénitogl, puternici, a medicilor. Revolta, daca se
prodmf'o, se termina cu o partida de electrogocurl.

mblinzigl, nebunil trec la monoteism, asista la slujba,
dar - vai |- de pe chipul Fecloarel cade masca gl ei o recunosc
pedoctorifa.

Se agteapta vizita reginel gi Manolo, care, in cluda
electrogocurllor, a pastrat ceva din capacitatea sa vizionara,
| se adreseaza: “Ne-au scos rahatul din cap si ni I-au coborit
acolo unde trebuie. Ma|estate, cucerirea este incununata de
succes". Pentru a-l intarl afirmatia, nebunil interpreteaza o
suita funebra pentru instrumente de sufiat gi percutie de Pur-
ceil.

Totul ar putea sa se termine alci, dar nu lipsegte
trimiterea la contemporaneitate. Ne intrebdm ce s-a
intimplat cu aceste triburi colonizete de catre spanioli dupa
caderea Imperiulul, dar,oare, in secolul XX nu traim un nou
fenomen de colonizare, mal crud, daca e posibll, mal
inroblitor, mal inuman ? Boadella e convins de acest fapt.
Scena finala a spectacolului ne pune in tata un soldat - de care
tribul Paquis reugegte sa scape prin fuga - inarmat cu un
ferastrau electric cu care distruge o padure imaginara, viata
insdgl. Copacil nu gtlu sa fuga...

B MANUELA MIGA (dupa *El Publico*, nr. 89/1992)

Els Joglars din Barcelona, condusa de regizorul Albert
Boadella, este una dintre cele mai reputate trupe inderendente
spaniole. Practica un teatru constant preocupat de politic gi so-
cial, cu o expresie scenica violenta.

©®©

UN VIS DE LIBERTATE . .
- INECAT IN SINGE

nvitat de catre Socletatea "Al cincilea centenar" sa@ mon-

teze un spectacol sub egida "Anului Columb", cunoscutul

regizor spaniol José Luis Gémez s-a gindit Inijial la Viata

e vis de Pedro Calderon de la Barca, dar apol a decis ca va

prezenta acest text la Théatre de I'Euroro din Paris.

Alegerea lul s-a fixat, de aceea, asupra piesel Lope de
Aguirre, tradator de José Sanchis Sinisterra.

Spectacolul s-a nascut din Intensa relatie afectiva a
regizorulul gl a dramaturgului cu America Latina, precum gi
din convingerea ca eropeoa spaniola in acest continent nu
s-a incheiat; Istoria gi-a pastrat inca dreptul de a-i modifica
desfagurarea.

osé Luls Gémezafostcuceritde acfiunea dramatica, de
protagonistul definit ca o absenta la care se fac doar aluzi, de
personalitatea lui Aguirre - rebel faia de politica spaniola,
vizionar, idealist, nebun. Chela piesei se afla in ultima fraza a
Cronlcarului:"Batrin tradator, niciodata nu {i se va putea lerta
faptul de a fi transformat visul tau ingrozitor si justigiar
intr-un absurd dans al mortii".

Structurii originare a plesel, bazata pe noua monologurl,
regizorul |-a adaugat, cu acordul dramaturgului, texte "Inter-
stifiale” imprumutate din cronicile Istorice. Aportul lor de
poezie ‘l Informatie concreta creeaza o poveste colaterala,
plasata intre monologuri, care, altfel, ar fi fost mal dificil de
urmarit de catre public. Cronicile, imbibate de acel realism
magic pe care-I intilnim indeobsgte la scrlitorll din America
Latina, poseda o cu totul alta viziune despre lume, ce o con-
trabalanseaza pe cea a monologurlior.

.Tema plesel este calatorla, o calatorle mitica, o calatorle
pe o pluta care ramine suspendata in aer, ca o metafora a
drumului intrerupt, ratat, fara intoarcere. Inspirat, in cautarile
sale, de cartea lui Gaston Bachelard Apa si visele, regizorul
admite ideea ca nu numal gl nu in primul rind lacomia a dictat
cucerirea Americii; adevaratele motivatii au fost de ordin
pslhic. Cel care au pornit in aventura cucerlrll asistasera la
destramarea puterii Semllunel Islamice, la o teribila tentativa
de recucerire, gest pe care se _simjeau chemati sa-l repete,
bintuiti de un impuls himeric. in acest context se inscrie gi
rovestol lui Aguirre, dar himerele sale se vad puse in jug de
nterese mult mal prozaice.

Un alt punct de vedere de care s-a finut seama in mon-
tarea spectacolului a fost cel politic gl moral. Spania, ca tara
colonlzatoare gl jefultoare cu 500 de ani in urma, nu trebuie
azl sa se rugineze de trecut, cl sa si-l asume, ca pe o datorie
morald, ca pe o responsabllitate (sa ne amintim ca, pentru
comunitatlle indigene din America Latina, 1992 este declarat
an de doliu). Rogi:orul nu omite sa citeze din declaratia lui
Fidel Castro la Conferinfa de la Guadalajara: "Anual, tarile
creditoare extrag - in devize convertibile -echivalentul in aur
si argint a ceea ce, timp de 300 de ani, au extras portughezii
¢i spaniolil".

Scenograful Marlo Bernedo este autorul cadrului in care
se desfagoara spectacolul. Viziunea sa o potenteaza pe
aceea a lui Gomez: spatiul privilegiat al teatrului este cel al
poeziei. Numali parasind lincedul teren al prozalculul, apelind
la Incongtlentul spectatorului gi la facuitatea sa Imaginativa,
spectacolul de teatru emotloneaza gl merlti, deci, sa fie luat
in conslderatle.

intr-o Europa din ce in ce mal xenofoba, in peisajul tea-
tral spaniol in care se insista ca toji actoril s& vorbeasca o
aseptica limba literara (dialectul castlllan), Gémez a optat (ca
gl Brook, de altfel, in Furtuna) pentru o trupa "de Integrare". In
spectacol joaca un aragonez, doi bascl, doi andaluzi, un castl-
llan - Cronicarul -, trei latinoamericanl gi un portughez. Pe
scena se aude, astfel, o castlllana imbogatita cu intense par-
fumuri fonetice dlalectale.

Lopede Aguirre, tradator igi propune sa ofere un raspuns
la tema violentel, in special a violentel rasiste, dar gi a
violentel sociale, economice - una din gravele probleme ale
lumii contemporane.

Motorul unic (din punctul de vedere al istoriei, comun cu
al religiei) - considera regizorul spaniol - este lubirea, totceea
ce provine din violenta ducind la uciderea lubirii; orice actiune
cuprinde in sine violenta gi poarta, de asemenea, germenele
propriei distrugerl. Plesa lui José Sanchis Sinisterra poate fi
infeleasd, din acest unghl, ca o utopie bolnava de violenta,

utopie ce se autocondamna.
MANUELA MIGA

(dupa “El Publico", nr. 89/1992)
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ANGAJAMENTELE
ZODIACALE

ALE CRITICII
DE TEATRU

Ar fi fost firesc ca la Congresul Asociatiei
internationale a criticilor teatrali sa se discute
despre conditia actuala a criticii, coordonatele
ei in felurite spatii geografice, metodologii si
strategii, profesie. Tema prelungului colocviu
dintre gazdele poloneze %i oaspetii sositi din 40
de tari la Varsovia, la al 12-lea Congres A.l.C.T.,
a fost insa "Teatrul si politica”, astfel ca proble-
mele meseriei au fost abordate in subsidiar.

E interesant de observat ca nu exista
preocupari - sau n-au existat in acest context -
privind modurile de exercitare a criticii. Ci, mai
degraba, felul in care ea igi poate indeplini me-
nirea ori ba i-a interesat pe mai toti cei ce s-au

-exprimat. Evident, discutiile s-au plasat, cum

zicea cineva, in zodia prezentului. Au fost zodia-
cale, sub raport temporal si ca pasionalitate a
afirmégilor, negarilor si dubiilor. Prezentul nu e
calm. Il bintuie multe nelinisti - de toate cali-
brele. Mircea Ghifulescu a creionat citeva
observatii referitoare la pornirile adverse fata de
critica ale unor oameni de teatru orgoliosi §i vin-
dicativi, al caror rasfat ii impiedica in per-
ceperea cronicilor la adresa spectacolelor lor.
El s-a referit si la "drama” criticii, rasplatita
indeobste cu ingratitudine si parapon genera-
lizat. Americanul Lawrence de Vine si-a pus
intrebarea: pentru cine scriu? $i si-a raspuns:
pentru public, caci realizatorii de spectacole nu
reprezintd o adresa eficienta catre care sa-ii
indrepti consideratiile. Belgianul Carlos Tin-
demans ne-a spus ca, in tara sa, autoritatile nu
tin seama de ceea ce exprima critica atunci cind
decid sa acorde - sau sa nu acorde - subventii
teatrelor ce au nevoie de ele. Norvegiana Janne
Kjelberg a afirmat ca, dimpotriva, atit statul cit si
sponsorii particulari sint sensibili la aprecierile
din presa cind transfera mijloace materiale de
sustinere unor companii. Rusul Mihail $vidkoi,
semnalind existenta, in Federatie, a 400 de
teatre subventionate si (la Moscova) a 200 de
formatii particulare - unele efemere - a fost de
parere ca fara critica nimeni nu s-ar mai putea
orienta catre valorile autentice produse pe
aceste numeroase scene - desi criticii caia-
toresc din ce in ce mai greu spre locurile ex-
centrice. Braziliana Carmelinda Guimé&res crede
ca s-a nascut un consens intre critici §i regizori
in ce priveste reprezentarea autorilor nationali
§i pretuirea specificitatii nationale in teatru.
Michel Vais, presedintele Asociatiei criticilor
din Québec si redactor-gef al importantului men-
sual "Jeu”, convine _sa-mi acorde un interviu
des?re situatia din Canada daca-i acord si eu
unul {pentru Radio Montréal) despre situatia din
Romania. Il intrep, dupa tipicul nostru: "Cine
esti dumneata?” Imi raspunde, voios, ca nu l-a
intrebat nimeni pina acum cine e si se defineste
ca "Unul ce iubeste mult teatrul”. S-a nascut la
Tunis. Familia a emigrat peste ocean cind el
avea 12 ani. A descoperit lumea sceneila 17 ani,
jucind, ca artist amator, intr-o trupa mica, al

carei repertoriu predilect il furnizau lucrarile
francezilor Armand Gatti, Boris Vian, René de
Obaldia, Romain Weingarten. Cu timpul a scris
i piese. Apoi a inceput sa-i comenteze pe altii.
%i-a luat doctoratul in studii teatrale la Paris, cu
o teza despre "Scriitorul scenic”. L-au interesat
raporturile cu scena ale lui Beckett, lonescu,
Genet. Influenta regizorilor asupra operelor
dramatice ale acestora. Cu diploma pariziana a
obtinut o catedra la Universitatea din Québec.
S-a atasat de revista "Jeu” in 1976, de Radio in
1980 si 'agoi de cel mai important cotidian, "Le
Devoir” E acesta un drum bun pentru formarea
unui critic? - il intreb. Pentru mine a fost - imi
raspunde. Sa cunosti, deci, teatrul dinauntru,
sa-l studiezi in cadru universitar, sa-l judeci in
cunostintd de cauza printr-un exercitiu con-
tinuu. “Asupra carui teatru va aplecati cu
precadere?” "Teatrul din Québec, evident. A
cunoscut o explozie tirzie, de-abia in 1968, o
datd cu premiera piesei Cumnatele de Michel
Tremblay. Poate sa va para curios, dar aceasta
piesa a dat buletin de identitate teatrului
canadian de limba franceza. A contribuit la for-
marea unei noi generatii de realizatori si critici,
caci a fost primul semn al unui teatru foarte
popular. De atunci incoace, oamenii merg spre
sali ca sa vada creatii, piesa noua a cite unui
autor. Teatrul numit «Azi» prezinta numai piese
noi ale autorilor din Québec. | s-a inoculat si
publicului_ gustul _ riscului - pe care-l au
intreprinzatorii”. "Traiti inca sub semnul acelui
bing-bang initial?” “Intrucitva, da. Dupa ex-
glqzia_dramaturgiei a urmat o revolutie a lim-

ajului teatral. $i apoi, deschiderea spre lume.
Au intrat in scena regizorii. Din pacate, putini.
Inca. Autorii depasesc acum granita fran-
cofoniei. Barbeau, Daniel Dubols, Garneau
(care e si poet) au forjat o limba poetica. Au
atras si atentia strainatatii. Deschiderea spre
lume s-a efectuat printr-o poarta: festivalul
international; prima lui edifie s-a humit «La quin-
zaine théatrale». A doua, «Saptamina Americi-
lor» ", "N-ati inceput cu un festival national?”.
"Nu. N-avem festivaluri nationale. Dumnea-
voastra aveti?”. "Noi, criticii roméni, am fost
printre aceia care au creat un sistem complex gi
intins de festivaluri nationale, care cuimineaza
acum cu o manifestare de amploare in Capi-
tala”. "Noi ne-am straduit sa contribuim_la or-
ganizarea unor structuri reprezentative. Printre
altele, Consiliul quebechez, care grupeaza
toate teatrele dramatice si de marionete”. "V-ati
organizat gi propria dumneavoastra structura?’.
"Da. Asociatia criticilor teatrali (acum 8 ani).
Avem 23 de membri activi. Dam premii teatrale.
Initiem unele manifestari. olaboram cu
televiziunea. Dar, in _g)eneral, sintem boicotati”.
"Cine va boicoteaza?”. "Patronii teatrelor. $i
unii din directorii teatrelor subventionate. Pre-
tind ca prin cronicile noastre le facem deser-
vicii. Au hotarit sa4 nu mai publice reclame in

54 EERCERE PR R T T R R R Y |

https://biblioteca-digitala.ro



ziarele la care scriem. Am incercat sa provocam
un dialog cu ei, la masa rotunda. Public. Sa ne
explicam. At refuzat orice dialog”. "Bine, sa-i
lasam pe patroni; sa vorbim chiar despre
critica”. "Critica e, acum, o dare de seama lumi-
nata asupra spectacolului, ce-i permite spec-
tatorului sa-si faca propria sa opinie despre
reprezentatia la care asista. In felul acesta noi
presupunem «¢a-l sprijinim si-l ajutam sa se
deprinda a judeca asa cum se cuvine actul
teatral. Intervenim in viata teatrala ajutind
tinerele. companii sd obtina subventii. Scriem ar-
ticole in caietele-program. Anumig critici exer-
citd o anume influenta asupra publicului. Cred
ca unul din acestia e Robert Levesque, cro-
nicarul cel mai inteligent, cel mai perspicace si
mai prompt, si cel mai detestat. Se ingala foarte
rar. E foarte citit, foarte cautat. As mai adauga si
solicitarile pe care le adresam practicienilor.
Dialogurile purtate cu ei la radio, in paginile
revistei «Jeu», 1i ajuta s se autoexprime”. "Ce
stiti despre teatrul roméanesc?”. "Putine. Drama-
turgia lui lonescu. Andrei S$erban: i-am vazut o
interesantd montare Moliére (americana) la
Montréal. Alexander Hausvater, personaj foarte
activ, talentat, se insala uneori, dar lucreaza in-
tens, «provocator» adesea. Am auzit ca a dat
adaptarea sa (discutabila) la Decameronul lui
Boccaccio si unui teatru romanesc. Nu-si as-
cunde originea roména. A avut succes la Bu-
curesti?” "Foarte mare”. "Trebuie sa vin si eu la
dumneavoastra”.
Intilnirea cu Samuel Dikoume din Camerun a
fost favorizata de o povestire nostima din ex-
ozeul sau rostit la microfonul Congresului:
oi, criticii, am inceput prin a ne face con-
stiinciosi datoria fata de teatrele tinere din tara
noastra. Amendind mereu slabele lor spec-
tacole s-a ajuns la o situatie... critica. Am fost
chemati la o discutie cu forui guvernamental. Ni
s-a spus, fara ocolisuri: "Infiripam cu greu
teatre, si dv. le puneti la pamint; ati facut sa se
goleasca salile”. Ne-am gindit, deci, sa fim mai
milostivi cu artistii, sa le trecem oarecum sub
tacere cusururile. Ca urmare, spectacolele au
devenit si mai proaste. lar publicul a inceput sa
ne batjocoreasca: "O sa spuneti din nou min-
ciuni despre ceea ce vedem cu totii ca e rau?”
Am facut cunositinté si am avut lungi convor-
biri despre teatrul african. Evident, |I-am intre-
bat, in continuarea anecdotei sale: "$i acum ce
atitudine ati adoptat?”. "Cred ca trebuie sa fim
seriosi §i onesti. Dupa mai multi ani de dictatura
si cenzura lucrurile au evoluat si la noi de
asemenea maniera incit am dobindit libertatea
cuvintului. Autorii pot scrie fara oprelisti ceea ce
cred, pot aborda orice problema. S-au reluat
piese odinioara interzise. S-au nascut, in ultimii
ani, multe trupe si asociatiji teatrale. Ca un semn
al timpului, in _aceeasi perioada Institutul
International de Teatru a intemeiat un centru
camerun?z. Sub egida acestuia au loc in
capitala Intilnirile de la Yaoundé, festival al
frupelor nationale, cu participdri internationale.
Insa structurile teatrale nu sint inca adecvate.
Noi, criticii, Incercam sa contribuim la adec-
varea lor la noile realitati. Sintem adeptii unei
veritabile politici teatrale nationale, care sa dea
oricarui talent posibilitatea de a se manifesta
plenar”. "Sa inteleg ca telul de care pomeniti e si
al Asociatiei criticilor camerunezi, pe care o

®

conduceti?” "Lucram In acest sens si speram ca
tot ceea_ce facem sa duca la rezultate sen-
sibile”. "In activitatea personala de ziarist va
stinghereste azi ceva, cineva, aveti vreun dis-
confort?” "Nu. N-as putea afirma. Sigur, sint
dificultati. Dar ele vin de obicei din interiorul
teatrelor, nu din afara lor”.

"Ca sa va spun cite ceva despre actiunea
criticii - zice d-na Iréne Sadowska - Guillon,
Pariziana, unul din fondatorii Festivalului de
eatru mediteranian - precizez mai Intii ca se pot
degaja actualmente doua atitudini In teatrul
francez; doua tipuri de angajament. pe de o
parte, teatrul angajat_direct In real, care
interogheaza, demasca si contestd de o
maniera radicala, neconcesiv, statu-quo-ul
Polmc §i socio-cultural, iar pe de alta parte,
eatrul cu an?ajament indirect, luind distanta
fata de realitate, recurgind la metafora istorica,
la alegorie, la exemplaritatea capodoperelor an-
tice giclasice. A aborda realitatea imediata de o
maniera directa, polemica, a  atinge pro-
blematici tabu, inspirate de istoria recenta, a
aduce pe scend dezordinile, interdictiile,
refuiarile colective e un act provocator, daca nu
temerar i riscant”. "In ce consta riscul?” "Risc -
in cel mai bun caz - de polemica tumujtoasa; iar
In cel mai rdu caz, de cenzura”. "In Franta,
stimata colegd?” "Va reamintesc ca teatrul «an-
gajat» functioneaza, la noi, esentialmente in sis-
tem statal, institutionalizat, legat deci de un
anume consens politic si social, daca nu si
ideologic. Se pune deci Intrebarea - si pentru
critici - pina unde poate merge teatrul?” "Din ce
punct de vedere?” "De exemplu, unde se
opreste to|eran§a autoritatilor, cind el, teatrul,
bruscheaza atitudinile consensuale, cind
polemica se aplicd la interdictii, sau pur si
simplu la anumite interese, orila bunaimaginea
unui clan sau a unei comunitati?” "Exemplele ar
fi, cred, convingatoare, daca ati binevoi sa-mi
furnizati unu-doua-trei”. "Sa le luam din sta-
iunea ultima, 1991-1992. Roberto Zucco de

ernard Marie Kolteés, pusa in scena de Bruno
Bayen, spectacol care, sub forma poetica - por-
nind de la un fapt divers, un ucigas revoltat con-
tra ordinei sociale - pune In discutie aceasta
ordine si ridica problematica responsabilitatii
societatli: de la crearea spectacolului la Teatrul
National Popular din Villeurbanne, el a fost
amenintat cu suspendarea, interzis la
Chamb ry de catre autoritatile locale, apoi
amenintat cu interzicerea la Paris. Sau Avionul,
ritual expiatoriu al Teatrului Unitatii; aici ar-
gumentul e: catastrofa aviatica poate fi un
revelator al dorintelor noastre scabroase de
mari tragedii, razboaie, singe. Spectacolul,
Brogramat initial la Jocurile olimpice de la Al-
ertville, a fost radiat sub pretext ca ar putea
leza anumite sensibilitéii. -am vazut insa la
Avignon. Problematica fostului guvern de la
Vichy, cea a ultimului razboi mondial, a
razboiului din Algeria, a «chestiunii evreiegti»
ramin mereu «subiecte sensibile»; repun in

‘discutie culpe, responsabilitati nationale, si

trezesc anumite nostalgii refulate, dar mereu vil.
Confruntarea dintre De Gaulle si Pétain in piesa
Villa Luco (la Strasbourg) a provocat protestele
familiei lui De Gaulle si s-a aflat, o vreme, sub
semnul interdictiei. Sigmaringen de Daniel
Benoin, povestind sfirgitul guvernului de la
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Vichy, autoexilat in Germania, sau piesa Arlettei
Narniand Pasiune la Saint Flour, evocind cola-
borationistii epurati dupa Eliberare, au stirnit
roteste. Evocarea razboiului din Algeria in
aravanele lui Genet ramine in continuare
«scandaloasa»; noua ei premiera, realizata de
Marcel Maréchal la Marsilia, a iscat perturbari,
provocate de nostalgicii Algeriei franceze. Cum
unii realizatori se adreseaza clasicilor vechi si
moderni pentru a viza actualitatea - Pacea de
Aristofan e o _replicd la razboiul din Golf,
Caligula de Camus, la fenomene ale vieti
politice - criticii sint aceia care au datoria de a
se intreba si de a cerceta ce anume face ca
oamenii de teatru sa trateze actualitatea in-
direct, prin relecturdari ce cautd a actualiza
modele de situatii politice si conflicte politice
ale trecutului. Pe de alta parte, e util sa ne
Intrebam daca au eficacitate aceste modele,
daca sint apte a reprezenta realitatile noastre de
azi. Nu cumva e vorba si de o atitudine timorata
in fata prezentului - intr-adevar, dificil a fi
sesizat, la cald, in toatd opacitatea si .com-
plexitatea sa? Unii dintre noi, criticii, privim cu

-mult interes la spectacole ca Ascensiunea lui

Arturo Ui si sintem pe deplin convingi ca e un
exemplu frapant pentru constientizarea fata de
spectaculoasa ascensiune a lui Le Pen, afacere
deloc inocenta.” "Dar cum reactioneaza publicul?
Vede tot atit de bine lucrurile ca si critica?”

"Experienta ne arata ca atit publicul adult cit si
cel al tinerilor, care suporta cu greu matineele
scolare, e prea putin captat de didacticismul
teatrului clasic; il percepe ca pe un obiect is-
toric, in afara realitatilor actuale. Prea putini
spectatori se mai emotioneaza, de exemplu, de
destinul lui Britannicus, sau cauta sa descopere
vreo legatura intre monstruozitatea puterii Iui
Nero si anumite dictaturi ale timpului nostru. In
schimb, acelagi public, prin reactiile sale‘citeo-
data vii ii mai cu seama prin fidelitatea fata de
anumite teatre (nu multe), care se straduiesc sa
initieze dezbateri asupra prezentului, probeaza
ca e vorba de un demers si de o apropiere de
real in care el, acest public, se recunoaste.
Teatrul Colinei, condus de Jorge Lavelli, e exem-
plar sub acest raport, atit prin titlurile alese cit si
prin angajamentul sau politic si artistic, prin
modul sau de a deschide dialogul cu publicul
asupra adevaratelor probleme, urgente, ale tim-
pului nostru”. "E un teatru subventionat de stat
nu?” "Da, e unul din ele”. "Critica il sprijina”?
"Desigur. Cea mai mare parte a ei”. "Am putea
zice, deci, ca si criticii adera la ceea ce numiti
«an?a]an)ent»?"__”Nelndqlelmc. Adera, ori isi
confrunta propriile angajamente cu acela ce-l
cred a fi al cutarui ori cutarui teatru”.

U  VALENTIN SILVESTRU




SCENA LUMII

ALEXANDRU TOCILESCU

TEATRUL LA BOGOTA iN TIMPUL EVADARII LUI

uin ﬂec1re z fl nu oricine poate ajunge la
Bogoté. Intimplarea gi lipsa totala de ac-
tivitagl m-au azvirlit la inceputul lunii iunie toc-
mal acolo. De fapt, volam de muit sa-i vedem
pe prietenii nogtrl (care se numesc Buendia,
cu legatura cu eroil romanului lui Marquez "Un
veac de slnfuritate" ), dar distanta, cludatenia
gl faima relativ proasta a locului ne-au tinut
destul timp in expectativa.

in sfirgit, astea sint lucruri lipsite de impor-
tanta . Eu, de fapt, vreau sa fac o relatare despre starea
teatrului in acest orag (reprezentativ, cred, din acest punct
devedere, pentrutoata {ara), la un anumit moment- iulie 1992,
in vremea senzationalel evadarl a nu mal putin
senzatlonalulul traficant de cocalna gi muitimlilardar, detinu-
tul (de bunavoie) Pablo Escobar Gaviria.

Dar vorba lui Hamlet (un mal vechi hobby de-al meu):
"...doar fapte, fapte...". "Restul e tacere "... ar spune el, "restul
e intuneric" spun eu, pentru ca, intrind la teatru la ora 19,50
ca un spectator disciplinat, patrund orbecaind intr-un hol
luminat de trel Iuminirﬁ unde o mulfime informa se inghesuie
transpirind in jurul unei masute la care un domn negricios
distribuie amabil in pahare de plastic un fel de fulca fiarta cu
scorigoara: "canelata" = aguardlente + scorfigoara (ca-
nela) , unde aguardiente = rachiu de trestie de zahar +
anason. O clipa ! Piesa care se juca in seara respectiva era
Suflete moarte dupa Gogol, in adaptarea lui Arthur Adamov.
Mi-am zis ca totul este o strategie reglzorala: Rusia, puterea
intunericului, alcoollsmul, o "mise en abime", cum spun
criticll no?trl, ortograflind fiecare cum crede de cuvlinfa. Nu,
nu voia nimeni sa ne puna in abis (?!), era criza de energie,
doamnelor gi domnilor! Penurie, stimati concetatenl gi
tovaragl !

Tovaragl | Acesta a fost cuvintul cu care a inceput
spectacolul. Cuvint introductiv, rostit de directorul trupei
dupa intrarea publicului in sala. Totul parea o gedinta de sin-
dicat sau de partid. Ni s-au explicat tot felul de lucruri gi am
aflat ca luam parte la spectacolul unei trupe de stinga de
orientare comunist-maoista, sau cam aga ceva, ca de fapt
erau mal curind amatori, dar ca regizorul gi o parte din actori
erau vechi profeslonigtl gi voiau sa ajute migcarea etc.
Spectacolul a fost pe masura introducerii: aroaznic. Un fel de
teatru sovietic din anii 50 cu neplacute influente brechtlene,
in care personajele (negative) erau pe rind demascate gi
inflerate pina cind din ele nu mal raminea decit o moviiija
fumeginda de oase gi zdrenge. Un decor sinistru, jocul ac-
torilor - mizerabil, singura unda de haz ogaentru mine) era
aparl}ll)a unul negru in rolul unul popa (ortodox,of course ).

upa muit chin, se termina spectacolul cu aceeagi ima-
gine ca lainceput (vezi Doamne, troicalui Ciclkov mal alearga
inca..) gi vrem sa plecam. Dar nu, din nou gedinta: acum
voiau sa afle de la noi cum gi de ce ne-a placut.

Apare gi regizorul: este singurul nume pe care-i dau,
trupa gi teatrul nefiind vinovati cu nimic. Omul se numegte
Ricardo Camacho gi este reglzor. Dupa ce gtim noi asta ?
Simplu: dupéa haine. El este imbracat ca un reglizor: cu blugi

| haina de piele. $i atunci am.avut revelatia ca pretutindeni,
in marile capitale gi in colturile uitate de lume, tineri sau
batrinl, celebri sau mizerabili, de la Mircea Marin la Mircea
Cornigteanu, de la B.Barasch la P. Brook, Strehler, Nicoleta
Tola gi Bob Wlison, oameni care pot jura ca gl-au dedicat
intreaga viata luptei impotriva conformismulul, a spiritulul
gregar, a egallzarll gi uniformizarll fiinfei umane, formeaza,
de fapt, adunati la un loc, un batalion omogen, imbracat intr-o
frumoasé uniforma - blugi gi haina de rlele, margalulnd dis-
ciplinat spre dunga neagra a orlzontulul .

Meditind la acest lucru am vrut sa-mi aprind o figara.
Caut bricheta in buzunarul de la blugi: nu e | O gasesc in
sfirgit. E in halnuia de piele.

PABLO ESCOBAR

¥y

Peste doua zile ma aflam la spital la dlaliza gi ma uitam
latelevizor. Brusc, emisiunea se intrerupe gi cralnica, destul
de stressata, ne spune ca imediat va vorbi pregedintele
republicii. Ceea ce face, explicindu-ne ca dupa evadarea lui
Escobar, petrecuta cu citeva ore in urma, aducind grave
prejudicll linigtll gi ordinei din fara, se vede nevoit sa declare
starea de urgentia. Seara trebuia sa merg la teatru. Ma
gindesc: stare de urgenta, interzicerea adunarlior publice,
restrictii de circulatie, impugcat daca egtl vazut strada
dupa ora 21, ma rog, tot argsenalul cunoscut din filmele cu
fascigtl gi cu eroi ai rezistentei care sfldeaza toate aceste
legi.

Bineinteles ca nu a fost nimic din toate astea. Ca orice
lege in Columbia, gi asta avea sa alba un pur caracter
teoretic . Singura problema care se punea in mod serios era
daca vor fi sau nu atentate cu bombe in teatre, complexe co-
merciale , plete gi aite locuri unde se oblgnulesc asemenea
Jocuri de artificii .

Dar pasiunea pentru teatru, se gtle, e mal puternica
decit meschinul instinct de conservare, aga ca, impreuna cu
vreo 400 de urmagl al conchistadorllor, am patruns in Teatrul
National s& vedem Incredibila i trista istorie a candidei
Eréndira si a nesabuitei sale bunici de Gabriel Garcia Marquez,
in adaptarea lui Carlos José Reyes gi a rogizorulul Jorge Ali
Trlana, o coproductle a Centrului TPB gi a Teatrului National.
Spectacolul se juca de vreo trei saptamini cu casa inchisa gi
era evenimentul cuitural nr. 1 din orag. Aparusera deja pe
strada tricourlle reproducind afigul spectacolului si presa
era inca plina de ecourile favorabile stirnite de premiera .

$i pe drept . De cind intrai in sala - cortina ridicata -,
decorul nu se vedea bine , dar undeva, luminata, o silueta ar-
gintle pe care o banulal un manechin (dar noi, care
cunogteam teatrul polonez , gtlam ca e un actor gi ca se va
migca cindva), in sfirgit acel ceva care face sa miroasa a
teatru de-adevaratelea.

Pentru cine cunoagte nuvela omonima a lui Marquez
subiectul spectacolului e clar, iar dramaturgia se {ine strins
de linia nuvelei . Pentru cine nu o l?tle, nu pot decit sa sem-
nalez editia din 1980 la editura Univers, in traducerea lui
Darle Novaceanu gi a Mirunei ionescu, actuaimente am-
basadori la Madrid .

Pe scurt, e vorba despre o tinara fata, Eréndira, care
trebuie sa plateasca cu trupul, sudoarea gi singele el o vina
cetrecedincolode anecdotica piesei, vina pentrucarebunica
eloobliga sa se prostitueze toata viata considerind-o datoare
pentru paguba facuta. Este o povestire despre personaje
nomade care se deplaseaza intre Marea Caralblior ?i un in-
terlor de upde razbat ecouri ale comertulul, politicii gi
violentei . in peregrinarea lor personajele intiinesc alli
oameni gi aite intimplari, oferindu-ne astfel sec"luni verti-
cale gi orizontale in structura lumii gl a societaii.

E foarte pompos exprimat, dar in putine cuvinte nu pot
rezuma mal bine. De altfel, bineinteles, nu asta e important, cl
felul in care decurge spectacolul . iar spectacolul are ceea ce,
pentru mine cel putin, este esential: emotie gi adevar. Poate
uneori putin naiv, poate folosind toate procedeele exterioare
cunoscute de noi: ceata, stroboscop, lumini colorate, scena
turnanta , impuscaturi, dansuri, cintece gi cite gi mal cite,
dar toate in slujba unul adevar -"de scena", sa-i zicem - pe care
incepl sa-i sim{i patrunzindu-{l prin pori in toata fiinta pentru
a-{i crea o emotie artistica gi umana de cea mal nobila esenta.

Am retinut dintre interpreti pe Delfina Guldo, nesabuita
bunica, o combinatle intre fizicul gi forja Michaelel Juvara gi
salturlle, brugte dar de un umor imens, de la o stare la aita ce
caracterizeaza jocul Tamarei Bucluceanu. Fac aceste com-
paratii doar ca sa va sugerez imaginea acestui tip de actrita
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care ar stirnl ovafll orlunde In marlle teatre europene.
Ovatlile , oricum , le-a stirnit gl aicl. O Impresie deosebita mi-
afécutgl Fablana Medina, o faté de vreo 20 de ani, debutanta,
Interpreta Eréndirel . Un adevér actoricesc frisonant este
Imensa calitate a acestel fete cu trup Indesat gi vinjos de
taranca gi cu trésdturl marcate de singele indlo din ea. Dar
citd Jaur e, citd nevinovifle pune In Jocul el gl In
paradoxalul situatiilor In care se afld jucind tot spectacolul
aﬁroapo goalé - al senzagla de fapt ca asigtl la martiriul unel
sfinte (ceea ce cam vrea sé ne spuni gl plesa, din care rézbat
multe ecourl biblice ). Din pacate, partenerul el direct, Juan
Sebastlan Aragén, nu face fatd, aga cé dramatismul maxim
este oferit de scenele In care se confrunti cele doui Inter-
prete principale.

Citeva cuvinte despre decorul, conceput dupd cum
scrle In program, de cineva sau ceva care se numegte
Chirlvico . Un fel de gard de scindurl rupte, papurd, bambus,
crengl gl alte usciturl Inconjoara scena care eate neopem‘
de un strat gros de nisip , baza imagisticé a spectacolulul fiind
piclorul gol Infundindu-se In praf, trupul transpirat
pravilindu-se In praf, bicicleta , autobuzul, soldatil, célugarll,
curvele, lumea de la blicl, tirindu-se In praf gl argita. Foarte
frumos. Sigur, dacé fundalul ar fl fost mal bine intins... dar
astafara Dan Jitlanu nu se poate.

Mi-am amintit mal tirzdu, Insd, ca singura plesé sud-
americand pe care am montat-o - Maria gi copiii el de Osvaldo
Dragun, la Pitegtl, 1981 (?)- a avut ca decor (Dinel Ruesu )
suprafata scenel acoperitd de rumegug (ca s sugereze pra-
ful) lar de jur-imprejur am avut un circular de scindurl
(capace de ladite de fructe) . Degl componenta esentlald a
lumll sud-americane eate vegetafla, praful (sau nisipul) gl
culoarea calda a lemnulul sint menite sé evoce cildura, aerul
Incins gl setea . Culorlle recl - verde, albastru - ar inviora rl
ar récorl o atmosfera caro,n:.pro a da un suport biologic
patimilor, se doregte sufocanta .

Spectacolul mi-a placut atit de mult inclt ag dorl sé& mal
scriu ceva, dar preaindelungata frecventare a cronicarilor
nogtrl de teatru mi-a creat un sistem de stereotipll de ex-
I:rlmare din care, val, nu mal pot si les: "de excepile,
ntruchiparea, culoare , aplomb, finete, tehnicé, sensiblitate",
mal nou "charismatic" sint vorba care nu mal spun nimic, lar
cltitorul nu va afla declt la spectacol dacé acesta e bun sau
prost . Dar ce conteaza?

Am sé Incerc mal departe sé va informez despre a trela
experlenta teatrala tréita de mine In Indepirtata Bogoté (aga
8@ spune, nu?), sirind peste ceea ce a fost doar un infim frag-
mentde experienta , deoarece acest spectacol (fragmentulde
experlentd, adica) nu s-a finut (el trebuia sa fle o a doua
regrozonta;lo In seara respectiva), Intrucit actorii s-au
Imbétat Impreuna cu publicul primel reprezentafll, acesta
filnd format din membrii unul congres de antropologle carese
finea In orag, Invitaji sé vada spectacolul gi cérora (ca ?I
noud, care agteptam reprezentatia nr. 2) Il s-a distribult in
mod gratult (ca gl actorilor dupa reprezentatla nr. 1) mal sue
pomenita aguardiente, atit purd, cit gl sub forma, tot mal sus
pomenitd, de canelaté (reteta deja o stiti).

Scépat cu bine din fraza anterloara, Incerc sé scriu
despre spectacolul nr.3, care, aga cum nu se Intimplé de obi-
cel, afost cel mal interesant.

Era chlar seara premierel . in cartierul vechl al oragulul
- Candelarla -, ratécind ro nigte stradue Inguste In pantéd
abrupté , pe lingd case albe gl plate, foarte vechi dar frumos
restaurate - de altfel intregul cartier tinde s devina un mare
centru cultural, Istoric gl etnografic - am ajuns la o casé ab-
solut oarecare, unde un afig aridta ci In seara respectivéd
urma sé albé loc premiera spectacolulul Palaje In inter-
pretarea a ceea ce se numegte "Teatro Taller de Colombla” ,
trup@ mal mult dech falmoaséd care se definegte ea Insigl
astfe|: "o comunitate de actrifje gl actorl ambulanfi care
supravietulesc prin forI}a muncll gl a sperantel gi care a optat
rntru o organizare in autogeatiune cu o economle si o
lorma de viaja esentlaimente colective". in 19 ani de existenta
au montat 20 de spectacole ro care le-au prezentat in 17 éri,
gartlclpind la 15 festivaluri nationale gi 18 Internajionale.

pectacolele lor se {in In aer liber sau Intr-un cort. Acum erau
In cort, un cort mare, ca de circ, cu public pe doué laturl.
Firegte cd am Intrat printr-un loc gregit gl ne-am trezit In

mijlocul spatiului de Joc, Intlnelglmjl de hohotele de ris ale
spectatorilor, dar am Inteles ca nu eram primil carora il ae
lnr:lmpla asta‘gl cé probabil aceastd Intrare ficea parte din
show .

Despre plesd : bazati pe libretul operel Pagllacci, scris
tot de Leoncavallo, textul el mal cuprinde Intermezzl poetice
din versurlle lul Raul Gémez Jattin, Juan Manuel Roca, Jullo
Danlel Chaparro, Orleta Lozano gi Carlos Pizzaro. Ajuns alcl,
trebule sé fac o noua paranteza ca sé vorbesc putin despre
locul gi rostul el in cultura columblana.

n veacul acesta gras, gemind de patiml " (da, din nou
Hamlet - ce vretl, e singura piesd pe care o gtlu pe dinafard
citatele Iml vin automat In minte) i In aceastd minuscu
Europi Ipocrita gl trufagd, poezia ocupéd un coltigor din ce
In ce mal obscur, lar lipsa de pragmatism a ilor il azvirle
Intr-o categorie umana destinati de obicel ajutorului soclal.

Nu acelagl lucru se intimplé In aceasta taré In care nu
existd cale feratd, lar In capitala de peste 6 milioane de
oamenl nu al nici tramval , nici metrou . Dar al In schimb , de
joi seara cind Incepe “ rumba”, adicé sirbitoarea, flesta, In
citeva barurl, aldturl de jazz sau salsa , concursurl de poezie,
domnllor, cu participarea publicului gi a unor poefi care sint
lublfl gi ovatlonatfl ca starurlle de rock . Asemenea concursurl
- serl de poezie sint gl In sillle unor bibliotec! sau altor In-
stitutii de culturd, dar existenta lor in night-cluburl in loc de
spectacole de varieteu sau strip-tease mi se pare mal muit
declt simptomatici . Asemenea "performances” ad hoc
ofereau gl la nol pe vremuri regretatii Picié gl Ahoe, singurll
care itll:u cé poezia trebule si Intlineascd strada.

facutaceasti digresiune ca si mé apropil maimultde
sublect; cicl acesta este gi mesajul ulul: poem al
clrculul gl circ al strizil, la propriu nu la figurat , pidtrundem
Intr-o lume de circarl ambulanti, In cotidianul existe lor,
cu toatéd mizeria gl sublimul el. Repetifii pentru s col ,
numere Intregi realizate perfect: echllibristicd, acrobatil,
Jjongleril, scamatoril , aruncérl de cutite, balans, bicicleta pe
sirmd, gagurl, clovnerll, dans, mu , tot ce se poate face
Intr-un circ, totul perfect realizat tehnic. iar in aceasti visjd
tréitd cu un picior pe sirma ¢l o mina ro cutit flerb gl pul-
seazd patiml, drame, lublirl patetice gl impreundri derizorli,
omiete preparate pe un regou In faja noastrd gl poeme
fllosofice recitate la betie .
ul te imbratigeaza, te la cu el gi te poartd
Intr-o lume In cate oamenil sint din carne gi singe, lar viaia
pe cdre o trdlesc are adevar gl sentimente pe care el le ex-
primé , fberl sé o facé gi neincercind sé le ascundé.

Sintem departe de oamenil de plastic pe care Il intlinim
In jurul nostru gl pe care ne stradulm atit sé-l Imitém , cameni
pe care cildura unul sentiment i-ar topi ca pe o pungd de
polietilena flacéra unul chibrit ¢l din care nu ar rémine decit
un ghemotoc zgrunjuros cu miros neplécut.

Decorul acolulul, foarte bine realizat
functionind perfect, era format din doli stiipl inalfi intre care
se afia cablul de sirmi pe care se circula cu bicic! sau per
pedes , In Jurul stliplior un sistem de cearceafuri care se
ridicau sau se lisau mereu In alt fel gi doud module
paraleliplpedice cu rotii{e pe o bazk mare gi o bazh micd , de
fapt nigte rame care eau fl case, scend, autobuz, cutie
magica pentru iluzion ?ﬂ, masé , cabina actorilor, orice. Ex-
trem de plastic, In spatiul cuprins Intre doud gradene de plas-
tic, acest decor strict utilitar crea perfect ambl-m ¢! spatiul
de Joc necesare; mal mult decit scenograful Enrique
Ca:t:lllonfmu:l doooa"tota'l ] l'l’l;l‘o culo.lir:'. n':Iu ::qllwl toni
tat de ponciful circ, egal culorl {ip&toare, u
dind ocazia actorilor s& t:l'uzo3 culori din Joc gl din | Puin 3
De altfel, in teatrul In arend, de orice fel ar fl el , fundalul pe
care joacdé actorul eate publicul, pestri} prin
Imprejurdrllor, aga Iincit o eootumn'jlo prea coloratd gi un
decor la fel anuleazi In loc sé puni in valoare.

Despre spectacol nu pot sé scriu mal mult , el trebule
vizut gl nu se poate povestl. Voi enumera actorli in semn de
rrewlro . ronnu cdnumele lor nu vé spun, evident, nimic: Car-
os N. Villada (Beto) , Rubén Darfo Herrera, Anseimo Parra,
Libardo David Herndndez, Jaime Gonzéles, Beatriz Calvo
Sandra Parra, Betty Romana, Yolanda Zamora. Chifi-le o detd
cuvocedare. Veti auzi ce frumos sunid. Numele actorilor buni
suni Intotdeauna frumos .
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SCENA LUMII

Bonn, capitala europeana a teatrului (ll)

Relatarea noastra despre cea dintii edifie a festivalului
Bonner Blennale, consacrat "Nolilor plese din Europa“, se
inchela, In numﬁrul trecut, cu descrierea entuziasmului
crodus de reprezentatille cu Angajare de clovn de Matel

igniec, reglzata de Nicolae Scarlat la Teatrul Levant. Spec-
tacolul roménesc a fost, de altfel, de bun augur pentru

ienald, el deschizind seria marilor succese ale festivalului.
n ordine cronologica, primul a fost Obignuita nebunie a unei
fiice a lui Ham de Jullus Amédé Laou, dramaturg de culoare
nascut la Paris din parin{l originari din Martinica. Am pomenit
aceste detalil etnico-raslale pentru ca scriitorul Insugi a In-
sistat asupra lor, atit in discufilie publice, cit i, mal ales, in
textul sdu, adevarat poem dramatic despre allenarea fara de
speranta a dezradacinatiior, a "marginalilor'; un text de ex-
traordinara frumusete, in care Laou evoca - impletind lirismul
delicat gi senzualitatea fierbinte, umorul sprinten gi
trlsto%u sfigletoare - paradisul plerdut al indepartatelor An-
tile. colul Teatrului National din Lille, montat de
renumitul Daniel Mesguich %II Jucat de doua formidabile
actrife de culoare, Jenny Aipha Tl Sylvie Laporte, este, la
rindul lul, tulburator; cu foarte putine mijloace (citeva efecte
de lumina, citeva accente muzlcalel, Izbutegte sa amplifice
metafora textului gi sd denunte josnicia oricarul fel de
segregatie la care oamenii igi supun semenii. Reprezentatla
franceza a marcat, neindoielnic, unul dintre *"virfurile"
Blenalel. Altitudinea a scazut Intrucitva o data cu urmatorul
spectacol, Vila "Tineretea' de Georg Seldel, oferit de Teatrul de
Stat din Dresda. rtinind unul foarte promifator dramaturg
din fosta R.D.G., dispérut, din nefericire, in plina maturitate
gl inainte de a fi apucat sa-gi definitiveze textul, piesa e o
drama satirica despre mizeria morala nascuta de sistemul
comunist ajuns in faza letargica de forma fara fond. Intere-
santa ca premisa, scrierea se resimte insa de pe urma lipsel
unel "tuge finale" pe care autorul nu i-a mal putut-o da, lar
spectacolul (ce a facut obiectul unei cronici semnate de
corespondentul nostru special in Germania, Franz Willle, gi
publicate intr-unul din numerele trecute ale revistel) nu a
reugit sa depiageasca acest handicap decit pe citeva
portiunl. Dar toto montare germana afost aceea care arigdicat
din nou cota calitativa a festivalului: Genocid sau Ficatul meu
e inutil de Werner Schwab, prezentata de cunoscutul Teatru
de Camera din Mdnchen (Minchner Kammersplele). O come-
die atroce, greu de “povestit’, a cdrel tema ar fi dementa
benigna la care duce traiul cotidian in comun gi care se
rome uneori transforma in dementa agresiva mergind pina
a dorinfa co-locatarllor de a se lichida reciproc; un spectacol
inteligent, spiritual gi intens teatral (regla, Christlan Stuckl),
excelent jucat de o trupa a carel stea era Dorls Schade, dar al
carel autentic cap de aflg, rasplatit cu tunete de aplauze, s-a
dovedit Michael Tregor. Cel de al treilea spectacol german
vazut a fost unul al teatrului-gazda, Schausplel Bonn, cu o
plesa scrisa, montata gl "scenografiata" (lertat fie-ne bar-
barismul) de polonezul Janusz WiSniewski-Sosirea la peronul
patru. De fapt, nu este o plesa propriu-zisé, cl un fel de
scenariu vrind sa vorbeasca despre moarte, ca prezenta
familiara gl totugl terifianta, cu un minimum de cuvinte gl un
maximum de imagini plast‘ce ¢l de procedee cabaretistice:
pe expresivele compozifil ale unuia dintre cel mal dou}l autori
de muzica de scena, Jerzy Satanowsk, trur. teatrului, pre-
zenta aproape in intregime (gl formata mai ales din tineri),
cinta, danseazi, face pantomima; in totul, un spectacol
placut gl de nivel onorabil. Oferta germana mal Includsa,
parcursul festivalulul, inca trel spectacole (doua ale teatrului
din Bonn), dintre care cel mal interesant se anunfa Hermes in

orag de Lothar Trolle, realizat, la Deutsches Theater din Ber-
fin, de Frank Castort, regizor proeminent gi foarte controver-
sat In vechea R.D.G. Din picate, data fiind planificarea
reprezentatliior, nu I-am putut vedea; din acelagl motivnu am
re-vazut nicl Dansul lerusalimului de lipo Tuomarlla, spectacol
al Teatrului Municipal din Oulu, despre care am scris, de alt-
fel, anul trecut in revista noastra. Din spusele celor ce au
asistat la reprezentajie, am Injeles cé montarea finlandeza,
lmbf‘l‘ﬂti cademonstratie de scenotehnica, a avut mult suc-
ces. Nu chiar acelagl lucru se poate spune despre spec-
tacolul invitat din Ceho-Slovacia, interpretat de un grup de
actori de la cunoscutul Teatru De la Balustrada (Divadio Na
zabradli) din Pra&:, unde a debutat ca dramatur‘? Vaclav
Havel. Piesa lul rel Stelgerwald, al cérel titlu, Jale, jale,
spaima, funie §i groapa, reproduce un vers al lui Nikolal
Gumlliov, fol te, conform declaratiilor autorului, motive
din povestea vietii mareiul poet rus Osip Mandelstam (ucls In
timpul teroarel staliniste), carora le fac ecou Intimplarl din Is-
torla mal recenta a disidentel cehe; rezuita un amestec nu
prea lesne de urmarit (gi de infeles), expus scenic destul de
prq'nam, dar gl de monoton. Intr-o alternanta .r-rci voita
(mai gtll ?) de organizatori, spectacolul celebrei trupe bar-
celoneze Els Joglars, Am un unchi in America, dramaturg gi
regizor Albert Boadella, a uluit gi entuziasmat pe absolut
toata lumea. Avind In vedere ca In revista apare, chiar la
rubrica de faid, un articol ce descrie In detaliu aceasta
exceptionala performanta scenica, ne vom margini alcl sa
spunem ca reprezentatia trupei catalane este una dintre cele
mal frumoase gl mal bune (da, pur gl simplu) pe care le-am
vazut vreodata; un spectacol dupa care, literaimente, te simji
ml;l&umh de viata. Cu atit mal dezamagitor a aparut, in suita,
produsul infatigat in festival de Teatrul “Katona Jézsef" din
Buda a, teatru altminterl de calitate gl finuta: cacl Proces-
verbal de Kertesz Imre nu e nici macar un text dramatic, cl o
scurta nuvela, scrisa cu abilitate gl cu umor, dar complet ne-
teatrala gl povestita suficient de flat pe scena de catre
regizorul-actor Kornis Mihély (el Insugi, de altfel, ?l
dramaturg). interesul Blenalel a crescut apoi din nou, in
oarecare masura, cu Miracolul de lvan Radoev, montata de
Leon Daniel la Teatrul Armatei Bulgare din Sofia. Amintind,
pind la un punct, ca sublect, de Tache, lanke si Cadir, intr-o
manlera Influenjata Insé de teatrul absurdului, plesa are haz
¢l, totodata, melancolie, ambele puse in valoare intr-un
spectacol solid gl limpede, dar foarte inegal sub aspectul
Joculul actoricesc. O sincopa calitativa a insemnat reprezen-
tafla Teatrului de Stat din Ankara cu Deli Dumrul (Dumrul
Nebunul, intr-o traducere “neacreditatd*) de Gigér Dlimen,
un fel de Alcesta & la turque, cu mult foiclor, veselle i
culoare, dar atit. in ce ne privegte, Blenala s-a inchelat, pe
o treapta considerabil de Inaltd, cu Patrat de Eimuntas Nek-
roSius, pusa in scena de autor la Teatrul Lituanlan de Stat din
Vlinlus; cel mal vechi spectacol adus la festival (dateaza din
1980), montarea pornegte de la o poveste aproape Identica
acelela din Calina rogle a lul Sukgin, pe care o "spune"
scenic cu o simplitate gi cu o Intensitate dramatica de-a drep-
tul rascollitoare, prin glasurile gl trupurile a dol Impecablil ac-
tori: Dalla Overalté gl Kostas Smoriginas; un spectacol ce
justifica pe deplin renumele international al regizorului
IRuanian.

Cele noudsprezece spectacole, dintre care am Incercat
sa vi le descriem, cit de sumar, pe acestea paisprezece
vazute, ay alcatult, desigur, partea cea mal importanta a
Blenalel. in afara lor s-au desfagurat insa, zilnic, discutil cu
autoril gl cu trupele participante, conferinte, simpozioane,
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dalia overaite si kostas smoriginas in patrat de eimuntas nekrosins (8]

teatrul-gazda, cu sosire la peronul patru de janusz wisniewski °)

lecturl etc., etc., totul intr-o organizare perfecta.lar prin
amploarea gi calitatea acestul prim - gi, deocamdata, unic -
festival continental de dramaturgie contemporana, Bonn-ul,
cedorea si-gi asume demnitatea de capitala culturala a Ger-
maniel reunificate, a devenit, fie gi numai pentru doua e

saptamini, capitala europeana a teatrulul. — - o : S :
(@) scena din-genocid sau ficatul meu e inutil de werner schwab,
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tivalulul: cultura nu are granite. Sau, nuantind,
cum a facut-o Volker Canarls, directorul tea-
trului din Diisseldorf, citindu-l pe Goethe:
"Europa nu la unison, dar in armonie”.

In chip fericit, prin prisma acestor intentii
Festivalul supraintitulat "Scena europeané” a

 debutat cu spectacolul Teatrului Plccolo din

Milano, cel care, al doilea dupa Odéon-ul din
Paris, s-a declarat Teatru al Europei. Gilcevile
din Chioggia de Carlo Goldonl in regia lui Gior-

. glo Strehler gi scenografia lui Luclano Damlani,

spectacol inspirat calificat de un ziar german
drept "cel mal artistic scandal teatral”, a ex-
celat intr-adevar prin performanta stilistica,
dar a fost in acelagl timp gi binevenitul mo-
ment de delectare gi bucurie sufleteasca, prin
seninatatea, prin simplitatea gi limpezimea sa.
Incércata de o anume nostalgie a ingenuitatii,
tandra gi ironica, montarea italienilor ne-a
aratat un Goldoni clasicizat, dar viu gi modern
in acelagl timp, intr-o elaborare savantad gi
rafinata, de un gust perfect. In lumina unul
amurg ce parea a deplinge pierderea naivitatil
timpurilor revolute, spectacolul s-a infatigat ca
o succesiune de scene de gen cu contururile
estompate, in care actorii, umbre animate
parcd din pinzele lui Canaletto, au facut

~ distincta picturalitatea imaginilor intr-un tip de

"Sintem aici pentru a da for{a de coeziune
sperantei, intr-un moment cind societatea
umana e atit de plina de angoase, pentru a
reafirma ca omul e om i ca putem exista
impreund sub semnul emotiei, al iubirii, pe
care-l poarta Teatrul”, declara Giorgio Strehler,
pregedintele Uniunii europene a teatrelor, sub
egida careia a fost organizat, intr-o tinuta
remarcabila, acest prim festival desfagurat
intre 7 gi 27 noiembrie 1992, la Diisseldorf.

Fara-ndoiala, evenimentul nu poate fi scos
din contextul politic in care a fost proiectat, iar
simbolul aripii deschise, caligrafiat pe aflg, s-a
constituit intr-un mesaj fara echivoc al
aspiratiei spre comuniune spirituala in zbu-
ciumata casa a Europei de azi. Nici alegerea
oragulul-gazda n-a fost intimplatoare, pentru
ca, dincolo de sprijinul financiar gi de
generozitatea forurilor culturale din landurile
Westfaliei de nord, nu poate fi ignorata situatia
sociala exploziva din aceasta zona a continen-
tului, unde chemarea la dialog, intelegere gi
comunicare, lansata de cele mal importante
teatre europene, a infruntat cu flori gi ovatii
violenta i Intoleranta strazii. In salile ar-
hipline, in intilnirile meticulos organizate cu
publicul gi cu gazetarii, in contactele amicale
intimplatoare s-a impus doar deviza Fes-

@

teatralitate implicita, fara artificii. Muzicalita-

tea vocilor, a sunetelor obtinute din jocul cu
obiectele gi migcarea in spatiu au creat o stare

" de irealitate atit de precis gi de concret

desenata, totugl. Am citit in acest spectacol,
totodata, cel mal autentic. omagiu adus
spiritului popular genial intrupat de Goldonl, o
reverentd a culturii in fata traditiilor care o
sustin, idee subliniata de un final admirabil, in
care o mica orchestrd de curte descinde
protocolar pentru a acompania dansurlle pes-
carilor din vesela Chloggie.

Onorati de vecinatatea pretentioasa care le-a
fost harazita pe afig - dupa Strehler gi inainte
de Bergman - romdnii gi Visul... lor nascut cu
atita patos sub vraja lui Liviu Ciulei au avutde
infruntat nu numai celebritatea altor montari
ale acestei capodopere shakespeareene, dar,
vai, gi sistemul computerizat al scenei ger-
mane, care le-a solicitat ore de repetitii
epuizante. Poate de aceea in prima seara
reprezentatia n-a avut temperatura sa reala,
urmatoarele doua fiind mal apropiate de
exigentele festivalului, care, cum ne-am dat
mai apoi seama, a promovat precizia, acura-
tetea demersului artistic, noutatea, dar gi
coerenta ideilor comunicate; intr-un cuvint -
profesionalismul.

Spectacolul Teatrului “Lucia Sturdza
Bulandra”, care din acest an se numara printre
cele douasprezece teatre membre ale Uniunii,
a fost apreciat pentru poezia imaginilor, pentru
supletea gi alertetea “acrobatica” a echipei
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tinere alaturi de care Ciulei insugi gi-a
recunoscut intinerirea. A ramas mai putin per-
ceput continutul reflexiv, filosofic al montarii,
desi, la conferinta de presa care a precedat
spectacolul, regizorul romén a insistat inde-
lung asupra tensiunilor gi straturilor de
agresivitate pe care le-a urmarit in piesa
pentru a evidentia ideea capacitatilor de ar-
monie gi disarmonie in existenta umana.
Generosul public din Diisseldorf gi mai ales
roménii care traiesc acolo au aplaudat cu
frenezie trupa, iar teatrul-gazda le-a multumit
actorilor pentru efortul de a da a treia
reprezentatie, in afara programarii initiale. Cu
subtitiul "Liviu Ciulei gi Ingmar Bergman,
oaspeti dragi la Diisseldorf”, cronicarul de la
"Frankfurter Allgemeine Zeitung” avea sa
conchida in pofida rezervelor formulate:
"...totugi acest Teatru lasa o impresie adinca”.

Celebritatea lui Ingmar Bergman, care nu
si-ainsotitansamblul (Teatrul Regal din Stock-
holm) la Diisseldorf, s-a prelungit o data in
plus in mit gi legenda. Actorii ne-au vorbit
despre rigoarea gi inflexibilitatea maestrului,
despre indicatiile concrete (grija pentru ros-
tire) si ritmul sever de lucru, calificindu-I drept
"un artist matematic, dar care trateaza ma-
tematica in chip genial”. Spectacolul Peer Gynt
in regia sa gi interpretarea viguroasa a lui
Boérje Ahlstadt, alaturi de care am vazut-o pe
celebra actrita favorita a lui Bergman, Bibi
Andersson (Ase), a uimit intr-adevar prin ar-
hitectura perfecta i prin siguranta mijloace-
lor. Aplicind poemului ibsenian semnificative
reductii, Bergman a concentrat spectaculos
universul acestei saga de esenta faustica
intr-un vis interior dar a pastrat in acelagi timp
o distanta reflexiva, ironica fatda de oniric
pentru a-i puncta sensurile actuale. Avind
drept cadru unic camera lui Peer, in care explo-
deaza preaplinul eului sau imaginativ, agezind
aceasta lume sub presiunea exteriorului care
violenteaza fiinta in cautare de adevar, mon-
tarea a impus cu o tulburatoare fortd imaginea
omului strivit de propria-i suferinta, in efortul
de a ramine fidel siegi. Fiecare secventa a
acestui spectacol de patru ore meritd un co-
mentariu, fiindca vocabularul bergmanian e
bogat iar solutiile sint mai totdeauna gocante.
Exprimarea sintetica ce-i este proprie n-a dus

din Budapesta. Au urmat schimbari multe gi
anevoioase, fiecare tablou reconstituind am-
bianta indicata de autor. Dar tinarul regizor
Tamas Ascher, un indragostit de Cehov, ne-a
facut repede sa infelegem ca n-a urmpérit doar
banala "atmosfera” de care s-a pomenit in
discutii colaterale, ci un traseu interior al starii
de exasperare. Platonov-ul sau a evoluat de la
linigte gi tihna aparenta spre o tensiune explo-
ziva acumulata gradat gi dusa la paroxism prin
dezlanfuirea disperata a actorilor. In acest
context n-a fost greu sa infelegem simbolul
razvratirii lui Platonov din aceasta "patrie a
dezradacinatilor”, care gi-a pierdut legaturile
cu adevarul gi speranta. In patosul interpretarii
am simtit rafulala cu istoria din clipele in care
aceasta intuneca nedrept orizontul fiintei
umane gi-o condamna la o stare perpetua de
criza. Atunci cind nu-gi mai incap in pielea lor,
putine le ramin de facut oamenilor, iar solutia
lui Platonov, pare a ne spune spectacolul
Budapestei, e un infricogator avertisment. Cu
ocazia prezentei in Festival a Ungariei, dar gi a
celorlalte tari din Est, discutiile au avansat in
directia relatiei teatrului cu politicul, cu
Puterea. Multa curiozitate in aceasta privinta
gi, firesc, putind cunoagtere a unor realitati
traite. De aceea a fost binevenit simpozionul
cutemea "Teatrele din Est”, la care au participat
scenograful ceh Josef Svoboda, regizorul
Géabor Zsambeki directorul teatrului "Katona
Jozsef”, lon Caramitru, pregedinte al UNITER
g¢i Silviu Purcarete, director al Teatrului
"Bulandra”. Contributia roménilor la lamurirea
unor probleme in parte comune tuturor tarilor
ex-socialiste a fost substantiala in acest
dialog, in care distingii nogtri reprezentanti au
abordat cu realism, cu demnitate gi sim{ de
perspectiva momentul pe care il traversam.
N-a fost eludata experienta rezistentei politice
prin teatru, care i-a creat acestuia o conditie
subversiva, dar nu s-a facut din trecut un stin-
dard al viitorului.

In ideea ca teatrul roménesc igi regindeste
structurile, igi regrupeaza fortele si igi reevalu-
eaza rolul in societate, lon Caramitru gi Silviu
Purcéarete au insistat asupra dificultatilor ac-
tuale, financiare in principal ("Cortina de fier a
fost inlocuita de cortina dolarului”, spunea ion
Caramitru) care ingradesc in alt sens liber-

== hici o clipa la incifrari gratuite, reprezentatia
E potentindu-gi, dimpotriva, deschiderile spre
poezie dramatica, emotie $i comunicare cu
- istoria adesea brutal amendata. Capodopera
- si-g confirmat astfel universalitatea, iar trupa,
inalta gcoala.
Z Cind am vazut decorul, de o stricta minutie
w realista, care parea sufocat in spatiul restrins
de la Kleines Haus, am presupus gregita
@) amplasarea spectacolului P/atonov cu care s-a
prezentat in festival Teatrul "Katona Jé6zsef”

tatea de expresie gi creatia. Nici participarea la
festival, am spune noi, n-a avut din acest
punct de vedere ganse de pornire egale - gi-mi
amintesc remarca unui actor suedez de-
plingind conditiile tehnice in care lucreaza
actorii roméni. In Casa Europei, cei din Est
sint inca rude sarace, chiar daca generoasa
idee a acestui festival le-a creat frumoase
iluzii.

I DO/NA PAPP
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AURA BUZESCU

in princiara - ei

solitudine din
secularul cartier bucurestean al
Icoanei, ramasese ultima din marea
falanga a clasicismului scenic inter-
belic. Istoria teatrului nostru i-a
rezervat capitol, alaturi de Marioara
Voiculescu, Maria Filotti, Lucia
Sturdza Bulandra si alte nume ilustre
dintr-o vreme in care ierarhiile
scenei se structurau ca in romanele
cavaleresti prin eroism, truda pina la
uitarea de sine, har pentru nazuinta.
Pe linga toate aceste daruri intru
izbinda, viata a mai adaugat ceva,
rar in lumea capricioasa traitoare
sub luminile rampei - masura si
discretie absoluta intr-o existenta
aproape centenara. Se tragea dintr-
o familie banateana (26 august
1894), tematoare ca viata din regat
sa nu strice numerosii copii. Aurora
Almajan, firava cum o arata
fotografiile, broda intr-un atelier de
croitorie cind o descoperea Lucia
Sturdza Bulandra si o lua la clasa ei
de conservator. Din anul al doilea
urca pe scena Companiei Bulandra.
E Serioja, baietelul Anei Karenina...
1914. Curind, in 1917, devine Aura
Buzescu, prin casatorie, cu ad-
ministratorul companiei, harazit
unei cariere financiare, ca om de
incredere al Bratienilor. in registrul
de stare civila, actrita s-a declarat
“fara profesiune”. Nascuse primul
copil, Alexandru. Va urma o fata
(traieste in Elvetia), Alexandra.
Actele din “dosarul personal”,
ajuns in Muzeul Teatrului National,
permit reconstituirea drumurilor ei
in teatrul capitalei: 1914-1919, Com-
pania Bulandra; 1919-1921, Com-
pania Excelsior; 1922-1929, Teatrul
National; 1929-1933, Teatrul Ven-

MOARTEA UNUI ARTIST

tura; din 1933 si pina la pensionare,
in 1968, la Teatrul National. Pen-
sionarea s-a petrecut ”in bloc” si tine

de burlescul timpului. “Artistii
poporului” si “emeritii” au fost
convocati sa primeasca, far§

explicatii, decizia, desi erau dornic|
de lucru si Sica Alexandrescu si Mar-
cel Anghelescu, Giugaru, Birlic
Fintesteanu...

Cind se retragea din teatru, Aura
Buzescu avea la activ peste o
jumatate de veac de izbinzi scenice
N-a jucat mult. S-a respectatin tot ce:
a infaptuit. intr-un formular privind
”Activitatea profesionala a ac-
torului”, cerut prin anii '50 de Mini-
sterul Artelor, actrita numeste
rolurile reprezentative.

l-a fost partenera in 1923 lui
Demetriade in Hamlet (Ofelia), in
1926 straluceste alaturi de G.Vraca

si Gh.Ciprian in Faust. Drama
moderna este ilustrata de Ibsern
(Rata salbatica, 1928), Strindbery

(Tatal, 1920), Paul Claudel (ingerul a
vestit pe Maria, 1940). Rolul de suflet
- schilleriana Maria Stuart (1943). @
demonstratie de forta dramatica.
alaturi de Vraca - Din jale se&
intrupeaza Electra de O’Neill (1343),
Consilierii sovietici din Teatruj
National sint coplesiti de jocul marii
actrite in Trei surori (1950) si in
drama Iui Andersen-Nex6é Cei din
Dangaard (1954). Pentru ei, Aura
Buzescu reprezenta tipul ideal de
actor stanislavskian! Din pacate,
strainatatea n-a cunoscut creatlia
romancei in piesa lui Dirrenmatt
Vizita batrinei doamne (1965).

Dintre citi au incercat sa fixeze
originalitatea acestei fascinante
prezente la rampa teatrului
romanesc, N.Carandino a trasat cy
finete liniile portretului: "Intrarea ef
in scena anunta drama. Este in
atitudinea, in concentrarea ei
nervoasa - prevestirea nenorocirii
Un fior trece prin sala si acest fior
este decisiv pentru ca sa dispara
rampa, pentru ca publicul sa par-
ticipe (...). Nu numai prin timbrul
vocii, prin atitudini, prin gesturi
joaca Aura Buzescu. Ea este dintre
rarele noastre actrite care poseda si
practica stiinta suverana a pauzei-
pauza care-siintinde stapinirea de la
granita tacerii, iar tacerea, la rindu!
ei, de la marginile vidului sonor (...).
Capacitatea ei de a exprima toate
asprimile urii si toate suavitatile
dragostei tine de miracol.”

B IONUT NICULESCU

CORNELIU
DUMITRAS

FLORIN VASILIU

Florin Vasiliu a debutat la lagi intr-o perioada
de mare stralucire a casei lui Alecsandri, in 1939 in
opereta,Vagabonzii'de Ziehrer. L-am vazut imortalizat
intr-o fotografie, tuns chilug, pustan semet, intre
marii actori iegeni Milutd Gheorghiu §i Margareta
Baciu.

Tn 1946 0 gésim la Bucuresti, la teatrul de
revistd "Atlantic®, ca apoi sa treaca la teatrul de
revistd "Tanase".

ntre 1946-1950 urmeaza cursurile institutului
de teatru avind in cei patru ani de studiu o serie de
profesori stralucili ca lon Manolescu, Beate
Fredanov, Sica Alexandrescu §i Moni Ghelerter.

Este repartizat la Teatrul Tineretului, sala fiind
pevremeaaceeainlocaluiLiceului “Sf.Sava“. Alci
joacé printre alte piese ?n,STnziana 9i Pepelea’ aldturi

fde lancovescu s§i Dacian, interpretind rolul lui

Lacusta Voda.

Peste treizeci de roluri, de prima marime,
joacd pe scena Teatrului Tineretului, mutata ul-
teriorinactualasala a Teatrului de Comedie, roluri
cu care obtine meritate succese, demonstrind pe
ITnga talent original, multd elegantad si farmec,
simplitatea jocului s&u dind uneori iluzia c& nu
face decit sa se joace pe sine.

Dar Florin Vasiliu a trecut din c¢ind in cind de
partea cealaltd a scenei, devenind autor dramatic.

Tn colaborare cu colegul sau Vasile Nitulescu
scrie piesa “Ultima generatie®, inspiratd din viata
absolventlior de liceu al anuiui 1844. Premiera are
loc la Craiova §i Amza Peliea, ion Marinescu gi
Silvia Popovici, pe atunci tineri actori craioveni,
dau strdlucire piesei. A mai scris de asemenea
“Casa din strada Cogbuc 10" piesa ce s-a jucat la
opt teatre din tara. In sfirgit *Vrei sa fii nevasta
mea“? o savuroasd comedie, este ultima creatie
literard, prezentatd pe scenele din Bucuresti §i din
provincie.

In acest Tnceput de an Florin Vasiliu a plecat
pe drumul farad intoarcere, |Asindu-ne amintirea
personajelor create, despre care ne spunea, cu
nostalgie, adesea "Ei dragii mei, nu stiu cine a
spus ca viata actorului sint rolurile sale, restul are
mai putlina Importanta.

“Cred ca avea dreptate!”

l CONST. DINESCU
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