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CELE BU N E ,  CELE RELE Ş I  
N EN U MARATE ÎNTREBAR I  

E destul de greu să aşternl  pe hlrtle " bu ne" 
şi " rele" des pre Festival, fără să Tncurcl - sau 
fără să amesteci - coloanele. ŞI asta nu d in  su­
biectivitate (la urma u rmei, un punct de vedere 
sub iectiv m i  s-a cerut) el pentru că, Tntr-adevăr, 
bune şi rele s -au amestecat plnă la un punct. 
Sau de la un punct. De pi ldă: 

SELECŢIA aş trece-o prima - fără ezitare şi, 
bineinţeles, fără modestie - la bune. Pentru că a 
reuşit să se apropie de ceea ce, cred, trebuie să 
f ie " o biectivul  ei pr ioritar": conturarea u nei  
imagini  corecte a stagiuni i, adică reu ni rea, or­
donarea momentelor semnificative Tnregistrate 
de-a l u ngul unu l  an şi de-a latul unei ţări.  Mal 

. corect, a l  s paţi\'Ji u l  românesc, pentru că au fost 
prezente şi trupe d i n  Basarabia. 

DAR: ce te faci cu un spectacol ca Socrate 
de Dum itru Solomon, excelent la premieră, la 
l aşi, bun Tn reprezentaţl l le următoare, dar de 
nerecunoscut la B ucureşti Tn timpul Fes­
t ival ul ui? Atit d§. "altceva" incit n-au l ipsit 
privi r i le iscoditoare, suspicioase, care intrebau 
(afirmlnd, de fapt) care o. fi malversaţiunea ce 
j ustifică selecţia. Şi  ar mai fi ceva, legat de 
selecţie. Un s ingur spectacol a fost adus de 
altcineva decit "echipa" pentru a care1 
competenţă şi onest itate profesională mi-am 
asu mat-şi-mi asum oricind, cu ochi i  scoşi, n u  
doar inchişi - responsabi l itatea. D i n  punctu l  
meu de vedere acel spectacol (nici nu contează 
care, nici n u  contează ci ne) nu avea ce căuta in 
program.  Port această responsabil itate, e drept 
să o port şi nu m i -e lesne. 

DECI: u nde trec selecţia? La bune? La rele? 
Plnă una-alta, la capitolu l  Tntrebări .  

M EDIATIZAREA Festival u lu i  (asta, ca să 
folosesc .termenul cel nou, pentru că de 
popularizare ne-am sătu rat cu toţ i i )  aş trece-o 
tot la bune. Ş i  tot fără ezitare. Pentru că, fără a · 
da zvoană-n ţară, degeaba este teatrul 
românesc tronsonul  cel mai impl in it al seg men­
tulu i  cel mai bun (sau i nvers), cultura, tronson ş i  
seg ment val ide a le  unei societăţi suferinde 
peste măsură.  N i meni n-ar şti n i mic şi, "sub 
pecetea tainei", s-ar anemia poate şi  e l ,  teatrul . 
�red că e bine că "a urlat tirgu l" ,  cred că n-am 
făcut o greşeală acceptînd postura (nu o dată 
rid icolă, Intotdeau na stTnjen itoare) de a apărea 
la televizor (cu televizorul .  . .  ) ş i  in presa de toate 
anumitele părţi (hapul cel mai greu de inghiţit, 

recunosc), de a apărea mal des ca "senzaţia de 
catlfelare" sau ca "Gaulolses blol"!des, clgarette 
i nternationale". 

DAR : scr i ind toată l u mea vrute şi nevrute (mă 
refer strict la I nformaţi i le d ifuzate, nu la 
j udecăţile de valoare; alei, fiecare pasăre ... ), 
anu nţlnd trăsnăl, susţlnlnd. enormităţi (tot la 
n ivelul  Informaţiei), u rmărind cu del lcl i  doar 
posibi lele " pete de culoare", nu s-a dat o ima­
gine - nedorită dacă nu denigratoare - Fes­
t ival ul ui? N -a devenit un fel de " Incred ibi l  dar 
adevărat: o mamă in vlrstă de opt l u ni,  alăptată 
de fi ica el Tn vlrstă de opt ani"? N u  am fost, in 
această privinţă, ucenicul vrăjitor? 

DECI: unde trec med iat lzarea? La bu ne? La 
rele? Pină u na-alta, la capitol ul Tntrebări.  

AFLUENŢA PU BLICULUI ,  . nici nu Incape 
Tndolală, este un l ucru foarte bun. Eu Tncă nu 
m i -am vi ndecat privi rea de imaginea săl i lor 
goale pe care l .e-am văzut cu toţi i  la u nele spec­
tacole ale ed iţiei anterioare. Faptul că l u mea 
vine la teatru deşi  tot fel ul  de Casandre vestesc 
iminentul divorţ intre arta spectacolu lu i  şi rostul 
e i  de a f i ,  adică spectatori i, acest fapt, acest "nu 
hotărtt" ad resat Casand relor este min unat. 
Coada la teatru ne mai potoleşte umi l inţa 
cozi lor la carne şi la "ouă de camion".  

DAR: cind se aj unge ca j u ri u l  să poată�ntra la 
... au pus cătufe florilor ... doar cu preţul 
integrităţi i  corporala a d i rectoru lu i  Teatru l u i  
" Odeon" şi (pardon) d i rectorul  Festival u lu i  să 
fie parţial storcit de l u me apoi parţial recuperat 
(şi haid uceşte i ntervievat, pe capota unei maşin i  
unlJe tocmai se afla prăbuşit confortabil ) ,  cind 
se aj unge la toate acestea mal putem spune en­
tuziast - "da, publ icul are nevoie de teatru!"? 
Dacă avea nevoie, intr-adevăr, de teatru, n u  
putea vedea acest spectacol bucure,tean Tn 
anul care a trecut de cind se joacă, sau a doua 
z i  d upă reprezentaţia d i n  Festival? Nu e, mai 
curind (ori in egală măsură) nevoia de "hai, 
ţăţică, ş i  noi, că merge toată .lumea"? 

DECI: unde trec afluenţa de publ ic? La bune? 
La rele? Plnă una-alta, la capitol ul  Tntrebări . . 

Şi intrebări mai am. Nenumărate. Voi incerca 
să le răspund (deşi nu sint deloc sigură că voi 
reuşi )  in ed iţia a patra şi a cincea. 

CRISTINA DUMITRESCU 
fost (şi viitor?) director al Festivalului 
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PREM I I  CARE MĂGULESC, PREMI I  CARE CONSACRĂ 
De fiecare dată cind am făcut parte d intr-un 

jur iu ,  obl igat să selecteze val ori spre a le 
p remia, m-am s i mţit frustrat . Pentru că d i soci­
erea intre valori apropiate este insoţită 
intotdeauna de regretu l de a fi obl igat să 
ren unţi la altele care-ţi plac şi pe care ţi le-ai 

·. dori deo potrivă. M ult mai s implu e cind nu-ţi 
vine să premiezl n ici  u na din oferte, deoarece 
n ici  una n u-ţi pare s uficient de merituoasă. De 
aceea, ca să revi n l a  Festival ul trecut, aş fi fost 
mult  mai Tmpăcat să nu acordăm n ici un premiu 
de interpretare femin ină decit să fi lăsat in afara 
selecţiei noastre valorizatoare spectacole 
precu m Cîntireaţa ' cheală; sau,  la altă 
secţiune, interpretări de valoarea tandemului  
AI .Repan - M it ică Popescu. De aici atitea premi i  
ex-aequo. Dacă, privită d in  interiorul j u riu lu i ,  
această i nflaţie de premii a avut in pr imul  rind 
rol ul de a ne l in işti conşt i inţele, d in  exterior şi 
din perspectiva necesităţi i  de a reinstaura o 
j ud icioasă, chiar dacă necruţătoare, scară a 
valori l or, ea a prej ud iciat lerarh izările corecte 
care, singure, st imulează creaţ ia. 

Din acest punct de vedere, strict obiectiv, un 
număr mal restrins de premi i  ar fi fost 
preferabil ,  căci aşa cum s-a remarcat pe drept 
cuvint in presă: "A premia pe toată l u mea 
inseamnă a n u  consacra pe n imen i" . Astfel , 
chiar dacă putem .privi in ochi pe oricine f i indcă 
n-am ned reptăţit pe n_imeni , nu ne putem 
fel icita că am contr ibuit prea m ult la 

dezomogen izarea valor i lor. Mu lte d isti ncţi i  ar  
putea fi lăsate Tn seama altor festivalu ri, mai 
puţin importante decit unu l  de rang naţional . 
Altfel , vom premia mai departe pe unul  d i n  doi  
sau cel mult trei ,  ca in cazul d ist ingeri i  cel u i  
mai bun spectacol prezentat d e  o trupă 
basarabean� sau' a celei mai val oroase puneri 
in scenă a unui  text românesc. Tn am bele caz uri 
avem de-a face· in fapt cu n işte automatisme 
rămase de pe timpul " Cintării României " ,  cind 
intre criteri i le avute in vedere la acordarea 
premii lor funcţionau şi cele ale unei propor­
ţionale repartizări pe regiuni  şi etn i i .  

Pentru eventual itatea stabil i r i i  unu i  nou t ip  
de palmares, la următoarea ed iţie a Fes­
t ival u lu i ,  mi se pare oportună nu mărirea 
numărulu i  de premi i ,  cum au vrut un i i ,  ci 
restringerea lui la i postazele esenţiale ale 
valor i lor performante: un premiu  pentru cel mai 
bun spectacol ,  unul  pentru cea mai bună regie, 
altul pentru cea mai b ună i nterpretare (femin ină 
ş i  mascul i nă) şi ,  in sfirşit, unul  pentru 
scenografia. Şi  nu văd nici un rău dacă, foarte 
probabil ,  acelaşi spectacol de excepţie ar 
obţine mai m ulte sau chiar toate aceste d is­
tincţi i .  S igur, 'l U  mi-aş dori să fac parte d i ntr-un 
asemenea jur iu ,  căci stresul alegeri i  şi ren un­
ţăr i i  ar  f i  atunci mult mai mare. M i -aş d ori insă 
să fiu eu cel laureat , cunoscind astfel o 
autentică şi siabi l ă.consacrare. 

VICTOR ERNEST MAŞEK 
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FESTIVAL = FESTIVITATE SAU FESTIVIS M? 
U n  comentar iu  a pă rut d u pă ce lntTm plarea 

l a  care el se referă a ieşit (de mult) d in  atenţia 
oamen i lor  are frumoase şanse de a nu mai In­
teresa pe n imen i .  l ată de ce mă voi  ocupa aici 
nu atit de felu l  în care s-a desfăşurat ed iţ ia 
1992 a Festival u l ui naţional de teatru " I on Luca 
Caragiale", Cît de u nele chest iun i  generale, 
suscept ib i le, cred, să-şi păstreze actual itatea 
atîta vreme cît noi  ne vom păstra mental itatea. 
Ad ică - e de prevăz ut - destu i  a n i  de-acum 
înco lo .  

Ma i  intii, ar f i  b ine poate să  ne  lămurim exact 
ce este u n  festival (căci plebicistul ştim ce e) şi 
pentru cine se "face" el . Luînd-o· et imol ogic, 
festivalu l  este o serbare, o sărbatoare (fes� 

. t ivitate) pri lej u ită de reun i rea u nor prod use ar­
t istice, în oazul nostru - teatrale, de cal itate cel 
puţin bu nă. La ed iţ ia d i n  acest an cond iţia d i n  
urmă, cal itatea deci, a fost (cu absol ut nesem­
n ificat ive excepţi i )  u n  bun cîşt igat, d incolo -de 
modul  Tn care s-au prezentat efectiv unele 
spectacole;  faptul că m-am aflat pr intre 
selecţ ioneri  nu-mi  interz ice să �bserv că oferta 
de pr inc ip iu  a fost glndltă înţelept, astfel TncTt 
să cupr indă reprezentaţ i i  pentru toate gusturi le 

" 

DEZBATERI . IN  TRANZIŢ IE 
Dintre cei ven iţi  cu sacul la Fest ival ,  ca la  

pomul lăudat, m ulţ i  ş i -au lăsat saci i  pe la  gar­
derobele săl i l or de teatru şi s-au inghesuit în . 
sala de l a  parter  a U n i u n i i  Teatrale (care a b i a  
i -a cu pri n s!) c a  s ă  dezbată sau s ă  asculte dez­
baterile o rgan izate de U N ITER, cu moderatori, 
i nvitaţi special i  -(regizori, d ramaturgi, d i rectori  
de teatru) ,  z iar işt i,  rad io, televiziu ne, i nvitaţi 
străi n i, studenţi, cur:teni, oşten i . . .  Sub t it l u l  
metaforic-ştrengăresc "Trilogia tranziţ iei" s-au 
consu mat trei (fi reşte) dtscuţi i :  una despre 
d ra matu rgia românească, u na despre regizori 
( român i )  ş i  alta despre publ ic (tot românesc) . 
De ce tocmai aceste probleme şi n u  altele? 
Pentru că acestea par să ind ice pu nctele (mai )  
nevra lgice a le  teatru l u i  românesc de azi .  

· 
fn dez baterea privind d ramaturgia, 

" moderată" cu aplomb de . Marian Popescu, 
op in i ile s-au bătut cap în cap. Un i i  (bineînţeles, 
d ramaturgi) au afirmat că nu se joacă 
d ra matu rgie românească, dar că sTnt impotriva 
unei  legi care să obl ige teatrele s-o j oace, alţ i i  
a u  spus că, d i mpotrivă, se j oacă dramaturgie 
românească, dar  să fie obl igate teatrele s-o 
j oace. U n i i  au susţi nut că toată dramaturgia 
românească de pînă la revoluţie este cad ucă şi 

(bune), ad ică opere scen ice va riate ca sti l  or i  
măcar mij l oace de expresie. Problema este 
Tnsă cine a avut posib i l itatea să le aprecieze. 
Din cît am putut observa, la toate spectacolele 
d i n  festival cea mai mare parte a auditor iu lu i  
era formată d in  oameni  de teatru ; spectatori 
"obişnuiţ i "  - de ce să ne m i nţ i m? - n-au prea 
fost . Faptul  că la  fiecare reprezentaţie n umărul 
l ocuri lor s-a d oved it neîndestuiător a ţ inut mai 
degrabă de proasta organizare decît de o reală 
cerere a publ icu lu i .  Şi nu f i i ndcă n -ar  fi existat 
destui  amatori, ci f i i ndcă reclama făcută 
even imentu lu i  s�a l im itat la d i scurs iva 
" materiale" apărute in z iare sau d ifuzate ·rn 
emis iuni le rad io-TV special izate, cu vreo 
săptămină inainte ; in rest - d oar citeva afişe .. . 
Atmosfera de sărbătoare aşteptată cu em oţie 
şi bucu rie pe_ care-o avea o raşul pe cind d oâr 
se zvonea despre, de pi ldă, Ba lul de cristal al 
doamnei Valmy a l ipsit acum cu totul . . .  

Ceea ce n -a l i ps it, in sch i m b, a fost ten­
s iunea produsă de aşteptarea decernări i  
prem i i lor ;  şi nu  cred că mă Tnşel presupu nind 
că ideea - inevitabil  stresantă - de compet iţie a .._. 
afectat Tn m ulte cazur i  starea de sp irit a � 

roşie (ba nu, chiar toată cultura),  alţ i i  a u  ri pos­
tat că, d i n  contră, cea mai bună parte a 
d ramaturgie! (şi a culturi i )  este d is identă (fără 
culoare) . Căutînd u-se l iteratura de sertar, nu a 
fost găsită . N ici noduri le in papură n-au fost 
găsite. Deşi tezele s-au bătut cap in cap, nu  
s-au inregistrat capete sparte. H . Gârbea: . Dacă 
teatrele vor fi obl igate să j oace dramaturgie 
,românească, eu unul mă las de d ramaturgie. 

' V. Si lvestru : fn paguba cui? H . Gârbea: A am-
bel or părţ i .  Replicile au fost rostite cu zimbetul 
pe buze. Final mente, s-a hotărît că e bine să se 
j oace piese româneşt i .  Dezacord uri le s-au ex­
primat dqar cu privire la care piese ar trebui să 
se joace şi care n u .  

I n  dezbaterea c u  privire l a  regie, moderată, 
mai t imid decit il e. fel ul,  de Valent in  S ilvestru ,  
n-au prea fost controverse. Toţi au fost de 
acord că regizori i  trebuie să  a ibă program, per­
sonal itate şi visuri .  N imen i nu a reuşit să ex­
pl ice Tnsă de ce sint atit de m ulţ i  regizori fără 
program, personâl itate şi visuri  şi tocm__ar 
aceşt ia fac cele mal m ulte spectacole. U n i i  au 
mot ivat că o parte d i nt re regizori i  cu program, 
personal itate şi visuri  au devenit d i rectori de 
teatre sau d i rector general al  teatrelor  şi că 
asta Ti cam Tmpiedică să-şi facă meseria. N imeni .._. Tnsă n-a emis părerea că, . in acest caz, e bine � 
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participanţi lor  d i recţi la  festival. Dar, de fapt, de 
ce trebuie ca festival u l  să fie, plnă la urmă, un 
concurs? N icăieri Tn l u me - fi indcă tot  ne 
obsedează chest iunea - festival u rile teatrale im­
portante şi serioase n u  sint transformate in 
"tntreceri". La noi  insă persistă cu indirj i re con­
vingerea că frunţi le nefncunu nate de lauri nu 
pot sta sus. Şi, gind ind probabil că intr-o 
democraţie (mai ales tTnără) t rebuie să stea 
astfel cit mai multe creştete, jur iul ediţiei '92 a 
at ins recordu l :  a d istribuit 8 premii oficiale intre 
16 premianţi, ami ntind u-ne, fo·arte ireverenţios, 
vorba populară cu Tm părţitul a două paie la 
trei... ştie toată lu mea ce! Plătim oare mai 
departe tri but "viziun i i" festivist-s indical iste de 
pe vremea "Cintări i  României"? Lăsind la o 
parte faptul că bani i  meniţi acestor recom­
pense, rid icol de puţin i ,  Tn fond ,· şi strinşi cu 
pen ibi le stratagema, ar fi fost mult mai folosi­
tari ca su bvenţie acordată (să n u  zic aru ncată) 
eventual chiar unor  teatre, prezente sau nu la 
festival .  Acesta şi-ar fi menţi nut caracterul săr­
bătoresc - insăşi invitarea unei trupe la un astfel 
de eveniment trebuie privită ca o d istincţie -. ar 
fi iscat mai m ultă voioşie şi mai puţină iritare. 
E-adevărat, n -ar mai fi fost atit de fest iv ... 

ALICE GEORGESCU 

să promovăm din no1,1 in posturi le de d i rectori 
de teatre funcţionari culturali. Di lemă din care 
nu putem ieşi - s-a.spus - decit d upă ce vor ter­
mina şcoala noile promoţii de regizori .  Şi dacă 
şi pe aceştia ii p�ne d irectori de teatre pe pos­
turile rămase neocupate (de regizori)? La intre­
barea asta nu s-a răspuns ,  f i indcă nu s-a pus.  

La dezbaterea despre publ ic (moderator­
su rizător Corina Şuteu) a l i psit publ icul .  N u  
nu mai d in săl i le d e  spectacole, d a r  ş i  d in sala 
dezbateri i .  Fi ind absentă "altera pars", cei 
prezenţi s"au inţeles bine Tntre ei. Ori  să fie 
ad us publ icul cu autobuzele la teatru,  ori să fie 
adus teatrul cu autobuzele la publ ic. D iscuţia 
avea l oc d u pă scu mpirea benzinei şi a 
motorinei şi inainte de ieft in irea benzinei şi 
scumpirea m otorinei.  Adică intr-o perioadă de . 
tranziţie. Perioada de tranziţie e vinovată, de 
fapt, de toate relele. De aici şi titl u l  generic 
ales de organizatorii  un iterieni - "Tril ogia 
tranziţiei", cu trimitere la "Tri l ogia antică" 
alcătuită d in, numai, t raged ii .  

Dezbaterile au fost bune şi utile, fiindcă au 
prel ungit alte dezbateri bune şi uti le şi 
anticipează noi dezbateri bune şi utile, toate in 
tranziţie. Atmosfera a fost demnă, intelectuală 
şi intens mediatizată. 

OBSERVATOR 
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ltul este, lntr-edevir, o ftcJiune, dlir 
nicidecum o aberaJie, el o tlc:Jiune prin 
care · oamenii au Inceput si caute 
adevirul despre lume ti despre rostul 
lor. Insi, In mhurl, din pricina Ignoranţei, 
neputinţei ti fricii, primele expllcaJII .... u 
format risturnat: zeii l-eu creat pe 
oameni, nu oamenii l-eu creat pe zel, 

vetnicia este primordlali, Iar vremelnlcla, secundi. Chiar ti 
ap răsturnate, expllcaJIIIe mitice conţin deja, In germene, 
cel pUJin două adevăruri fundamentale: efectele vizute sint 
produse de cauze nevizute ti lucrurile trecătoare au In ele 
ti ceva stabil. · 

MHurUe sint atit de lnrădiclnate In gindire lnch con­
tinuă si fie active ti după ce cunoatterea a Izbutit si aJungi 
la o lnţelegere conceptuali fi teoretici, ttJinJiflci ti 
filozofici a lumii. Unii socotesc că teoriile noastre concep­
tuale nu depă,.ac mHurlle, el doar le dau o formi laici fi 
chlaraărăchi. 

C.G.Jung spunea că "nu e deloc de mirare de vreme ce 
aceste Imagini sint reziduurile unor experienţe de mal muHe 
ori mllenare de lupti pentru adaptare ti exlstenli", Iar Henrl 
Bergaon scria ci "trebuie lntr-edevir si lupti Impotriva ta 
insUJI pentru a-ti reprezenta principiile mecanicii aHfel dech 
înscrise dintotdeauna pe nltte table transcendente pe care 
ttllnta moderni ar trebui si le caute pe un aH Slnel". 

Este, deci, firească tentati• de a privi mHurlle profane ale 
veacului nostru ca pe tot athea forme laice ale unor mhurl 
străvechi. · Rasa, clasa, masa, civilizatiile extraterestre, 
Imaginea sint. principalele forme laice pe cere le-eu căpătat 
anumhe mhurl arhetipale: Intemeietorul, Salvatorul, 
Androglnul, CelălaH tărlm, Paradisul. 

Mircea Eliade se Intreba "daci mHul nu este o creatie 
puerllă ti aberanti a umanHătll ccprlmhlv81•, el expresia unul 
mod de a fi in lume, ce au devenH mhurlle In socletătlle mo­
derne ? Sau mal exact: ce anume a luat locul esential pe cere 
mhul il deJinea in socletăJIIe tradiJionale ?". 

Rasele au existat ti mal există ti astizllntr-o oarecare 
măsură, detl lnăiJarea oamenilor deasupra naturii ti 
pătrunderea lor mereu mal adinc In cuburi atribuie ln­
dlvlduaiHiJII o Importantă muH mal mare dech obirtlel. Dar 
rasismul, care mhlflcă o anumHă rasă ti o apză deasupra 
tuturor celorlaHe, este mal recent. Fundlimentarea lui 
Ideologică a apărut In veacul trecut. Arnold J. Toynbee 
precizează ci "omul nordle a fost pentru prima oari prezentat 
ca vedetă de un aristocrat francez, contele de Goblneau, In 
veacul al XIX-lea. Idolatria sa a ccbestlel blonde» a fost un Inci­
dent In controversele care au purces din RevoiUJia franceză". 
RevoiUJionarll sustineau că, In geneze poporului francez, 
Galll au fost muH mal Importanţi dech Francll. Goblneau a 
replloat cu apologla rasei germane. Rasismul pornefte de la 

· credinta ci rasa coboară dintr-un erou Intemeietor ti 
paradlgmatlc, din ale cărui lnsutlrl superioare se 
impărtătesc toti membrii sil. De aceea s-a zbitut nazismul 
si-1 lnloculască pe Moise ti IIsus cu Wotan sau Odln. Din­
colo de toate motivele laice, HHier a vrut si distrugi 
tradiJionalul "popor ales" pentru a face loc unul nou popor 
ales: germanii. Antlraslsmul nu este doar o lupti ttllntlflci ti 

polhlci, el mal presus de toate, morali: si ciliuzeasci lnaln· 
tarea conttJinţel de la eubul rasal la cuHivarea ln­
dlvldualltiJII, de la ura lntertrlbali la colaborerea 
lnterlndlvlduali. 

Mitlflclnd clasa proletarllor, Marx a dat o variantă mo­
derni arhalculul mH al Salvatorulul. Evident, In conceptia lui, 
Mesia nu mal este o lndlvldualhate, el o colectlvhate: 
proletarlatul ellbereazi omenirea de exploatare - "păcatul ori­
ginar" fi o conduce In comunism - "Jara figidulnţel". De 
aceasti Interpretare .... u apropiat ti Nlkolal Berdlaav ti 
Mircea Eliade. "Ideea meslanlsmulul proletar - scria Berdlaev 
- Ideea ci proletarlatul are o mlalune particulară de lndepllnH 
In lume, ci este chemat si elibereze umanhatea, si-1 deaforti 
ti fericire, si rezolve toate problemele angoasante ale vleJII, 
lati In ce conslsti creatia cea mal originali a lui Marx". Iar Mir­
cea Eliade aerle ci "este evident ci autorul Manifestului co­
munist reia ti prelungefte unul din marile mhurl 
escetologlce ale lumii aslatlco-medHeraneene, adlci rolul 
mlntuHor al Dreptului (ccalesul» NU ccunsul» sau cclnocentul» · 
sau ccmesagerul» zilelor noastre, proletarlatul), ale cărui 
suferinte sint chemate si schimbe statutul ontologic al lumii". 
"Stlrfhul timpurilor" devine, astfel, stlrfhul prelstorlel. 

Spre deosebire de muiJiml, popoare, neamuri, masa 
este un produs al veacului nostru, al miJloacelor electronice 
de Informare fi al diverselor totalharlsme; masa este mhul 
contemporan al androglnulul fi exprimi nostalgia lndls­
tlncJiel primordiale, a acalul timp nelnceput In cere valorile 
opuse - In primul rind binele ti riul � nu se lvlseră Inci, Iar 
lndlvldualhatea nu .. dlferenţlase de comunhate. Prin dizol­
varea lndlvldualhăJIIor In masi, contemporanii nof!rl 
tncearci si scape de tensiunea dramatici a dialogului, a 
splrhulul crhlc, a lniJiatlvel, a luptei pentru un Ideal, a respon­
HbllltiJII. Elia Canettl sublinia ci "numai In masi H poate 
elibera omul de tobia contactulul. Este singura altuaJie In 
cere aceasti fobie H ristoarni In contrariul er. Iar Jean 
Beaudrlllard preclzeazi ci "maH nu e masi dech pentru ci 
energia el socială .... ricH. Este un stoc rece, capabil si ab­
-soarbi fi si neutralizeze toate energiile calde". După 
pributlrea athor tradiJionallsme fi mllenarlsme, este de 
lnţeles ci oamenii nu mal vor să lngidule nici trecutului ti 
nici viHorulul si le Jefuiască prezentul, dlir prezentul este cel 
mal pUJin uman moment al timpului; •aruncarea Intr-un en­
tuziasm firi ziua de miine" nu este o soiUJie, el un simptom al 
crizei morale In cere se afli, astizl, omenirea. Omul nu poate 
tril omenette firi ldulurl, chiar daci le schimbi din cind In 
cind. 

CuHul prezentului, al clipei, al efemerului nu este 
rispunsul cel mal potrivit crizei morale In care se afli 
societatea contemporani. Nici noua arti flguratlvi a 
cotidianului nu poate fi dech vremelnici. 

Sensul prezentului a fost Intotdeauna viHorul; ti 
trecutul a fost cindva viHor, Iar prezentul nu este dech 
momentul In cere viHorul devine trecut. "SoiUJie" pe cere 
poate si o ofere o "civilizatie extraterestri pe o farfurie 
zburitoare• nu este dech modalhatea "ttJinţlflci" pe cere a 
căpătat-o astizl providenta "celullaH tirim". Amenlnţirlle 
viHorulul nu se afli ascunse in timp ap cum sint ascunse 
capcanele In spatiu. VIHorul depinde de actlvhatea prezen-
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tulul; el nu este o exlstenJi, el dollr o posibilitate; el nu ne 
atteapti, el este fiurH de noi; el este In mult mal mare 
măsuri proiectat dech previzut. DorlnJa de a tril Intr-un 
prezent continuu este o alti expresie profani a Par..tlsulul, 
in care omul nu "cizuse" Inci din eternitate In timp ti, mal 
ales, In Istorie. Dupi ce H. Bergson a demonstret ci timpul 
este cu totul altceva decit spaJiul, clviiiDJia contemporani a 
Imaginii vrea, dupi ce a constatat !reversibilitatea trecutului 
fi primejdiile viitorului, si opreasci timpul, mal ales Istoria, 
prin antl-arti, amoralism, droguri fi 11f8 mal departe. 
Repetarea abuzivi a acelorafl sunete, a acelora,! culori, a 
acelorafl gesturi, a acelorafl cuvinte lncearci ti ea si 
r..tuci variabilitatea timpului la stabilitatea spaJiulul. Refuzul 
Istoriei a avut tllozot'llle lui: fenomenologla a pus-o In paran­
tezi, structurallsmul 1-a Intors spetele, Iar trilrlsmul, la noi, a 
Incercat s-o bolcotea. 

Evaziunea din timp este o nizulnJi striveche a omului. 
In spaJiu se trilefte, In timp se moare. De cind nu s-a mal 
muiJumlt cu Pomul VIetii fi a mincat fi din Pomul 
Cunoa,terll, omul a devenit prima tii"Ji murHoare care ftle 
ci e muritoare fi care se "zbate" din riaputerl pentru un supli­
ment cit mal mue de viitor. Singura cale prin care spiritul 
poete supravt.jul trupului este creaJia. Probabil ci Platon ti 
Aristotel, o.ec.rtM fi Splnoza, KMt fi Hegel, Freud fi 
Einstein, Mozart fi Beethoven vor _muri odati cu omenirea. 

Omul nu are altceva de ficut dech si-fi asume lucid 
trilrea In tensiunea traglci dintre valorile opuse fi, mal 
presus de toate, dintre v1aJi fi moarte. Dincoace ti dincolo 
de om nu existi dech ticerea Indiferenti a naturii. in lniJietlva 
omului de a rupe ticerea naturii fi de a scruta cu vorbirea lui 
puterile necunoecutulal fi nevizutulul lfl au Izvoarele 
miturile - povtlftl despre originea lumii fi a omenirii. 

Mitul nu este numai o Incercare lniJiali de expllcare a 
lumii, el fi un mod de •1 tril. Povestitori! ti escultitorll 
retrilesc de fiecare deti lsprivlle demlurglce ale eroilor 
veneraJI fi se lmpirtifesc mereu din puterile exceptionale 
ele fiurltorllor de lumi. De eceea, miturile sint totdeauna 
lnSOJite de rlturl. Ritul a fost fali de mit ceea ce va ti mal tirziu 
practica fali de teorie. Roger C.lllols observi fi el ci "ritul 
reallzeazi mitul fi permite trilrea lui. De eceea se giMIIC atit 
de des legate: de fapt, unirea lor este lndlsolublli fi divorţul 
lor a fost totdeauna cauza decaclenlel lor. DespirJit de rit, 
mitul lfl pierde, daci nu raJiunea lui de a ti, cel putin puterea 
lui de exaltare ••• • 

Miturile lalea sint acornpanlate de rHurl laice. Spec­
tacolul secru devina ..,.ctaco1 profan: parizl, manltastaJII, 
comemorirl, anlversirl, prin care r ... , clasa, mua lfl 
lmprospiteazi puterile ascultind adevirul absolut rostit de 
genialul Conducitor. 

· 
Este semnificativ ci atit nazl8mul, prin ceremonii 

religioase antlcrttftlne, cit fl leglonarlsmul, prin proc:eslunl 
ale bisericii ortodoxe, au Incercat sl-fl asociem vechi 
ritualuri pentru a spori Impactul emoJional asupra maselor. 

Va mal trece o buni bucati de vreme plni cind miturile 
· nu vor mal ti dech mijloace stilistice pe care autorii si le poati 

folosi pentru a spori expresivitatea propriilor lor Idei, ca 
Blaga, cu "Mefterul Manole", camus, cu Slslf seu Freud, cu 
Oedlp • • 

" " PRIMA INTILNIRE A ŞCOLILOR 
ŞI ACADEMIILOR EUROPENE 

DE TEATRU 
- nrgu Mure,, al doilea ora, teatral al ţirll - . 

La snr,ltul lui aprilie 1993 pentru prima oară in 
RomAnia un teatru naţional fncearcl să structureze o 
manifestare de gen cu participare internaţională. 

Premiera va avea loc la TTrgu Mure, fntre 24-30 aprilie, 
prin efortul Teatrului Naţional TTrgu Mure, care, cu 
sprijinul Ministerului Culturii, a invitat ,coli '' academii de. 
teatru din Europa la prima fntnnire a ,colilor '' 
academilior europene de teatru. Vor fi prezente tinere 
trupe din Austria, Anglia, Germania, Cehia, Republica 
Moldova, Ungaria, Italia, Bulgaria, Rusia '' RomAnia. 

Modalitate spectaculoasă in confruntare a tendintelor 
care se manifestA in pedagogla teatrall contemporani, 
Prima Intilnire... va prilejui tuturor celor prezenţi -
studenţi, actori, profesori, critici, alte personalitlţi teatrale 
din ţarl '' din străinătate - o  aprofundare a experienţei ar­
tistice· fntr-un context neconvenţional '' generos. 

Manifestarea din acest an, al cirei director de onoare 
va fi maestrul losef Szajna - recunoscută personalitate a 
mi,cării teatrale internaţibnale -, va reuni pe intreaga 
perioadă de desfă,urare pe toţi participanţii in spectacole, 
cursuri demonstrative, ateliere de lucru, seminarii, 
colocvii etc. 

Fără a fi competitiv, programul Prlmellnttlnlrl ••• oferă 
o ocazie unică celor prezenţi pentru o mai bună 
cunoa,tere reciprocă, de explorare a propriilor limite, de 
exprimare artistici, de intelegere '' prietenie. 

Tn ediţiile viitoare, Prima tnttlnlre ••• va deveni parte a 
unui Festival International de teatru care va cuprinde, in 
aria lui de manifestare, intreaga zonă centrali a Transil­
vaniei, de la Sighi,oara la Alba Iulia, de la Sibiu la Bistriţa. 
Arcul de bolti al acestui traseu teatral rlmine ora,ul TTrgu 
Mure,, lansat pe orbita centrelor culturale europene, 
fncepfnd cu ediţia 1993 a Primei Intilniri; •• 

Mărturia interesului sttrnlt, Prima Intilnire ... a obţinut 
facilitate '' prio�itate pentru publicitate la două dintre cele 
mai importante cotidi.�ne ale ţării: "Evenimentul zilei" '' 
"Tineretul liber". Programul de mediatizare al Primei 
Intilniri ••• cuprinde de asemenea convenţii de colaborare 
cu Televiziunea din Bucure,ti '' Cluj, precum '' cu Radio­
RomAnia Tineret ,1 posturile de radio TTrgu Mure' 'i Cluj. 

De asemenea cotidianele "Meridian• ,1 "Ora", ca 'i 
siptiminalul "Tinerama", precum '' publicaţii de cultură 
'' artă, •i-au manifestat disponibilitatea de a colabora cu 
organizatorii in promovarea Primei Intilniri ••• in rindul 
publicului larg al oamenilor de afaceri. 

Tn programul de sponsorizare a Primei Intilniri ••• sint 
atrase firme de prestigiu din RomAnia ca Rank Xerox, 
Coca Cola, Mercedes, Azomure,, Mopex, Silva llefor '' altele. 

Toate acestea, fngeminate cu recunoscuta forţă 
artistică a Teatrului Naţional TTrgu Mure,, vor contribui la 
buna deafi,urare a acestui proiect inedit care va 
deacătu,a energiile creatoare ale tuturor celor implicaţi, 
impunind Municipiul TTrgu Mu-re, cu cele cinci instituţii de 
spectacol profesionist (lncluzfnd aici ,1 cele ,ase trupe de 
teatru) ca punct de referinţă pe harta teatrală a RomAniei. 

Con,tient de menirea sa, Teatrul Naţional TTrgu Mure, 
oferă spectatorilor săi, totodată ţării '' lumii intregi, o 
alternativi culturală care ai slujească la imbunătiţirea 
imaginii ora,ului TTrgu Mure, la trei ani de la acel martie 
negru care nu poate fi a,a de u,or uitat. Acolo unde 
muzele vorbesc, armele tac. 

· 

Contul de sponsorizare al Prlinel Intilniri ••• 
45.36.7.11.1. deschis la BCR TTrgu Mure,. 

Vlad RiJdescu, 
Director al Primei intilniri . . .  
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11A FI GAT A11 
PETER BROOK DE VORBĂ CU GEORGE BANU 

O GEORGE BANU: Ati declarat cindva că sinteti in căutarea 
"pietrei fllosofale" a improvizatiei. Ati gisit-o? Există legi con­
stante ale improvizatiei care si vi se fi dezvăluit după atitia 
ani de munci? 

• PETER BROOK: Ce pot spune cu slguranJi este că existi 
o legituri absolut Indispensabili Intre Improvizati• fi 
pregitlre. ca occidentali ce sintem, am descoperit, ex­
perimentind pe noi lritlne, principiul fundamental al 
artelor marJiale, unele libertatea lmprovlzaJiel nu se poate 
separa de un nivel de pregitlre foarte Inalt. lmprovlzaJia 
este locul de lntDnlre a dctui principii opuse: al duratei fi 
al clipei, a ceea ce existi fn timp fi a ceea ce nu existi In 
timp. Ceea ce existi In timp ·u pregit8f1e fi totodată se 
pregit8f1e lntervallll, In care se lmprovlzeazi. .Nu ·se 
pregit8f1e nlclodati rezultatul final. 
Eate atit de dltlcll si lmprovlzezl • est• o adevirati 
lnthnlre cu vidul • Incit avem, In rnQd natural, tencllnJa si 
ne pregitlm. ŞI nu si ne pregătim din ajun, el chiar cu o 
secundi Inainte de a Incepe, zlclndu-ne •q putea face 
asta seu asta". In felul acesta ea pierde lnocenJa fi starea 
de puritate care ar permite natterea unul Impuls real. 
Inceputul rămine cel mal dificil. 
Pregătirea adevirată pr .. upune muncă mlnUJioasi, zll· 
nici, mereu luată de la capăt, ce conată in a evldenJia 
toate obstacolele care , venind din exterior sau din Inte­
rior, n fac pe actor si se teami de lnocenJă. Nu ajunge 
pregitlrea vocii, nu ajunge pregătirea corpurilor, nu 
ajunge pregitlrea lntellgenJel, lncilzlrea emoJionali, 
trezirea amintirilor; pentru ca Improvizati• si poa1ă -
eventual! • avea loc, trebuie si treci mereu de la un 
lucru/stare la altul/alta. lmprovlzaJia depinde de posi­
bilitatea de a urmări In acelatl timp Impulsurile Inte­
rioare fi, cu tot atlta precizie, Impulsurile 
axterloare,ceea ce ne vine de la cellaiJI. Să poJI răspunde 
altcuiva fără si-;JI diminuezi libertatea Interioară ti si-JI 
pistrezl llbertatealnterloari tiri si te rupi de celălalt - lati 
ce ne dorim. Insi pentru a ajunge alei nu se pot formula 
legi, nu se poate constitui un sistem. 
lmprovlzaJia este, pe rind, pregătire ti spontaneitate. 
Cel care dorette si conducă lmprovlzaJII trebuie si se 
antreneze el lnsufl pentru a-ti spori capacitatea de a 
lmprovlze In c;actrul funcJiel sale de regizor. Unul dintre 
cele mal bune exerciJII este un lucru pe care-I det .. t, dar 
pe care tocmai n fac -. adlci si dai un Interviu Incercind 
si nu spui niciodată acelql lucru in acelatl mod. 

O GB: Se intimplă qa pentru ci vi se pun aceleaşi 
intrebiri? 

• PB: Dar nu sint ace1af1 cel care le pun. 
O GB: Actorii Centrului International de Cercetări Teatrale 

(CIRT) se antrenează mult şi recurg adesea la tehnici 
corporale traditionale: t'ai-chi, alkido, kathakali. Cum se 
poate ca un actor să dobindeascA atitea cunoştinte ti 
si-ti �iatreze, fată de Impulsurile exterioare, libertatea de 
care vorbesti? Este echivalentul arcqului care uiti, in 
timpul actului, tehnica pe care o are? 

• PB: Nu-l UfOfl Cred ci este o problemă de onestitate, Iar 
onestitatea trebuie ti ea antrenată, tot timpul. Eate Im­
portant si nu credem in tehnici Intr-un mod absolut, si 
nu devlni un scop, o certitudine. La un moment elat, 
trebuie si te poti deberasa de ea.Dar daci Intervine or­
goliul, daci se amesteci amorul propriu, stlrtlm prin a ti 
complet blocaJI. Trebuie si vederii In tehnici o metodi de 
autostlmulare, cicl deprinderea reali a unei tehnici pre­
supune o relaJie conttJenti a actorului cu corpul siu. 
Cine este stlngecl, cine folosette mUfChl InUtili ca si 
ridice o greutate, o face pentru ci este orb.Nu-tl di 
seama. Nu ftle. Pentru a dobindi. tehnica trebuie si-JI 
atragi cineva atenpa cinci 8f11 pe punctul de a te crispa, 
de a Impinge alei In loc de acolo etc. Nu poJI dobindi 
singur tehnica; este nevoie de un control ti de o pro­
vocare exterioară. 
La antrenamente am făcut t'al-chl fi alkldo. Am Insistat 
Intotdeauna ci nu trebuie si amesteci tehnicile, că e un 
lucru foarte rău, dar acum mă contrazic cu plicere ti 
afirm ci, In anumite condiJII, al voie si faci orice. Trebuie 
lnJeles bine Insi că e o dlferenJi intre a amesteca orice 
In orice mod fi faptul ci se poate Incerca orice atunci 
cinci sintem In căutarea experlenJel provocatoare. 
Numai In ecest spirit este permis orice, pentru ci atunci 
acJiunlle diferite sint tentative de a găsi drumul cel bun. 
Să te caJerl lntr-un copac nu-l lnter ... nt decit prin faptul 
ci IICNsta IJI oferi, pentru o clipă, altă perspectlvi. 
Am practicat fi eu t'al-chl fi, dql nu sint dotat, Imi 
amintesc mereu prima lec:Jie. Acest prim fOC m-a marcat 
mal mult decit toati experlenJa ulterloari. A fost 
revelatia: . ca fi cum al Intra pentru prima oară Intr-o 
p8f1eri cu comori. lati deci - ci o lnthnlre rapidă cu o 
traciiJie nu este neapărat ti una superficiali. 

O GS: După ce ati creat CIRT, ati acordat multă importantă unor 
spectacole concepute ti realizate pornind de la texte epice: 
Orghast, lks, ConferlnJa păsirllor, Mahabharata. Cum se 
explici această atractie pentru opere neteatrale la origine, 
pentru texte realizate pornind de la material epic? 

• PB: Raporturile mele cu literatura dramatică rimin in 
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continuare pe o pozitie provocatoare şi categorică: nu 
există decît Shakespeare şi Cehov. Sînt două extreme, 
dar între ele nu există diferente profunde. Altfel spus, în 
ambele cazuri totul depăşeşte Imaginea aparentă. 
Teatrul, în raport cu alte arte, se poate apleca asupra 
simbolurilor: ele sînt puternice, necesare, juste. Nu există 
diferente esentlale între simbolul "Firs ducînd platoul" în 
Livada de vişini şi simbolul "Gioucester orb" în Lear. 
Amîndouă sînt reprezentări simbolice şi concrete ale 
fiintei umane. 
Astăzi mă aplec asupra unul alt gen de material din motive 
foarte simple: penuria gravă de opere dramatice. Există 
foarte putini autori de astăzi care depăşesc su- · 
biectivitatea. E trist, am putea face şi o analiză socio­
logică foarte serioasă pe această temă, şi este motivul 
principal pentru care am ajuns să caut ceva mal dens şi 
mal adevărat. Cerebral mi-ar plăcea să spun că ar fi mal 
Interesant să montez o piesă a unui tînăr autor con­
temporan, dar adevărul adevărat este că mă uit după 
materialul cel mal bun. 
Există motive foarte profunde, legate de sărăcia epocii 
noastre, care explică de ce un autor tînăr, chiar foarte 
dotat, are putine şanse să pătrundă la fel de profund în 
adîncul materiei umane, cum o fac Mahabharata sau Con­
ferinţa păsărilor. Eu nu pot să corectez această situatie, pot 
doar să o constat. 
Ce mă sperie mal mult la un autor este necesitatea 
absolută de a imortaliza totul într-o formă. Fără acest 
demers nu există, desigur, autor, dar actul punerii în 
formă creează pentru mine o barieră teribilă: dacă ea nu 
este total justă, dacă nu există un mariaj perfect între 
formă şi adevărul fără formă, atunci punerea acestuia în 
formă te blochează şi te trimite către o minciună 
aproximativă. Desigur, am avut întotdeauna nevoie de un 
autor. Important este ca autorul, care face parte dintr-un 
grup, să se întrebe mereu asupra punerii în formă, zi de 
zi, aşa încît la sfîrşit forma să fie una edificată printr-un 
travaliu colectiv. 
Sînt întrebat mereu dacă avem tehnici sacrosancte şi 
mereu spun nu. Aş spune, în plus, că n-am căutat 
niciodată un stil. Nu avem ceea ce se cheamă un stil al 
nostru, există însă un anumit limbaj care ne este propriu. 
Am avut revelatia lui mai ales după Carmen, căci munca de 
adaptare, discutiile, tăieturile, modificările - toate acestea 
au evidentiat o atitudine, manifestată prin optiunile 
noastre. Mi s-ar părea o coincidentă surprinzătoare dacă 
un autor ar veni să-mi prezinte o operă în care să se 
regăsească de la început un limbaj teatral identic cu acela 
elaborat de autori ca noi. 
Nu vreau să pun grupul nostru în locul autorului, iar astăzi 
s-au văzut avantajele şi dezavantajele creaţiei colective. 
Ele pot duce la cele mai diverse rezultate, dar nu 
înlocuiesc autorul. Nici în lks, nici în Conferinţa, nici în 
Mahabharata nu ne-am imaginat că noi am fi autorii. Am 
participat pur şi simplu la punerea în formă a textului 
scris. 

O GB: in ultimul timp aţi lucrat cu actori ai CIRT. cu actori care 
lucrează în alte tipuri de teatru, cu solişti de operă ... Repetaţi 
cu loji în acelaşi fel? 

• PB: In teatru nu există "metodă". Eu pledez pentru a­
daptarea la actorii cu care lucrez. Exerciţiile nu sînt 
mereu aceleaşi şi sînt imaginate în funcţie de grupul cu 
care lucrez. Necesitatea exerciţiilor mi se pare un im­
perativ, dar exerciţiile diferă de fiecare dată. Imi place să 
lucrez cu diferite tipuri de actori, pentru că ei nu ajung 
mereu la acelaşi rezultat. Sînt unele lucruri la care 
anumiti actori nu reuşesc să ajungă. Dacă vrem să-I "im­
presionăm'' trebuie să căutăm anume acele lucruri pe care 
le putem obtine de la ei. Pentru Carmen am făcut audiţii cu 
cîntăreţi de cabaret, de music-hall ... mulţi erau talentati, 
dar nu puteau cînta Bizet. Am inteles că trebuie să ne 

întoarcem la cîntăretll de operă. Dar să schimbi tipul de 
actor înseamnă să schimbi şi sfera de preocupări; şi nu 
există nimic mal interesant. 

O GB: Prezenţa actorilor străini în grupul dumneavoastră mai 
întîi a intrigat, acum aproape că s-a impus - sau cel puţin a 
fost recunoscută- ca o posibilitate de lucru asupra limbii. 

• PB: Actorii care joacă în limba lor au o uşurintă care le 
permite să o folosească fără efort. Dacă, din contră, 
actorul nu stăpîneşte perfect limba, el va căuta înăuntrul 
lui alte resurse emoţionale, ca să poată depăşi acest ob­
stacol. Ce nu poate să spună folosindu-se de limbaj, va 
căuta să spună cu ajutorul altor mijloace. Pentru 
Timon ... am avut dificultăti în a sesiza "cuvintele e­
nergetice"- focarele de sens şi emotie ale limbajului 
shakespearian • şi atunci am făcut exercitii de pronuntie 
în diferite limbi. Asta dădea o materialitate, o senzualitate 
nouă limbajului. La teatru este rău tot ceea ce împiedică 
existenta unei relatii vii. Nu e cazul accentului străin ! Nu 
contează nimic decît relatia de la inimă la inimă. 

O GB: Deşi intitulată Tragedia lui Carmen, montarea 
dumneavoastră oferă o depăşire a tragicului şi, în ciuda 
poveştii, spectatorul încearcă un sentiment de plenitudine, 
de bucurie. Povesteaţi o tragedie fără să o asimilaţi în 
întregime tragicului.Corpurile, vocile mărturiseau o bucurie 
care echilibra datele story-ului. 

• PB: Dacă vorbim de moarte, .trebuie să fie prezentă viata. 
E indispensabil. De ce sînt atît de lugubre funeraliile lui 
Brejnev la Moscova, de exemplu? Pentru că moartea este 
însotită de moarte. Tot ce fac eu are la bază plăcerea. Nu 
sînt puritan. Nu-1"'1 place austeritatea. Îmi place 
munca:cea mai simplă, cea mai naturală, cea mai posibilă. 

O GB: Tocmai am văzut în Mexic o înmormîntare unde 
fanfara, care preceda cortegiul, cînta ceva foarte ritmat, o 
muzică vitală · în ciuda tristetii care se citea pe feţele 
oamenilor. 

• PB: Aceasta este atitudinea înteleaptă, naturală, în faţa 
mortii. Cele două culori trebuie să coexiste echilibrat. De 
aici vine limita lui Beckett (pe care-I admir foarte mult): a 
vorbi doar despre moarte sfîrşeşte intr-o îngăduintă, 
intr-o complicitate in ceea ce o priveşte. Trebuie păstrat 
sensul profund al cuvintului "joc"- nu doar aspectul ludic, 
ci şi cel de celebrare. Trebuie regăsită atracţia pe care 
fiecare o încearcă în fata vidului, care nu e atractia fată de 
moarte, ci dorinta de a fi în cădere liberă. Este bucuria de 
a apartine unei lumi a vitezei. Este senzatia schiorului. Pe 
ea trebuie să o simtim atunci cînd jucăm şi receptăm o 
tragedie: a fi aproape de moarte bucurindu-te de extazul 
ultimului contact" cu viata. 

O GB: Căutaţi certitudini, lucruri fundamentale pentru munca 
pe care o desfăşuraţi şi, în acelaşi timp, există la 
dumneavoastră dorinţa de a repune totul în mişcare prin 
relativizare. Am impresia că vă situaţi la intersecţia dintre 
învăţatul-gînditor şi învăţatul-dubitativ. 

• PB: Am putea vorbi despre certitudinea indoielii. Ea este 
la originea unei mişcări evolutive. Dar nu trebuie con­
fundată indoiala cu un fel de scepticism, de incertitudine 
angoasată. Deşi acestea sint mai fertile, fireşte, decit 
certitudinea imbecilă. În realitate, ne invîrtim in cerc. O 
reconciliere este posibilă atunci cind ne dăm seama că 
adevărata îndoială nu e o atitudine obişnuită. Nu e deloc 
nici atitudinea unui uimit permanent, nici o atitudine de 
îndoială ştiintifică cu privire la lume. Adevărata îndoială 
este aidoma stării războinicului care improvizează fată in 
fată cu pericolul. lmprovizatorul este indoielnicul bine 
pregătit, tot aşa cum războinicul este gata fără să ştie ce 
evenimente va desfăşura bătălia, nici in ce fel, nici din ce 
parte. lată de ce spune Hamlet "Să fii gata e totul". Abia 
aceasta este o certitudine, termenul care înglobează 
paradoxul despre care vorbeati: "a fi gata". 

În româneşte de IULIA ARSINTESCU 
(după "Travail theâtral") 

� '. l .  . • . ,. • . 
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mal ales cu forJt de penetrare. Stilul 
teatral de ptni In decembrle- 1989 avea o 
Mumlti forti de comunicare adecvati 
momentului .oclat existent atunci, 
dovadi pentru SUSJ!nerea acestei atlr­
maJII tiind gradul de frecventare a silllor 
de apectacol. lntensltatea trilrllor actuale 
eate alta fi sfera de lnter .. este complet 
modificati. Acestui public nu 1 te mal poJI 
adresa cu miJloacele utilizate acum ctpva 
ani. 

UnspectaCol esteo e�de 
transmitere de energii unul spectator, 
Jlnlnd seama de trilrlle sale preante. 
Daci nu se acordeazi 1unglmllede undi" 
nu H pOate .realiza comunicarea cu 
receptorul, energia evenimentului artistle 
trebuind si tie cel putin la Intensitatea 
trilrllor Imediate .... publicului. Nu 1 te 
poJi adresa unul public de rockerl In ritm 
de vals vienez (desigur ci fi reciproca 
este valabili). . 

In alti ordine de Idei, se constati 
o degradere continui a repertorlulul 
abordat de teatre, subvenJionate eau nu. 
Se pleaci de la Ideea Juatlflcirll teatrului 
UfOr, de bulevard, aducfndu-se 
motivatia ci "micar la teatru si mal uite 
omul de necazuri". Fala, totalmente falsi 
Spectatoru.l are nevoie si-ti audi 
propriile lntrebirl puse altfel, si 
recunoască unele cii de căutare a 
răspiinsurllor, si le accepte .. u nu, si 
conetate ci tot ceea ce-l lntereseazi pe el 
n lntereseazi fi pe altii, ci tot ce-1 doare 
pe el doare fi ali"url, ci sc:rlfnetul �u 
Interior nu este singular. Ba mal mult, 
pOate constata ci mal slnţ fi •!t• 
fntrebirl fi alte nellnlfll dech ale lui fi 
ci se .pOate crea o stere de comunicare 
Intr-o lume de tensiune fi de frimlntirl. 

Trebuie menJlonat !afJtul ci 
letlrea din pudibonderia •f8-ziHI 
morale comuniste a ficut respiratia mal 
UfOati fi a facilitat apariJla com­
blnecoanelor fi a artpurllor (ba, uneori, 
chiar ti dlspariJia acestora!), a prelungit 
durata fmbriJlfirllor fi · a siruturllor 
,.a.m.d. Nu aata ar t1 de condamnat - ti 
am ti mal catolici decit Papa dacă am 
tace-o - dar ceea ce am dori si subliniem 
este faptul ci nu plutirea pe deasupra 
lucrurilor, prin povestloare hazoue cu 
tirfuiiJe 1.' pederafll va tace eatrul \i 
reintre In COIIflllnJa publicului. Nu 
hllzeala faclli fi erotomani, el strigătul 
.. e cel cu putere de penetrare. O socie­
tate noui, cu coordonate de gindire total 
modificate, cu precepte noi, cu ritmuri ac­
celerate, are nevoie de un teatru pe 
măsura acestor ritmuri, acestor trilrl. 

. O alti tentaJ!e care probabil· ci 
blntule ath printre dramaturgi ch fi 
printre regizori este aceea a analizei 
sindromului comunist, a terelor psihice 
Implantat• In conttllnJa unei Intregi 
comunltiJI uiiUiine, a sechelelor acestorL 
Poate părea ciudati folo.slrea acestorter­
menl rnedlcall, dar mi se pere Justificati. 
Am trilt Intr-o societate bolnavi, am fost 
obligati ai avem o gindire bolnavi, am 
fost lncorsetaJI ln1r-o subnutriJie 

spl�li, printr-un 1zob.tionlsni bine tnseamni ci se vind, ci acest •mare pu­
gtndlt fi aplicat. Sigur ci o astfel de bile", de care facem tot timpul caz, chel­
periOadi din YlaJa.JJnel naJlunl, mal ales tule o groazi de bani din sirmanul buget 
cind se Intinde pe citeva decenii, nu al familiei pentru a le cumpirL De ce ? 
poate ti trecuti cu wderea acum, cind Pentru ci se străduiesc si tie prezente, si 
rinlle sint Inci dHchlse. Inclin si cred tie acordete tn permanenti la teMiunlle 
Insi ci lnteresur publlcui.JII .. va tndrep- actuale, la acum. Poate ci drarnaturgH fi 
ta mal curind citre actualitate, citre reglzlorll ar avea ceva de lnviJat de la 
marile probleme cu care .. confruntă redactorii acestor publlc:aJII, de la 
societatea fi Individul acum, citre stridanla acestora de a ti permanent In 
aceasti noui pr.oblematlci determinati centrul de lnter .. al cltHorllor. Or, daci 
de ritmuri ti dlrecJII total opu .. celor • rimlnem totufl la convingerea ci teatrul 
x1stente tn perioade dictaturii comunlate. se tace pentru public, avem obligatia si 
Pentru a avea auctlenJi se cere si exprimi Jlntm seama de el, de dorlnJele,. de 
exact ceea ce trebuie, tn momentul In · nellnlfllle, de spaimele ..... si ne cons­
care trt.bule. trulm spectacolele astfel lnch si se 

Oare oamenii de teatru nu se creeze starea de rezonanJi Intre aceni 
lntreabi cum de reutefte si subzlste - fi Mii. ŞI atunci probabil ci nu vom mal 
In eluda prejUrllor fabuloase ale hirtiei exclama cu melancolie "oU sont les 
fi ale proceselor tipografice - puzderia nelges d'antenl", el vom t(ece la ceea ce 
de publlcaJII cotidiene, siptimlnale, se produce pretutindeni tn jurul nostru, la· 
bltunare, lunare? Faptul ci rezisti asumarea risculUI. 

--..---�-.-....-!��������� VAL DOBRIN 
l;)lrectorul Palatului CutturH din Ptt.,U, pr8fedlntele A.N.T.A.R. 

·vREMEA IMPOST0RILOR .. 
os clemocraUa la Teatru 1" 

Adlci, tot ce-am 
dobindit noi dupi atiJla MI 

totalltarlem - "Jos"l ŞI toc­mal In Teatru, In arti, unde 
luptele ., fost, prin ex­
celenJi, pentru dobindirea 
eli � obJinerea llbertiJII 
de aprlmare, pentru 

redobindirea (reabilitarea?) per-
�lor, a valorilor reale, autentice! 
ŞI ce punem tn loc? Totalitarismul ? 
Anarhia ? Pentru ci, si ne tie cu Iertare, o 
lege care constringe un colectiv si ee 
supuni (din nou 1) unul singur om cu 
puteri depline, acolO ne readuce. Orlclte 
calltiJI ar .".. acel om nu cred ci poate 
conduce singur destinele unul teatru, 
Cine SUaJine .. u crede ci pOate este 
btntutt de un nemisur� orgoliu. 

Nu fllu si existe In lume o uzlni 
ImpOrtanti, un truSt, o banci, o companie 
teatrali Importanti care si nu tie condusi 
de un consiliu puternic, format din cel mal 
valorofl fi competenti speclallftl al 
domeniilor respectivei Hotirlrlle lmpor­
tente se Iau In aceste consilii, Mftlrblnd 
cu nimic penonaJttatea fi llbertiJlle de 
ecJiune ale directorului. 

Lumea noastri. este prin ex­
celenti subiectivi. A pune un om, cu 
pirerlle lul, cu simpatiile lui, cu antipatiile 
lui, si conduci singur mi se pere a ti o 
mare greteali. Un val Imens de lmpos­
turi, de dorinte de răzbunare a 
nelmpllnlrllor (unele chiar dec....._), de 
demolare a valorilor s-a nipustlt asupra 
teatrelor noastre; birbl ti lmpertlnenJi, 
codiJe fi lnipoaturi, oameni pe care 
sc:eMie n-au putut si-1 mal suporte s-au 
cocotat - dind din mhnl fi din picioare in 

timpul de dupi revoluJle - In functii carele 
dau dreptul de a terorlzll fi  "modeea" co­
lective dupi lnguatul pat ar medlocrltiJH 
lor. Un astfel de om nu pOate decit si 
strice tn foarte puJin timp tot ceea ce a mal rimu bun Intr-un colecllv.CUm altfel 
si-fi rizbune anii de umlllnJi, tn care 
justitia necrUJitoare a criticii fi a 
publicului ....., refuzat? 

De obicei, lmpoetorll urmeuă un 
scenariu binecunoscut, dar epiJcat .. 
"condiJIIIe •pectllce ale teatrulul". ln llpu 
argumentului valoric (nu cel stabiiH de el, 
el de critici ti de public) gisesc alte 
"criterii" de denigrare a telentelor: 1MI 
probleme de familie, ba de pahar, ba de 
conclulti morali .. u civiCi, ori chiar de 
sinitate. A8tfal, firi o confruntere reali a 
acuzatlllor cu adevirul, se lncearci mar­
glnallzareL Din picate, uneori .. 
r8Uf8f1e. · 

Daci atlrmaJia de la care am por­
nH aceasti mici controversi nu ar ti foet 
ficuti de un confrate In ale artei, de un 
regizor pr-tun tn lumea teatrului nostru, 
poate nu 8f ti comentat-o 1 Dar trilm 
nlfte vremurJ de risptntle fi cred ci 
este bine si alegem din mal multe pirerl 
fi pozf1JI pe cele mat potrivite pentru 
gislreacelor mal bune soiUJII de salvare a 
teatrului, ..,... binele lui fi al celor ce-l 

· sluJesc. Eu sint Qorlvlns ci Intentia acea­
tel atlnnaJII este alta fi ea unnir8ft8 
binele teatrului. sua exigenta, calttetea l • 
Sus disciplina l Asta am vrea si 
Intelegem. 

. 
Revenind la obiectul acestui ar­

ticol, defl problemele enuntate mal sua 
fac parte categoric din poZitia pe care se 
va lnatala Teatrul faJi de E� de 
plaJi, se fac tot mal d .. tf mal greflt, 
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dupi pinna mee, paralellame Intre 
.teotele eoeatel eoonomll de plaJi In ma-
rile Intreprinderi, uzine " fabrlol, " 
teatre. 

In IIC4NISti IIUII'e oute a TNtruluL motorul artldc al unul teatru), firi un or­
Fiecare va trebui N"ff cunouci fi ganiDtor tef, capabil ei oonduoi un 
N"ff accepte locul Intr-un oolectlv, cu birou de lmpreearl8t art.1o fi MOiami 

· salariile corespunzi1oarel Excepllnd, (� aelguri "ppaJa"), firi un folognlf .te. 
MII, eute ele mi de Ingineri fi blnelnJeles, tinerii, cu perlollde lor de 0., un teatru poate ....,.. tf ..., ciM in 

munollorl e1nt daJI afari, Iar ollwa eule acom.odare, dar fi cu poelbllltatM ce nici un caz bine. Clei tiri reolaml. firi 
de eotor1 ..........." nedlaclpllnaJI(?), trebuie si II M creeze pentru a aJunge cii fotografii, tiri oorlefltare pniOiai, actorul 
puiUrOfl, etau fi mintnci pllnea altora. mal rapid unde meriti. Economia ele ptaM .. vede tru.tm ele cele .., ..........,. 
Eu at riapunde •= existi 1000 ele nu ne mal poab permite experiente, decll MtlsfacJII. El mal tiM Minie ci Intrau In 
8trUIIprl oare pot face acelafl lucru de rare ti girate ele evoluJIIIe .....,_,. ale obllpJIIIe conduoarll fi recl8ma, ti 
aoaeet� ....... ; existi 1000 de Ingineri actorilor. In acea1 fel cred ci un oolectlv publicitatea, fi -.coaterea pe 1*11" ta 
oare pot face 8ce1af1 luoru ele.; dar nu Yll puteti ft valorltlca1 1a maximum. NUIIIIII hetlvalurl, ti aelgurarea pru��IJII unor 
pot 8 ......., (eoonomla ele plaJIJ). decll oi rinlle medlocrltiJIIor nu etni fnchlae arlllol care ei vadi fi alte apact800ie 
10 penn .............. 1 Dllr tt1J1 micar fi atlta vreme cii vor exla11l, vor a.ta cleoll cele favorizate .te. 
10 1101011 Intr-un tea1rU care si faci fi piedici. Nimeni nu ne Yll 111111 puteti da Sigur ci lucrurile pot merge proet 
aoa1af1 1uoru ? Dlwnlbdea lucrurUor oe roluri doar pentru oi ne plngem fii·· -tnw-un tla1rU, cu efecte negative ......". 
trebuie ficule Intr-un tenu .... greu ele fedlnle, dar nici pentru ci 8lnlem filatori prodl•dul noa1ru tlnlt, care .... 
aooperltl Deci problamele lerarhlzirR de oonducara fi putem lnftuanla un apaOIMOiul, fi din pricina t� din 
bine cumplulle, ele necontea1a1 a regizor .. u altul. Pentru ci tot economia oe tn oe mal aooentuate, a M forma In 
w1or11or fnlr-un co1act1v mi M par a J1ne de plaJi ne tnv.Ji si gindim pracla IMI to111e ooleotlvele doui tabere aci­
de ,...... preooupirl ale unul 1eatru In structura organtzatorlci, artlatlco-ad- veree: ......,. bltrN", care "Cuprinde" un 
.... economiei de plati; Hevinrtele pro- ndnlatratlvi a unul tNtru pentru o ,.,. .....-o ele "....., peraonalltiJI " 
bleiM elnl cele ale tru.trirll unor actori facti functionar• de la ooncepere ta pozJJII, fi .._.. tlniri", la fel de 
valorofl In benellclul .nora. Nu prodUC1fe, la creaJie, la calitate fi .earogeni. 
eHmlnaree ou neeibulnJI din oolectlva a vinzare. Cine ......... T.-ul ca pe o 
celor ...,.. ta virsta ele penslonare. Sigur ci M poate alunge... fi In lupii de .....,_. lnlre dnira .....,.... 

Tenul . .... o lume a tuturor altuaJia ca un director adjunct executiv- fi cea bilrtnl nu ....eli si faci perte elin 
vhtefor fi • trebui ei luptim pentru ca economlo-admlnlstra1lv care -.. ocupi El. TMtrUI .... o lume fi lumea-1 

· un actor ei nu lasi ta peMie decll ta de toate", mal mult aau mal puJin bine, si cuprinde petop. 
cer.e. ŞI ei nu acceptim nlcl allmtnarea . ...,. ... ci si ne oblfnulaci ou Ideea 
celor IMI puJin dotaJI dar harnici ti utili ci un teatru "poate merge" fi tiri un 
80Mel, ciupi atablllrea locului tleoirula aec:retar literar (care eate eutletul, 

: 
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ANACRONISME 
ADMINISTRATIVE 

P 
rlvlti de pe poziJia spec­
tlltorulul, � telltrali este 
apreclllti utizl, In mod 
Justlflcllt, bogllti, dlver­
slftcllti, lltriiCtlvă, plină de 
fervoare ti plltetlsrn. 
Aceufl lm.glne ... Impus 

ti în conttJinJ- strălnătătll. Turneele 
peste hot.re au recontlrmllt ela .. mon­
dială a telltrulul rominesc, unele din 
trupele noastre fiind conslderllte ex­
ponenJiale pentru geogr� artistică a 
lumii, spectKolele lor obJinlnd premii le 
cele m.l lmport.nte festivaluri de ută 
dramlltlcă • ._Examlnind Insi mrea ec­
tuală a telltrulul din Interiorul său, glndln­
du-ne la perspectivele lui de dezvoltllre 
pe termen mal lung, avind in vedere 
cerlnJele sincronizării cu dezvohărlle fi 
sollchirlle de viitor ale socletiJII noastre, 
descoperim Inci destule motive de 
nellnlfte cere • da nu vor fi înlăturllte 
prin măsuri radicale fi prompte • pot con­
duce la lnmlarea lentă a unei crize 
profunde ti generale. O criză provocetă 
de faptul că autonomia Instituţională fi 
llbertlltea de crH1fe nu pot fi transfor­
mate în factori de propulsle dlltorltă per­
petuării unor anecronlsme denunJate 
adeseori, In trecutul indepărtllt .. u mal 
aproplllt, dar a căror eradlcere lntirzle să 
se producă. Principala ceuză cere o poate 
genera rezidă, după opinia noastră, în 
neincluderea culturii fi artei în 
strategiile prlorltllre de- dezvoltllre a 
socletiJII. Spunem acest lucru pent{u că, 
in eluda declaratiilor reconfort.nte ale 
unor oflclalltătl privind lmport.nJ- cul­
turii, aceam continuă să fie mar­
glnallzllti, ce fi in trecut, in 
preocupările executivului cere nu-l 
creează condiJIIIe neceure fructlflcărll 
Imensului el potenJial creator Intr-un 
coerent program artistle elaborat pe ter­
men lung. Expresie cea mal directă a 
perlferlzărll el este aloceJia bugetară 
nesatisfăcătoare, cu Impact neglltlv, 
îndrăznim să spunem, în primul rind 
asupra teatrelor de stat, teatre de reper­
toriu, a căror actlvltllte nu se poate 
desfătura fără subventii acoperind in 
medie 80% din cheltuielile lor. Se ttle că 
pretutindeni teatrele de acest profil 
beneficiază de spriJin financiar guver­
namental, ce ti din partea unor fundatii 
.. u sponsori Individuali. Intrucit noi nu 
dispunem de o atit de neceură lege a 
sponsorizării, Iar subsldllle particulare 
sint cu totul accidentale ti modice, 
statului il revine în mod firesc obligati• 
să asigure, intr-o viziune comprehensivă, 
subventia necesară mentinerii stlltutulul 

cultural al telltrelor de repertoriu. 5-ar 
părea că acoperirea deflcltelor de zeci 
.. u sute de miliarde ale unor 
Intreprinderi nu permite să se acorde 
telltrelor subvenJII minime spre a fllnJ- In 
condiJII de austerltllte, multe dintre ele 
fiind obllgllte, pentru a supravleJul, să 
facă numeroase concesii, montind tot 
mal frecvent spectacole cu texte minore, 
de divertisment facil, dar cu un box-offlce 
mal r•ntabll. Ata ·cum, nu de puţine ori, 
... semnalllt fi in trecut, cind telltrul ... 
confruhtllt cu lmprejurirl similare, cele 
2-3 procente de beneficiu mllterlel 
reaiiZIIte astfel se convertesc insi 
intr-un grav deficit (prejudiciu) cultural. 
Mal mult, daei nu se Intervine la timp, 
unele Instituţii, in clrcumstanJele unei 
economii nesigure, sint amenlnJ-te pe 
termen scurt să-ti lnceteze actlvltlltea. 

o a doua ceuză o decelăm In 
absenJa unul cadru leglsllltlv apt să asi­
gure o reorganizare a actlvltătll In con­
cordanJă cu noile desfăturărl sociale. Se 
ftle că structurile fi sistemele de 
functionare ale telltrelor au fost decalcate 
după modele sovietice ti au rămas 
nemodlflcllte, d8fl in ultlm.ele decenii, 
in repetllte rinduri, tu .... semnalllt ana­
cronismul lor. Să amintim, printre altele, 
problema fiind emergentă, că prevederile 
privind · angajarea personalului artistle 
Impiedici priiCtlc construc:Jia unei trupe 
potrivit cerlnJelor artistice, deoarece un 
actor, chiar dacă se descellflcă 
profesional, practic nu poate fi înlăturat, 
beneficiind de o verltllbllă lnamovlbllltllte 
administrativă. Nu este tncurajlltor nici 
faptul că recompen .. rea ti promovarea 
se fac in continuare pe alte crlteriL decit 
ale valorii, astfel incit tinere talente de 
exceptie primesc .. larll mult Inferioare 
tltularllor angaJati cu ani in urmă pe 
obscure motivatii extraprofeslonale. In 
timp ce teatrele occidentale au o llbert.te 
deplină in constituirea trupei, asigurind 
o Judicioasă folosire a artlftllor fi o ac­
tivitate flexibilă, telltrele noastre sint 
obligate să se bazeze in principal pe o 
"schemă" fixă, incit dlstrlbuţllle posibile 
sint adesea lnadecvate, fapt ce se reper­
cutează asupra celltătll spectacolelor. in 
cazul in cere se evită folosirea elemen­
telor balastante, acestea primesc in con­
tinuare .. larlul transformat intr-o 
veritabilă sinecură, grevind bugetul ln.­

tltuţlel. . 
Am lnslstllt asupra acestor 

aspecte fiindcă ele lmpletează cer mal 
direct celltlltea programului artistle, dar 
există alte numeroase prevederi legisla­
tive perlmllte, de tip comunist, ce privesc 

functionarea efectivă ti execuţie 
bugetară, cere au un puternic ceracter 
frenatorlu, incit llbertlltea acordllti 
telltrelor operează numai parJial ti se 
dovedette lnoperantă in probleme de 
... ntă ale muncii. De aceu credem că in 
acest moment atenJia trebuie focellzată 
cu· precădere asupra aspectelor 
evldenJIIIte t care pledează pentru a­
dOptarea de urgenJă a unul program de 
reformă vizind, pe de o parte, crearea 
unul cedru legislativ apt să situeze teatrul 
Intr-o strategie culturală nationali , să-I 
asigure structuri suple ti flexlbllltllte 
tunctlonală, să-I delimiteze, pe de ahi 
parte, indatoririle culturale ti artistice 
Inalienabile, In primul· rind fată de 
dramaturgie nationali, clasică fi con­
temporană. Mult •tteptata lege a 
telltrelor, elaborată cu griJă fi cu o largă 
deschidere, poate conduce la depătlrea 
lmpasulul ti la revlgorarea unei mlfcărl 
artistice cu tradiJie strălucită, dar cu un 
prezent nesigur, fi la revltllllzarea lm­
preslonantelor .. le resurse de talent fi 
Inteligentă. Pînă atunci, sustrăgindu-se 
sistemului de dependente actuale, de 
natură să pauperlzeze avuţia Intelectuală 
a tărll, consolldindu·tl increderea in 
propriile forJe, teatrele au obligatia să-ti 
reformuleze o conceptle cuprinzătoare 
despre ratluoea lor de a fi, 
contlnuindu-tl dialogul pasionat fi 
pasionant cu omul fi lumea, trasindu-tl 
viitorul pe cere il merită. 

-- CONSTANTIN MACIUCA 
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TEATRU D E  STAT SAU COM PAN I E  PARTICU LARA? ( 1 1 ) 
Tn episodul d e  azi al anche­

tei noastre- prin care ne-am 
propus să l nvestlgăm orizon­
turi le ce se d eschid teatrului 
romAnesc, Intr-un context 
dominat atlt d e  neslguranţa 
finanţări i  clt şi de dorinţa de a 
schimba - am pornit d e  la 
Intrebarea: Teatru lnstltu11o­
nallzat sau teatru particular? 
O Intrebare generată d e  
intenţia unor personal ităţi artis­
tice, a u nor  artişti nedreptăţiţi, 
d upă cum se autodeclarau, de 
a se pune Tn l um ină, sau chiar 
de a face l u mină pe căi mal 
puţin sau deloc bătătorite. Ş I  
iată primele companii par­
ticulare apărute d upă eveni­
mentele din d ecembrie . . .  U nele 
şi-au tot anunţat apariţia, fără 
să o justifice prin bătaia 
primului  gong; altele nu au 
avut o viaţă p rea lungă, şi nu 
d in  cauză că n u  beneficiau d e  
o sală proprie. S -avem pardon, 
atunci clnd ţi se duce buhul ,  
lumea te găseşte şi  Tn gaură de 
şarpe ! .  . .  Ceea ce s-a Tntlmplat 
plnă acum numai cu Teatrul 
" Levant" .  Dar tradiţia Tn ceea 
ce priveşte naşterea şi  dezvol­
tarea, plnă la un punct, a 
teatrulu i  românesc pe bazele 
teatrulu i  particular ne Tndrep­
tăţeşte să ne Tntrebăm dacă Tn 
aceste in iţiative, sporadice şi 
firave, nu se : ascund doar 
rădăcini le, f i lonul Istoric al 
teatrul u i ,  c i  ş i ,  poate, o formă 
d e  supravieţuire pentru artişti i  
care nu-şi vor mal găsi locul,  
d intr-un motiv sau altul , Tn 
teatrele constitu ite. I nd epen­
d ent Tnsă de aceste raţiuni ,  ne 
IntrebAm şi dacă este mal 
avantajoasă formula unui teatru 
mare, subvenţionat de stat. 
Poate exista teatru Tn afara 
suportulu i  material statal? 

, Fără pretenţia de a epuiza 
subiectul p rintr-o i nvestigaţie 
completă şi  complexă, ne-am 
propus pentru moment să 
" luăm pulsul " acestei spinoase 
probleme, căci uni i  slnt d e  
părere c ă :  "Valoarea dovedită 

a teatrului romAnesc In lume se trupă permanentă - care e 
bazează tocmai pe aceste necesară - şi sistemul concu­
trupe sol ide, pe teatrele mari • .  renţlal .  Ş I  mal  cred că d oar una 
Să pierdem ceea ce ne face sau cealaltă nu sint benefice 
puternici  ş i  demni  de l ntere- pentru teatrul romAnesc, cel 
sul lumi i?  Este Iminent un ase- puţin nu acum. Mal precis: nici  
menea pericol, al fărlmlţărll, al contracte pe s pectacol , cum 
ris ipiri i? Cum vremurile ne-a1,1 se fac adesea Tn Anglia şi  In 
obişnuit cu  sindromul d iviză rii ,  Statele U nite, dar nici trupe 
nu ne rămlne decit să vedem.. .  blazate de siguranţă, In care 
INCOTRO? eşti la fel de bine plătit f ie că 

. REGIZORUL SILVI U  PU R- joci sau nu, fie că eşti activ, 
CARETE, DIRECTORUL TEA- puţin activ sau foarte puţin 
TRULUI "BULANDRA": activ. Asta m i  se pare Imoral ! 

., · Ordinul despre care am d is-
Teatrul este o artă care nu cutat In ancheta p recedentă 

poate trăi decit subvenţionată; prevedea un Inceput d e  solu­
de societate, de guverne, de ţlonare a acestei l moral ltăţl , 
primirii sau . . . d e  prlnţl. Molie re tocmai pr in obligaţia d e  a se 
a avut prinţul său ; n-ai prinţ, nu stabil i  cu  fiecare din cel anga­
facl teatrul Poate că In jaţl (actori ,  regizori, maşlnlştl, 
vremurile clnd vor apărea d irectori adjuncţi, contabi l i  
patroni-miliardari, care să-şi ş.a. )  rolul p recis pe care el TI 
dorească propriul teatru, va fi au In acel teatru, obl igaţi i le lor 
posibil teatrul partlcl!lar. Rău faţă de I nstituţie ş i ,  f ireşte, 
nu are cum să fie, pentru că obl igaţi i le Instituţiei faţă de el .  
pot şi  este necesar să existe De ce cred că 0 mişcare forme flexibile de teatru. teatrală trebuie să fie flexibilă? Altminteri, un teatru poate M j 1 1 supravieţui timp de o stagiune, a rea ma or tate a trupe or 
printr-un proiect, 0 in iţiativă româneşti s-a creat aluvionar, 

printr-un concurs, cel mai care să adune un număr de adesea, de Tmprejurărl, u neori oameni care să facă un spec- real şi  bun, dar fără să existe 0 tacol şi să reziste pentru scurt structurare strategică a trupei, t lm
N
p. 

1 bli t i A i t fără u n  concept estetic comun, u- o ga or u Sa ex s e 1 1 bl A 
teatre numai sub forma tn care a trupe • pro ema care nu 
există ele la noi - ad ică instituţii apare Tn cazul companii lor par-

ticulare. a căror structură să dăinule şi 
să se Urască aşa, peste ani, ele REGIZORUL ALEXAN DRU 
fiind de fapt mai mult n işte DARlE:  
scheme d eclt n işte organisme 
vii. N işte scheme, astea slnt 
teatrele româneşti care 
navighează prin t imp aseme­
nea epavelor. Ce este cert: 
trebuie să existe teatre foarte 
bune, susţinute de stat cit mal 
bine; aşa este Tn toată l umea 
civil izată. Dar, d rumul 'plnă 
acolo este l ung . . .  

REGIZORUL CR ISTIAN 
HADJ I-CULEA, DI RECT ORUL 
DI RECŢ IEI  TEATRELOR DIN 
MINISTERUL CULTURI I :  

Eu cred c ă  trebuie gasit un 
echil ibru Intre conceptul de 

Depinde foarte mult cum se 
face acest l ucru, intr-o situaţie 
şi Tn cealaltă. Din proprie 
experienţă (am lucrat două 
spectacole In Marea Britanie) , 
pot spune că există dezavan­
taje foarte mari Tn ambele 
situaţi i .  Teatrul care n-are o 
trupă angajată permanent 
comportă un mare d ezavantaj 
Tn primul rlnd pentru regizor: 
este foarte greu să faci un an­
samblu Tn care actorii să joace 
Tn armonie un i i  cu alţ i i .  Aici 
actorii slnt mult mai nesiguri Tn 
raport cu ceilalţi; f iecare 
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l ucrează pentru sine. Deci, 
trebuie să te l u pţi să creezi an­
sambl ul ,  dezilmorstnd per­
manent posibilele confl icte. U n  
mare avantaj t n  acest caz: 
absenţa " uscăturl lor" şi starea 
de competiţie generată de 
dezechi l ibrul d intre cerere 
(care este mare) şi  ofertă 
(fireşte mal mică) . In acest caz 
nu răzbesc dectt cel mal buni -
cel mal buni ,  evident, pentru 
ceea ce este nevoie. Un alt 
avantaj : experienţa actorilor 
"flotanţl" este foarte mare. 

Teatrul nostru,  lnstltuţlona­
l lzat fi ind, ne permite montărl 
cu foarte multe personaje tn 
scenă. Tn Anglia, de pildă, doar 
Teatrul Naţional sau Royal 
Shakespeare Company tşl per­
mit asemenea montărl; teatrele 
particulare - nu.  

E u  cred că reg izorii ş i  
scenografi! ar trebui plătiţi 
foarte bine, astfel tnctt să-şi 
permită să devină l iber­
profesionişti. Asta ar degreva 
teatrel e de obl igaţia de a plăti 
oameni care mal au şi alte In­
terese. U ite, de exemplu,  cazul 
meu - am avut aceste două 
oferte britanice, la care nu cred 
că ar fi renunţat cineva. . 

Tn ceea ce priveşte actori i ,  
nu cred că ar fi bine să renunţe 
la teatrele de repertoriu şi tn 
nici un caz nu slnt pentru Id eea 
unul nucleu de vedete tntr-un 
teatru, pentru că repertoriul va 
ajunge să fie dictat d e  preferin­
ţele lor, d u pă criterii d eci subi­
ective şi  cel mal adesea 
greşite , Iar t ineri i  actori nu vor 
mal avea acces, d in  teama 
celorlalţi de a nu 11 se l ua locul .  

PROF. DR.  MI HAELA 
TON ITZA IORDACHE, DI REC­
TOAREA TEATRULU I  "ŢAN­
DAR ICA" : 

Toate ţăril e vechiu lu i  sistem 
social ist au beneficiat de teatre 
mari. Tn lume, teatrele de 
păpuşi stnt companii  miel ,  care 
se pot pl ia oricărui tip de 
condiţi i :  j oacă Tn şcoli ,  Tn 
grăd iniţe etc. Noi sintem un 
teatru mare: la  Bogotâ, colegii 

d in festival au fost stupefiaţi 
auzind că avem 1 03 salariaţi la 
"Ţăndărlcă". Deci,  noi bene­
ficiem - şi ar trebui să păstrăm 
acest ctşt lg - de o dotare 
extraord inară tn comparaţie cu 
a altora, avem atellere proprii 
şi maeştri păpuşarl. Tn lume, tn 
general,  păpuşarul tşl face sin­
gur totul :  construieşte păpuşa, 
o mtnuleşte, montează d eco­
rul, tşl pune lum_lnl le ; tn t imp ce 
noi avem la teatrele mari 
echipe special izate pentru fie­
care compartiment. · Nu d e­
geaba TI uimeşte pe străini 
profesionalismul nostru. Spe­
cial iştii pe care-I avem stnt 
poate unici tn l ume, creatorul 
nostru de mecanisme este unle 
tn E uropa. El este asemenea 
uimi bijutier sau unul ceasor­
nlcar: o păpuşă savant con­
struită sigur că va face nişte 
l ucruri extraord inare, poţi să 
obţi i tot ce doreşti de la ea, 
dacă ştii  s-o " programez!" ,  ca 
pe un calculator. 

REGIZORUL DAN MICU, 
DIRECTORUL TEATRULUI 
MIC:  

Adevăratele tradiţii ale 
teatrului românesc, indiferent 
de vremuri, s-au bazat pe 
trupe, pe echipe serioase, 
adunate tn ceea ce se numeşte 
instituţi i .  Cuvlntul " Instituţie" a 
aj uns să ne sperie, ca şi 
"b irocraţia", pentru că şi-a 
erodat sensul real ;  sensurile 
acestor conţinuturi au fost 
denaturate d in  motivele bine 
cunoscute. Dar pentru ca 
trupele să poată exista d in  
punct de · vedere material tn 
condiţii onorabile, ca să nu ne 
Intoarcem la căruţe şi nici la 
vagoanel e acelea care trans-­
portau actorii d intr-o parte tn 
alta a ţării Tn cond iţii mizere, 
trebuie să apărăm existenţa 
instituţi i lor. Desigur, cu buni 
profesionişti lnăuntrul lor. 
Sufletul unui teatru va fi intot­
deauna o echipă care nu poate 
exista in afara unor organisme 
protejate. Ce formă vor căpăta 
aceste instituţi i, asta este o 

altă problemă. N u  pled ez tn 
nici un caz pentru păstrarea lor 
exact tn forma d e  acum, care 
moşteneşte toate racilele unor· 
excrescenţe absolut fioroase; 
Instituţi i le ·au aj uns de mult să 
se apere pe ele tnsele, fă_ră a 
prod uce, Iar g radul de mor­
tificare este cumpl it şi evident. 
Dar renaşterea lor nu tnseam­
nă şi nu trebuie să p rovoace 
un catacl ism din  care ar scăpa, 
tnttmplător, ctte ceva şi  ctte 
cineva, d lstrugtndu-se o dată 
cu părţile anchilozate, şi cele 
vitale. Ş i ,  I nd iscutabil ,  teatrul 
nesubve nţlonat este o 
aberaţie !  

REGIZORUL ALEXANDRU 
DABIJA, D IRECTORUL TEA­
TRULUI ODEON:  

Noi vorbim tn  continuare 
despre Instituţi i ,  despre cel ule 
şi forme; or teatrul este un  
fenomen v iu ,  este ·o artă 
practicată d e  artişti ,  Iar artiştii 
trebuie să albă şi l ibertatea şi  
responsabil itatea de a face 
ceea ce vor. T n momentul tn 
care el  vor să se tmprăştle, e 
chiar bine! Nenorocirea este 
că . . .  nu prea vor! Plnă acum eu 
nu , cunosc cazu ri de artişti 
care să se fi despri ns definitiv 
de un teatru pentru a face o 
trupă particulară.  Mal mult, 
teatrele particulare, care se 
bat cu pumnii tn piept 
declartndu-şi  autonomia, stnt 
subvenţionate ba de stat, ba 
de minister (al Culturi i  - n .n . ) ,  
d in  toate părţile, mal · solid 
chiar dectt teatrele bugetare. 

fnsă ideea desprinderii  este 
foarte valabilă, pentru că trei  
artişti, . d e  exemplu,  trebuie să 
fie Tn stare să se urce tntr-o 
maşină şi să facă teatru unde 
vor, cum vor. N u  exclud 
necesitatea subvenţionări i ,  dar 
tn acelaşi t imp statul nu are 
obligaţia să susţină agonia 
unor teatre, la nesflrşit ! .  . .  

••• Anchetă realizată de 
OLIVIA ŞIREANU CHIRVASIU 
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LUCRURI  MARI 
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e se fntimpli, dar fi ce s-a 
intimplat la Galati 1n cursul 
stagiunii '91 -'92 am pu1u1 
constata in spatiul - foarte 
strins - a trei zile, 5, 6, şi 7 
iunie, cind Teatrul Dramatic, 
în colaborare cu Teatrul de 
pipuşi 'Gulliver" şi cu 
UNITER, a pus la cale, sub 
genericul 'Chipul nostru, 
acum', ceea ce s-a numit pe 
afişele care impinzeau 

oraşul 'O întîmplare teatrală in nouă 
înfitişiri'. Acestea din · urmă erau cele 
nouă spectacole (trei, diminetile, la 'Gul­
liver", şase, dupi-amiezile şi serile, la 
'Dramatici pe care, datorită ireproşabile! 
or9anizăfi, chiar le-am vizu1; în general 
ch1ar la orele anuntate. Concluziile asupra 
lor au fost expuse în două colocvii 'p8# 
profil', instructiva - e de sperat - pentru toate 
pirtile interesate. 

La pipufl. Rerrezentatiile oferite 
de 'Gulliver" - Leopardu de argint de AI.T. 
Popescu, Vrijltorul din Oz de Dan Ganea 
după Frank L.Baum şi Motanul inciiJat de 
Alecu Popovici - conturează destul de clar 
fizionomia specifici a teatrului, cu atit mai 
mult cu cit sint realiza!� . de acelaşi 
regizor, Dan Ganea, care e .Şi -directorul in­
stitutiei. Simpla citire a tithJiilor'sugereazi, 
de altfel, preferinta acordati basmului (şi, 
implicit, spectatorilor de vîrstă mai 
fragedă) ; tratarea scenică se înscrie, con­
secvent, pe aceeaşi directie (s-o numim 
evazionistă?) : păpuşi şi decoruri 
frumoase, uneori luxurianta (scenografi : 
Mircea Nicolau şi Adriana Grand), efecte 
luminoase feerice, ilustratie muzicală agre­
abilă. La fel de adevărat e insi ci, uneori, 
stilul unitar se invecineazi periculos cu 
monotonie, in special cind inventivitate& 
se dovede�e mai restrinsi tocmai la 
capitolul pnncipal - minuirea păpuşilor. 
Dar, cum teatrul işi propune lărgirea sferei 
de interese (inclusiv in zona - deficitari - a 
dramaturg iei de gen), pericolul nu va fi greu 
de evitat pe viitor. • 

La "Dramatic". lncepu1ul stagiunii 
1 991 - 1 992  a insemnat, aici, şi incepu1ul 
unui nou directorat, acela al lui Adrian Lupu, 
bun cunoscător al trupei, cu care a lucrat, in 
urmă cu cftiva ani, numeroase spectacole -
unele, memorabile. Sub conducerea lui, 
teatrul a produs, in nouă luni, �ase 
premiere (el însuşi semnind trei dmtre 
ele). Deschiderea repertorială e foarte 
amplă: se joacă vodevil şi comedie renas­
centistă, dramă contemporană, 
românească şi străini etc. Valoarea spec­
tacolelor este, desigur, inegală; nici nu s-ar 
pu1ea altfel. Media, insi, este net favorabilă 
calitătii. Dintre cele şase montiri, una sin­
gură, Crima de pe Strada Lourclne de 
Eugene Labiche (in regia mediocri a 
repu1atului actor gălătean Mihai Mihail şi 
in interpretarea de acelaşi 'calibru' a lui. 
Gheorghe V. Gheorghe şi Grig Dristaru, 

foarte buni in alte spectacole) este, cum se 
zice, 'de nearitat'. Faptul că, totu9i, a fost 
arătată face cinstea onestititii trupei fată de 
sine însăşi; dar atit. Celelalte două piese 
puse in scenă de regizori invitati sint Play 
Strindberg de Friedrich Durrenmatt şi 
Mitriguna de Niccolo (iar nu Nicollo, cum 
scrie in programele, altfel de foarte buni 
tinu1ă, redactate de secretara literari 
Mariana Purcărea) , a�adar Niccolo 
Machiavelli, in care Mihai Lungeanu ex­
pune o conceptie ezitantă, neunitară stilis­
tic, cu unele momente inchegate, dar şi cu 
altele (mai multe, din păcate) confuze, 
greoaie in special sub raportul folosirii 
decorului. 

Cele mai bune spectacole prezen­
tate de teatrul gălătean sint, indiscu1abil, 
acelea făcu1e de Adrian Lupu. Premiera pe 
tari cu Ubertate la Bremen de Rainer 
Werner Fassbinder atrage indeosebi 
atentia prin teatralitatea pregnantă·pe care a 
izbu1it si o infuzeze unui text foarte greu, 
'uscat', sunind chiar tezist pe alocuri. 
Drama femeii strivite de societatea patriar­
hală, paternalistă şi macho-istă atinge 
înăijimea tragediei clasice, gratie şi jocului 
ireproşabil al tilianei Lupan şi al celorla�i 
interpreti: Vlad Vasiliu, Eugen Popescu Cos­
min, Tamara Constantinescu, Ioana Citta 
Baciu, Marcel Hirjoghe. Cu exceptia celui 
din urmă (inlocuit din motive de sănătate) , 
i-am regăsit pe toti, in aceeaşi excelentă 
'formă', in Jurnalul unul tlcilos, adaptare 

după A.N.Ostrovski, spectacol in a caru1 
virulentă critică foarte actuali regizorul işi 
demonstrează din nou apetitul pamfletar 
cunoscu1 din montirile mai vechi. Nici o 
'şopîrlă' fals curajoasă, nici o notă stri­
dentă. Alături de actorii citati, evoluează cu 
aplomb Grig Dristaru, Gheor9he V. Gheor­
ghe, George Serbina. (TrebUie spus că, in 
toate productiile semnate de Adrian Lupu, 
trupa apare, chiar şi in verigile ei - mai 
slabe, global auperloari. 'Afinititi elec­
tive'? Poate . . .  ) Regizorul îşi regăseşte 
unele instrumente expresive preferate (son­
gurile de inspiratie brechtiană, de pildă) şi 
in Transfer de personalitate de Dumitru 
Solomon, text descifrat frapant 'altfel' in 
comparaJie cu montirile altor teatre. Eroul, 
văzu1 pmă acum ca un 'tînăr furios', 
devine, in interpretarea emotionantă a lui 
Mitică Iancu, • un biet om oarecare ce se 
trezeşte prins in maşinăria absurdă a 
unui sistem birocratic şi agresiv; e un an­
tierou, cu nimic însă mai putin convingător. 
Semnează un foarte bun portret de plan 
secund Grig Dristaru. 

In concluzie, reiau opinia ex­
primată 'la fata locului': in teatrul din Galati 
nu se întîmplă decit lucruri normale - se 
fac spectacole. Aceste lucruri sint însă nor­
male doar intr-o viată teatrală în întregime 
normală, la rindul ei. Or, in situatia de 
acum, pu1em zice că in teatrul din Galati se 
întîmplă lucruri mari. 

ALICE GEORGESCU 
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Îmi pro pusesem d e  mult să-I provoc · pe 
regizorul Ad rian Lupu la  o d iscuţie - incă de la 
Tnceputul anulu i  1 990 , Gind reven ise în ţară 
după aproape d oi an i  petrecuţi Tn Is rael ,  ca 
profesor la Acad emia de artă d ramatică Beit­
Zvi din Tel-Aviv. Şt iam că n u  plecase din 
România cu in ima prea voioasă (ci excedat şi  
de permanentele n elnţel egeri cu direcţiunea 
T. E . S . ,  u nd e  e ra angajat pe-atunci) , aşa că 
Tntoarcerea l u i  atit de rapidă nu m-a mirat ; 
o r i c u m ,  vo iam s ă  afl u c e  făc u s e  " d inco lo"  
N-am reuşit .  " Lasă, dom' le" ,  exclama el  d e  
fieca re d ată, adăugînd imed iat vreuna d in  
obişnuitele g lume sarcastice cu care TI 
Tndepărtează adesea ps inter locutori .  Am vrut 
d in  nou să încerc acum vreo şase l uni  cînd,  
d upă ce asistasem împreună cu alţ i  crit ici  la un 
"set" de spectacol e oferite de Teatrul Dramatic 
d in  Galaţi, unde Lupu d evenise intre t imp d i rec­
tor, mă convinsesem că munca ş i  tenacitatea 
pot read uce la l umină o . instituţie art istică d e  
care l umea, î n  ult imi i  an i ,  cam uitase. N -am 
reuşit. Cînd are spectacol - ş i  mai ales premie­
ră - ,  cu Adrian Lupu nu se mai poate vorbi: roşu la  
faţă, cu o privire stra nie,  fixă, fumează ţigară d e  
la ţigară (al tm interi nu e fumător) ş i  nu s e  abate 
nici  cu o i otă (obl igîndu- i  pe apropiaţi să facă la 
fel)  de la un prog ra m  d_e superstiţi i  întocm it ,  aş 
z ice,  in m od şti inţific .  I n  f ine,  d e  curînd am iz­
butit să-I pr ind într-o d iscuţie, momindu-1 să-mi 
povestească d espre s impozionul "Anatomia 
unui succes" la  care a partic ipat, în septem brie, 
la  S inaia. Pr intr-o coincidenţă "datorată" ex­
clusiv avataruri lor prin care trebuie să treacă 
revista noastră pînă a aj unge la stad iul de 
obiect vand abi l , această conversaţie apare 
concomitent cu art icolu l ,  m ult mai vechi ,  
despre starea teatru lu i  din G alaţi în stagiu nea 
'91 -'92 . Dar, pînă la urmă, "tot răul, spre bine" . . .  

DIALOG 

AD R IAN 
LU PU:  
"Boema 
e frumoasă, 
dar intre 
parantezele 
munc i i ! "  

o Afadar, cam despre ce s-a discutat la 
Sinaia? 
• Tn general despre altceva decit işi 
propuseseră oameni i  noştri botezind atit d e  
pompos reuniunea. Unul  d intre oaspeţi a 
remarcat chiar că ar  fi fost poate mai interesant 
să se vorbească d espre "Anatomia  unu i  eşec" .  
De altfel ,  Tn toate i ntervenţii le  invitaţi lor stră in i  
tema principală a fost cont inua zbatere in 
căutarea surselor şi resurselor  materiale pentru 
teatru; toţi au povestit cît d e  greu este să con­
vingi  un sponsor să d ea ban i  pentru c ultură -
peste tot sint alte capitole pr iorita re :  spo rtul ,  
handicapaţi i . . .  N i.c i  unul  n-a pomenit d espre 
comod ităţile d e  care dispune. Dar Georges 

. Lavaudant a zis:  " Să nu uităm că menirea 
noastră este să facem a rtă" . Admin istraţia e un 
a lt  pal ier. Treaba noastră este să ne amint im · 
mereu că teatrul susţinut d in  banul publ ic  
trebuie să  producă a rtă. Cu riscu ri ,  d esigur ;  dar  
e imoral să  investeşti banul publ i c ·  Tn  n imicuri .  
Oricum, n imeni d intre cei  sosiţi  d in  stră inătate 
n-a incercat să ne dea lecţi i ,  c i  d oa r  să ne aj ute 
să trecem mai uşor prin greutăţile  prin care e i  
t recuseră d eja.  
o Fiindcă a venit vorba, experienţa ta isra­
eliană te-a ajutat la ceva aici?· Cum a fost 
acolo? 
• De cum am pus piciorul pe aeroport, acolo, 
am simţit d i rect o real itate d espre care 
învăţasem la şcoală :  jungla capital istă. N u- i  o 
fig ură d e  sti l ,  jungla capital istă .c hiar e o j u nglă.  
De exemplu,  încă d in  prima z i ,  col eg ul meu 
G heorgh e  Mi letineanu m-a prevenit că acolo 
trebu ie să fi i mereu "in priză" ,  căci  nu contează 
d el oc dacă azi a i  făcut u n  spectacol foarte  bun ;  
mîi ne poţi şoma. Şi  am d escoperit că "a munci"  
nu e un verb d e  provenienţă comunistă. Acolo,  
toţi actor i i ,  ch iar  cind n u  a u  a ngajament, mun-
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cesc ln permanenţă să se menţină Tn formă­
exersează, fac Inot, g imnastică, In speranţa că 
se va ivi vreo "aud iţ ie".  Deşi e o ţară mică, 
există sute de actori, d intre care 80% slnt 
şomeri ;  şi repetiţi il e, in teatrele nesubvenţio­
nate, nu se plătesc.  Toţi pornesc de la ideea că 
n u  vor avea u n  loc de m uncă sigur. Ceea ce 
nouă n i  se pare lncă aberant - a-ţi ciştiga 
existenţa practicind şi o altă meserie - ,  acolo e 
u n  lucru cu care te obişnuieşti lncă d in  şcoală. 
Am avut , d e  pildă, stud enţi foarte buni  (şi la 
Academie cursuri le d urează de la 8 d imineaţa 
plnă la 1 1  seara, cu pauză de o oră) pe care, 
d upă absolvire, i-am relntil n it in chip de chel­
neri !  Pe m ine,  încă d in prima săptămînă, un 
prieten foarte bun m-a sfătuit să urmez un curs 
d e  contabi l itate;  ş i  aproape că am înnebunit 
cind mi  s-a sugerat că aş putea să mă apuc de 
o meserie foarte bănoasă - să mă fac 
ped ichiurist! Ş I  nu era un banc . . .  
o A fost, deci,  o "etapi" plini d e  învi­
ţimlnte . . .  
• O hol  O ricum, am avut u n  noroc enorm că 
am p utut să-mi  fac Intr-adevăr meseria. U n  
l ucru care a r  trebui lnvăţat ş i  la  noi este că 
d iploma nu contează ; acolo se ţine seama de 
ea n umai la  U niversitate . Tn rest, i mportant este 
n umai ceea ce eşti Tn stare să faci .  Asta nu 
inseamnă că n oi ar  trebui să desfi inţăm 
invăţămtntul de s pecial itate, dar . . .  fn orice caz, 
cel doi an i  de j u nglă m-au aj utat să primesc mai 
uşor tot ce se intimplă acum la noi.  
o La Ga laţi, ca d irector, ai pus cumva in 
practici descoperirile pe care le-ai ficut în 
"jung li"? 
• Am incercat în primul rînd să-mi conving 
tovarăşii - sau camarazi!? . . .  de fapt, compl ici i  -
că trebuie să ne schimbăm fel ul de a inţel ege 
ceea ce se petrece In jur şi, In conşecinţă, să 
ne sch imbăm felul de a reacţiona. I n  preajma 
noastră s-a născut o lume feroce, care n u  
d epinde d e  culoarea politică a Puterii .  Dacă a m  
renunţat de bunăvoie la comunism, intrăm in 
capital ism - e s implu.  Şi  cei mai buni trebuie să 
d emonstreze asta fără milă. Desigur, eu nu pot 
- şi nici  cei lalţi d i rectori de teatre, de altfel - sa 
mă descotorosesc fără ezitare de aceia care nu 
m uncesc. Am văzut pe pielea mea ce înseamnă 
şomaj u l ,  deşi  am înţeles totodată că fără şomaj 
nu se poate - e o condiţie inerentă sistem ului ,  
n-ai  incotro. Dar actori i  noştri ar trebui măcar 
să tnveţe că nu se poate perpetua obiceiul 
eminamente comunist de a te face că munceşti . 
Acolo actorul munceşte, sig ur, d in plăcere, dar 
ş i  ca să-şi păstreze locul în teatru. Nu-şi poate 
permite să stea, la repetiţie, cu ochii  pe ceas 
ori să Intrebe: "dar cit mai repetăm?" Pentru că 
dacă o face o dată, a doua oară - ad io! Nu cum 
am păţit eu anul  trecut, cind un actor mi-a spus 
- cu o seară înai ntea premierei! - că nu poate 
j uca f i indcă il doare un deget !  Textual ! .  . .  Acol o 
sind icatul n u  I-ar apăra niciodată pe un 

asemenea actor; ce- i  d rept,  s indicatele n ic i  n u  
d iscută acolo cu patronatul cite zile l ibere să 
aibă cutare sau cutare . . .  Iar  noi ,  pină cind nu 
vom reuşi să facem astfel lncit lumea lu i  
Caragiale să pară datată, pînă cind n u  vom 
scăpa de mental itatea lu i  Leonida, nu vom 
ajunge nicăieri .  Boema e fru moasă, dar Intre 
parantezele munci i !  La Galaţi - unde hu m-am 
d us "intre d ouă trenuri " ,  ca să f iu  şi eu  u ndeva 
d irector dacă tot m-am intors - am Incercat să 
impun un anume ritm de l uc ru şi, in acelaşi 
timp, să redeştept plăcerea actori lor de a 
munci pe scenă. N u  e uşor, pentru că media de 
vîrstă e destul de ridicată ş i  pentru că oameni i  
au ajuns, dacă nu la capătul puterilor, atu nci la 
capătul răbdărilor. Ş i  n u  P uterea e duşmanul , ci  
sărăcia. Sig ur, şi ln alte ţări  cultura e in criză 
financiară - vezi d iscuţi i le de la Sinaia -, dar 
d rama noastră este că ie�im d intr-un sistem 
sărac şi mergem spre alt s1stem sărac. Fapt e 
că nicăieri In lume salari i le actorilor n u  sint la 
n ivel ul salari i lor altor "tit raţ i" .  Dar pînă să ne 
ajustăm Inţelege rea la real itate . . .  C ine c redea 
că a doua zi după revol uţie se va schimba şi 
fel ul de a gindi al oamenilor este, blind spus, un 
romantic. 
o Si ne întoarcem la Ga laţi . . .  
• Eu mă Intorc mereu! Noi încercăm acolo să 
n u  coborim sub u n  anumit n ivel, n ic i  ca reper­
toriu ,  nici  - pe clt ne-au ţ in ut puteri le - ca 
real izare scenică. Aici apare chestiu nea cu 
aducerea publ icului  la teatru .  Teatrul este, pr in 
însăşi natura lu i ,  el itar. N u  e fotbal . Ceea ce 
trebuie să fac eu este să ad uc in sală cit mai 
mulţi oamen i - care se gindesc mai intii că au 
de cumpărat pline, lapte sau benzină - fără să 
le dau Tnsă, aşa ziclnd , prod use de la'rg con­
sum, comedioare stupide şi alte prosti i .  Cum aş 
putea eu să cobor, repertorial măcar, sub n ivelul 
de d inainte de '89? Le-am propus coleg ilor mei 
ca deviză o vorbă pe care i-o spuneam şi 
profesorul u i  meu, · Radu Penciulescu: " mai  bine 
să cazi de pe un cat boieresc decit de pe o 
mirţoagă ţigănească" .  Dacă e să mur im,  să 
murim demn. Deocamdată însă încercăm să 
rezistăm. S-ar  putea, la un moment dat, să se 
dovedească, de pildă, că ta Galaţi nu e nevoie 
decit de teatru de revistă, ori că nu e nevoie 
deloc de teatru. Atunci vom d ispărea, dar pînă 
atunci măcar să ne ţi nem spatele drept. 
o Ideea cu desfiintarea este, sper, doar o . . .  
ipotezi de lucru, nu? 
• Cir·e ştie? La Galaţi, atit prefectul cit şi 
preşed i 'ltele Consil iu lu i judeţean sint mari 
i ubitori de teatru şi nici nu concep o asemenea 
posibil itate, ori ,  de pi ldă, că n-am putea să ne 
deplasim la Bucureşti  f i indcă n u-s bani.  Dar 
dacă se va doved i că teatrul e i nut i l ,  el va muri .  
Noi încercăm să-I facem necesar. Eu însă de 
n imic· nu am atîta oroare ca de starea de semi­
cadavn. ; am avut experienţa unui teatru in 
s ituaţia asta. Ş i  nu vreau ca acol o unde am 
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răspunderea existenţei artistice a unor oameni 
să tră iesc Tn agonie, aştepttnd ban i care nu vin. 
Deşi nu pot să.cred că, Indiferent cine e la con­
ducerea ţării, Tşl Tnchlpule că poate exista cultu­
ră nesubvenţlonată. Dar noi vorbim,  voi scrieţi 
şi . . .  d egeaba ! ŞI apropo de scris: e tnfrlcoşător 
cum, după ce an i  de z i le - şi chiar Tn cel mal răi 
ani - s-a scris d es pre teatru Tn toate ziarele, 
acum să 1 se acorde atlt de puţin spaţiu. 
Repl ica obişnuită e "nu  materialele despre 
cultură vlnd ziaru l " .  Ş I  asta nu mal e " mlna 
Puteri i " !  Lovitura cea mal zd ravănă o primesc, 
blnelnţeles, cel d i n  provincie, care - şi aşa - au 
mal m ulte g reutăţi; ei  n-au alte venituri Tn afara 
salariului ,  cum ar fi colaborări la tel eviziune şi 
aşa mal d eparte. Deci. n-au satisfacţii n ici  
materiale, nici  m orale. Ş I-apoi , şi d in  punctul 
de vedere al publ iculu i  - altceva e să citească 
omul tntr-un ziar central despre teatrul d in  
oraşul l ui .  Atunci  e şi e l  curios să vină la teatru. 
o Spune-mi totufl cite ceva despre felul  in 
care "atragl"  spectatori i .  Am auzit ci al pus 
la ca le tot felul  de protecte. 
• El ,  proiecte! Năzd răvăni i !  Sigur că Tncerc 
să-I "atrag " ,  dar, aşa cum ţl-'am mal spus, nu 
vlzez " masele largi" ; mă ad resez acel ui 
eşantion social care mal citeşte ş i  clte-o 
carte . . .  Oecl, propun· un · repertori u de un 
anu mit nivel şi Tncerc să-I Tnscenez la un anumit 
n ivel , Tn pr imul rind .  Apoi , am Tncercat să 
tmprospătez trupa,  d eşi ,  pe de o parte, n u  pot 
momi actori noi prin salarii mal mari şi ,  pe de 
altă parte, mă izbesc d e  tot fel ul de piedici  
birocratice - vechime,  buletin şi altele de solul 
ăsta. Aşa că, deocamdată, chiar să vreau, n-am 
actriţe t inere pe care să le  dezgolesc pe scenă 
ca să vină l umea !  Pr in  urmare, fac şi eu ce pot: 
d upă spectacole, publ icul are la d ispoziţie 
autobuzul teatrulu i ,  la preţ mai mic dectt tn 
transportur i le u rbane, care oricum merg mai 
prost ; am in iţiat acţiunea "P uştani i  Tn g rija 
noastră" ,  adică am amenajat o cameră Tn care 
părinţii pot lăsa, pe d u rata spectacol ulu i ,  copii i  
intre 3 ş i  7 ani; cfte un actor sau doi,  prin 
rotaţie, ii ţ in ocupaţi cu  jocuri teatral e - ti 
gri mează, ii costu mează, creează situaţii 
dramatice - ,  in speranţa că, incet-incet, copiii 
vor fi cei care ti vor "trage" pe părinţi la  teatru. r ncercăm să le facem mici surprize şi adulţilor -
la intrarea in sală un i i  găsesc pe locuri le lor 
setul complet d e  programe ale spectacolelor 
teatrului  sa u c hiar pungi cu mici gad get-uri. 
Apoi, pe lingă standul permanent de carte d in  
foaier, vreau să incerc să ad uc ş i  d iscuri ;  o să 
incerc să dau şi f i lme - bune; refuz să transform 
teatrul in sală de jocuri mecanice ori in 
videotecă d ubioasă, d oa r  ca să fac rost de 
bani !  r n perspectivă, vreau să transform 
clădi rea cu coloane de pe strada Dom nească 
intr-un m ic centru cultural pe model franţuzesc. 
Ei, vreau eu m ulte! Să vedem ce-o să iasă ! 

ALICE GEORGESCU 
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MAIA MORG EN STERN 
in  mod fi resc talentată 

Actrita Maia Morgenstern traversează o zo­
die fastă: joacă mult şi bine la Teatrul Naţional 
(Trl log ia,  Noaptea reg ilor, Domni,oara I ul ia ,  
Livada d e  vi,ini) .  Rolul Ne/a din filmul lui 
Lucian Pintilie Balanţa /-a creat popularitate şi 
dincolo de cercul, oricum mai limitat, al 
publicului de teatru. Premii naţionale şi 
internaţionale, atenţia presei Îi conferă, Într-un 
anume sens, rÎvnitul statut de vedetă. Dar În 
România, azi, vedetele nu se recrutează din 
lumea spectacolului; existenţa Maiei se 
desfăşoară firesc În confruntare cu problemele 
vieţii şi ale transportului În comun, Între fi/mări, 
repetiţii şi spectacole, aplauze şi cumpărături, 
interviuri şi lecţiile copilului. O femeie tmără 
Înfofolită care, cÎnd Îşi scoate broboada, te 
şochează cu un cap complet ras (pentru fil­
mare) care n-o urÎţeşte, ci Îi subliniază ex­
presivitatea, demonstraţie implicită a modului 
În care destinul personajelor intervine În 

cotidianul omului. După 1 1  ani de meserie, 
Maia Morgenstern este o actriţă căreia Îi 
merge bine, ea priveşte Înapoi şi Înainte cu 
linişte. 
• Dincolo de împrejurări ,  există probabil  
în viaţa ta momente de răscruce, în care a i  
a les, renunţînd în acela,i t imp.  
o Un asemenea moment a fost hotărÎrea mea 
de a mă prezenta la concursul Teatrului Naţio­
nal, cÎnd am venit la audiţia organizată de Andrei 
Şerban. N-aş vrea să minimalizez alte opţiuni, 
dar crerJ că acesta a fost momentul hotărÎtor. 
• Prin ce? La ce a i  renun_ţat? 
o Am avut o strÎngere de inimă, pe care o mai 
simt Încă În legătură cu plecarea de la Teatrul 
Evreiesc. Eu consider că nu l-am părăsit 
definitiv şi fac orice sa.crificiu - poate că e cam 
mare cuvÎntul - pentru a mă Întoarce acolo, 
pentru a juca acolo, pentru a ajuta Teatrul 
Evreiesc, pentru a mă ajuta pe mine jucÎnd 
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acolo, alături de un colectiv care mi-e foarte 
drag. Niciodată n-am să uit lecţia primită de-a 
lungul timpului: să joci, să dai tot ce ai in tine 
ca actor, phiar· dacă sint doi, trei spectatori in 
sală, chiar dacă, sau pentru că e frig, mizerie 
şi jale, să-i bucuri pe acel doi oameni. 
• Alte renunţări? 
o Cind domnul Pintilie m-a ales pentru 
Balanţa, Tea trul Naţional pleca in Brazilia cu 
Tri logia. Fi/mările nu puteau fi intrerupta 
pentru atita timp. Trebuia să renunţ /a turneul 
cu Tri log ia pe care o iubesc ş1 o ador. Domnul 
Pintilie era conştient de ce Înseamnă Medeea 
pentru mine şi mi-a explicat foarte cinstit. Am 
hotărit să nu plec in Brazilia şi să fac rolul 
Ne/a. M-am gindit exact la asta: să fac rolul, 
nu că voi merge cu filmul Balanţa pe_ste tot şi 
că voi lua premii. 
• Ai mai spus 'i în a lte rînduri că reg izorii 
Andrer şerban 'i Lucian Pinti l ie au jucat un 
rol hotărîtor în viaţa ta artistică .. Crezi că 
altminteri cal ităţile tale nu s-ar fi exprimat? 
o Important in aceste două intilniri este ce 
am descoperit. Calităţile - dacă e să folosim 
acest cuvint - existau. Ştiam că sint o tată 
talentată. Dar talentul are nevoie de des­
coperirea a ceea ce nu ştii, a ceea ce am scos 
la lumină cind am jucat Medeea, Varia din 
Livada de vi,ini. Cu Varia a fost cam greu. 
• De ce? 
o E frumos, .. e Cehov, ne-am bucurat toţi şi pe . 
urmă mi-am dat seama că nu ştiu nimic, ca 
habar n-am cum se face. la joacă tu replica: 
"Ce frig e, mi-au Îngheţat miinile, mamă, ca­
merele dumitale, cea albă şi cea violetă, sint la 
fe!"· Cum o faci? (Maia � turuit replica ,i,fără 
sa a,tepte ca eu s-o JOC, a continuat.) Ce 
pui, cit pui, ce Înseamnă, de unde vine, unde 
se duce? Şi-mi amintesc cit de tare insista 
domnul Andrei Şerban să uităm toate bisturiele 
şi cheiţele pe care le aveam deja şi să 
inventăm noi ustensile. 
• A ajuns 'i a sta un fel d e  loc comun - "s-o 
luăm mereu de la început, să ne regăsim 
puritatea in iţială". Totu,i o meserie, f ie ea 'i 
actoria , nu  se poate practica în afara unor 
acumulări. 
o . E vorba despre altceva: in primul an de 
institut trebuia să ne prezentăm la examen cu 
dramatizări; eram un fel de autor total, făceam 
textul, jucam, aranjam luminile, făceam 
scenografia, ilustraţia muzicală.  Instinctiv, ca 
un sugar care in Aprimele două luni ştie să 
meargă, apoi uită. Imi face mare plăcere să mă 
duc la Institut, să-i văd pe studenţi lucrind, mă 
molipsesc de curajul lor. Poa te că această, 
să-i spunem, inconştienţă trebuie regăsită la 

fiecare rol. 
• Spectatorii te inh ibi sau te st imulează? 
o Capăt de la ei o mare energie, şi un suflu, 
şi o căldură extraordinare. Nu sint vorbe mari. 
Ieri am jucat Domni,oara I ul ia intr-o sală 
arhiplină, din fericire. Scena e dispusă in aşa 
fel, incit eram Înconjurată de oameni; sim(eam 
căldura - nu e o metaforă, simţeam la propriu 
respiraţia lor. De -la spectator primeşti o seamă 
de impulsuri, acele impulsuri care fac din 
teatru un fenomen viu. 
• In Medeea, senzaţia e ci vi i  d intr-o a lti 
lume, de care de fapt nu te-ai desprins. 
o Trl logia ca spectacol e construită pe un 
instinct fundamental, esenţial, care circulă de 
la actor la spectator şi invers. Domnul Andrei 
Şerban insista: "Nu mişca, operează cu 
sunetur. Sunetele sint fluide, materiale. Cel 
mai bun spectacol al meu cu Medeea a fost 
cind crei.erul era in perfectă stare de 
funcţionare. S-a intimplat la Festivalul de la 
Salzburg, cind in ultima clipă actorul care-I 
juca pe Iason s-a Îmbolnăvit, a fost desemnat 
altul, practic spectacolul incepuse şi eu nu 
ştiam cine va fi Iason. Atunci luciditatea, 
creierul imi funcţiona brici, iar emoţia era 
caldă, prezentă, vie. Rezonam şi acţionam in 
armonie, ca la pian, erau bune şi dreapta şi 
stinga şi pedalele. Mintea funcţiona, inima 
funcţiona, emoţla funcţiona, sexul funcţiona, 
viaţa funcţiona. · . 

Cind emoţia e covirşitoare, şi uneori e atit de 
mare incit imi pierd vederea - nu văd in faţa 
ochilor - eu simt fcarte tare şi plin, dar simt in 
acelaşi timp că nu dă . . .  Stările paroxistice te 
pot duce intr-o zonă necontrolată şi necontro­
labilă care nu e foarte folositoare . . .  E un lucru 
complicat. . .  Nu e ca la matematică, intii rezol­
văm paranteza şi apoi c e  e in afara paranteze/. 
• Din I nstitut avea i reputaţia unei  viitoare 
traged iene, drum pe care se poate afirma 
că te-ai împl in it. 
o Da, dar imi place foarte tare comedia şi 
trebuie să fii foarte inteligent şi să ai un dezvol­
tat simţ al măsurii ca s-o joci. Mie mi-e mai 
greu, dar mă simt atrasă de tot ce e "mai greu". 
Nu sint dintre cei cărora viaţa le-a făcut 
cadouri. Eu lucrez cu efort, apoi am nevoie de 
timp pentru ca urmele acestui efort să dispară. 

Pe ultimele cuvinte Maia a inceput să se 
dezbrace şi, deşi zimbea in continuare şi era 
politicoasă, contactul s-a pierdut. Cu citeva 
clipe inainte de a incepe la propriu "ritualul" 
pregătirii, comutatorul funcţionase. Urma 
Noaptea reg ilor. Spectacol. 

MAGDALENA B OIANGIU 
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A LEXA N D E R  H AU SVAT E R :  " A  t ra n sfo r m a  s paţ i u l  
teat ra- l  int r- u n  fel  d e  te m p l u  s p i r i t u a l  . . .  " 

o A doua zi dup� premiera din decembrie cu 
...  au pua ciiUf& florilor ... a/ luat avionul spre 
Canada. Ce-al mal ficut din decembrie şi pfn� 
acum, ce-al mal montat, unde al mal fost fn aceste 
şase /un/? 
• Da fapt am muncit In cQntlnuara, aproape 
firi pa uZi. Am montat In Ianuarie A/ma Mahler 
la Montr6al, la Th6Atra da I'Archlpal, apoi, la 
Inceputul lui aprilie, am avut premiera cu Crima 
secolului, tot la Montr6al, Insi la alt teatru, 
Th6Atra d'auJourd'hul. Nu mult dupi asta, In 
mal, Inainta ela a vanl l� Bucur&ftl, am avut In 
Germania premiera · cu Variatiuni pe o tem� din 
Faust. Iar In Iulia voi monta la Barcalona Omul 
urban. 
o Este vreunul din aceste spectacole bazat pe 
o dramatlzare, pe o adaptare de-a. ta

1 
fllndc� ştiu 

c� adesea ţi se fntfmpf� s� montez spectacole 
"de autor", cum s-ar zice fn 1/mba}vl filmului ? 
• Da, Variaţiuni pe o tem� din Faust eate • . .  
acrla, adiel n-•• zica acrla el, mal dagrabi, 
conceput da mrna. Fllndci scenariul, textul 
eate Intr-o limbi necunoscuti, Intr-o limbi da 
sunete .. .  
o Tnţeleg c� "limba necunoscut� " a actului tea­
tral ca atare este un drum pe care FI plasez/ 
oarecum la orizontul demersului t�u regizoral. 
Sau e un fel de obseslff? 
• Limba da sunete mi aa para efectul natural 
al unal llmlta: Individul comunlci pentru ci nu 
mal ara altarnatlvi. Comu nicarea prin sunete 
nu mal a compatlblli cu discursul logic, cu 
semantica, cu filosofia limbajului. Din obiect al 
comunlcirll, sunetul devina subiect al al. Nu 
mal transrorti logica, a obligat si o Inventeze 
In aceea, aacundi. Un asemenea fenomen mi 
aa para a. cipita Importanţi fundamentali 
atunci cind a vorba despre tema, motiva aau 
mituri esential europene, cum a da exemplu 
mitul _,. fauatfc. Daci Faust faca un pact cu 
diavolul, atunci al devina parte din lumea 
diavolului, cara a o lume nonvarbali, o 
societate a sunetelor. El vorb&fl& fi propagi 
acaasti limbi,  tn cara a da presupus ci fiinţele 
comunlci prin aanzaţllfa lor Interioara, lnda­
pan.dant de cunoa,tara. ŞI, flra,ta, pierzind 
orice urmi da astatlci, ae frumuseţa axta­
rloari, Independenti, a codului ca atara. 
o fntr-un fel se tale, se şterge tocmai nivelul 
convenţional al mesajelor umane. 
• Sigur, fi nu trebuia ai ultim ci acasta eate 
un nivel fundamental al evoluţiei. Fllndci pier­
dam, sau am pierdut deja urganţa nacasltiţll 
acestor mesaje. Da ca comunlcim? Nu ca si 
•Ju n_gam la lnţalagara, el ca si ajungem, pur ,1 
s mplu, la supravieţuirea momentului. Dlncoro 
da supravieţuirea in moment, comunicarea 
ultarloari poata fi doar comentariu , a decora­
tivi, oricu m nu mal ara a faca cu necesitatea. 
Ca si revin la Faust, Ideea mea asanţlali a fost 
ci personajul, ca fll�sof, sa baza pa gindirea 
lui Roaanbarg, fllos9ful ml,cit'll nazista. Cara 

ar tril acum, In contemporaneitate, fi ar vedea 
cu m a-a practicat propria lu i filosofle. Da altfel, 
daci ne gindim bine, perioada nazisti a fost 
una da sunete, da comenzi fi da mar,url, in 
cara limbajul teoretic fi filosofle s-a pierdut in 
buni misuri. 
o Tn decembrie, la plecare, vorbeai despre o 
eventual� opţiune pentru un text romanesc, 
dac-ar fi s� mal montezl la Odeon. lat� c� al­
revenit. Te-al tiot�rTt, ce-al propune teatrului 
pentru o viitoare colaborare? 
• Nu fllu foarte multa despre dramaturgie fi 
literatura romAni. Cunosc tnai o bran,i a 
acestei literaturi cara a devenit parte din 
literatura universali. Da ca Caragiale nu a 
pitruns plni la capii in literatura universali nu 
fllu, da ca nici chiar Eminescu nu asta prezent, 
••• cum ar marita, tn con,tllnţa unlvarsalltiţll, 
larifl nu ,uu. Dar cunosc ceea ca a rautlt si 
pitrundi Tn cultura lumii. Mi lntarasaaZi ar­
hatlpul, sursa mitologiei ca se natta din 
spiritualitatea romAnaasci, dar nu rimlna 
cantonati doar tn spaţiul literaturii romAna, la 
nivel etnic, ori antropologie, ori pur fi simplu 
Istoric. 

Daci pot ai spun ci m-am gtndlt la ceva in 
lagituri cu o viitoare montare la Odaon, in 
acaaati ordine da Idei. ŞI,  mal alea, am 
Incarcat ai gisaac un tip da personaj ca 
provina din spaţiul romAnesc fi transcende 
acaasti realitate, realitatea Bucurattlulul, a 
zonal geografica fi a nivelului Istoric deter­
minat, dav�nlnd u n  cilitor prin univers . . .  
d Deci, fnţeleg c� vrei s� p�str�m fn continuare 
secretul... . 
• Da, li piatrim, fllndci sintem inci la nive­
lul dlacuţlllor, pa pragul hotirtrll daci vom 
faca sau nu ceea ca visa� au. Mal sint tnsi multa 
condiţii da Indeplinit . In schimb pentru mina 
eate Important,  daci revin ai lucrez alei, si 
fac un paa mal departe da C�tuşe, citra o zoni 
mal al)roplati da ceea ca stnt au acu m ca 
artist. C�tuşele s-au niscut din sentimentul meu 
ci ••• ceva trebuia acum fi cut tn RomAnia . . .  
o Asta e o limpezire, cred, nu doar pentru 
oamenii de teatru, el şi pentru spectatori, care au 
venit fn num�r Impresionant, şi nu numai din 
capitala, s� vad� . . .  au pus cituta florilor . . .  

S� fnţeleg deci c� piesa lui Arrabal a fost 
aleasa pentru a r�spunde fn primul rfnd unei 
neceslt�ţl, unei aştept�rl potenţiale a publicului, 
pe cfnd acum al dori un spectacol care s� te 
reprezlnte fntr-o mal mare m�sur� ? 
• Si mi reprezinta poata ci nu a bine spus. 
Si flft mal aproape da ceea ca mi Intrigi, da 
ceea �· tmi puna problema tn clipa da faţi . . 
o Un mai puternic sincretism al formelor tea-
trale? . 
• O slntazi unltari. ŞI,  mal ales, transfor­
marea spaţiului teatral intr-un fel da templu 
spiritual fi fizic da tnttlnlra a spectatorului cu 
actorul, tn mijlocul unul eveniment cara nu aa 

https://biblioteca-digitala.ro



poate tnttmpla nicăieri In alti parte. Fllndci 
-aceata nu e un eveniment repetabil, n ici conex 
cu realitatea străzii ,  care e, oricum, din punct 
de vedere senzorial, mult mal puternici. ŞI nici 
nu e un eveniment care inlocule,te viaţa 
netrilti. Este ceva bazat pe sugestie, o 
bucurie, o excursie Imaginativă, ce nu se poate 
regăsi altundeva. Vezi, sint două calităţi 
umane pe care a proape nu le mal utlllzim tn 
viaţa noastră splrltuali, cel plJ11n tn Occident. 
Una eate curiozitatea, care a r.lerlt complet, a 
doua este Imaginaţia, care ale , la voi, Inci mal 
rezisti. Cu o mici apăsare pe buton poţi 
răspunde pe computer sau pe video orlcirel 
curiozltiţl ;  Iar  cu un  bilet de avion, care costă 
salariul pe o siptămtni , e,tl scutit si-ţi mal 
I maginezi India ,  poti s-o vezl, mi rog, atit cit se 
lasi ea văzută. A,a ci sint Interesat de 
anumite tematic! legate direct de secolul XX, 
de păstrarea curiozităţii fi a Imaginaţiei In­
dividuale ,1, de ce nu?, de un sol de Inventar al 
fenomenelor sociale, mentale fi istorice ale 
acestui secol care se sfirfe,te. 
o Lucrul �sta a revenit rn discuţiile noastre cu 
regizorii români . . .  Ai sentimentul că acest strrşit 
de veac, care e şi strrşit de mileniu, ar trebui să-şi 
redefinească formele teatrale? 
• Nu cred ci e vorba de o redefinire, filndci 
noi stntem aparate care ducem tn noi o 
memorie colectivă. Trecutul e o parte mereu 
prezenti in organismul uman. Daci nu e apro­
piat corect '' daci nu-l sînt descifrate semni­
ficaţiile pentru a fi inţeles, nu existi vi itor, nu 
existi d ev e n i re .  S ec o l u l  ă sta a inceput  
c u  expoziţia de  la Paris, · s-a vorbit atunci ­
d espre secolu l  I nd ividual ismului ,  despre 
secolul l ibertăţii ,  despre Intelegerea compreti 
intre oameni '' intre popoare. Şi, la sfir,ltul lui, 
iati Bosnia, Chile, Los Angeles-ul de acum 
citeva luni, revărsiri de violenţi inimagina­
bile, ca si nu mal spunem ci intre inceputul fi 
sfirfltul lui avem doui rizboaie mondiale, 
masacrul armenilor, Auschwltz-ul '' Hirofima, 
gulagurile de orice culoare fi &� mal departe • • .  
Atunci, daci premisele, visele au fost cele 
care au fost, iar practic� s-a dovedit atit de 
cumpliti, cine este responsabil fi cum putem 
evita asemenea valuri succesive de orori? 
o Deci căutările tale referitoare la sincretismul 
formelor teatrale sTnt de aceeaşi natură cu 
c�utarea unor r�spunsuri de natur� teoretic� şi 
politic�, rn cele din urm�...  -
• Intr-adevăr. Daci e si redefinim ceva, atunci 
e vorba tocma i de farmecul comunicării prin 
teatru, a cirui importanţi primordială rezidi in 
aceea ci e o intilnire, un contact viu intre 
oameni .  Car, triiesc in acelafl spaţiu fi in 
acela fi timp. ntilnirea nu se petrece doar Intre 
spectator fi actor, ci e fi o intilnire a celor doi 
cu personajul.  Odată, la Paris, mi s-a intimplat 
si tnttlnesc o mai veche cuno,tlnţi. Omul 
acela atitea cu mine fi cu alţii la o masă fi se 
străduia si-fi amintească anul tn care ne 
văzusem uHima oară. La un moment dat zice: 
"Nu mal ţii minte, era atunci cînd am stat la 
ma si cu ... Rasputln, ba nu, cu Raskolnikov ... " 

"Cu cine?" "Pil cu ăsta, cu Raskolnlkov, care 
ne povestea ci . . .  " La inceput n-am priceput 
despre ce e vorba . . .  Pe urmă am tnţeles ci, de 
fapt, ultima noastră intilnire avusese loc cu 
ciţlva ani In urmă, pe vremea In care eu mon­
tasem Crim� şi pedeapsă, Iar, d in intilnirea 
aceea, el rămăsese cu Imag inea personajului 
fi a actorului  care il lnterpretase . . .  
o E şi ăsta un fel de omagiu, nu? fi rămăsese rn 
minte ceva esenţial... · 
• Da, se poate . . .  Afa ci redefinirea de  care 
vorbeftl nu e in nici un caz o apirare a vechilor 
legi teatrale, el apărarea unora noi, care sint 
concomHente cu noile nevoi ale vieţii. Nu  cred 
ci noi putem dirtma fi reclădi teatrul, el stnt 
sig ur ci rostul nostru este si-1 apărăm,  Iar 
singura formă de a..;l apăra este aceea de a-I Im­
prima un dinamism pe măsura vieţii de azi. 
Teatrul nu mal are de multi vreme nimic de-a 
face cu unHiţlle arlstotellce, eu cred chiar ci 
nu mal are a face cu imp-rţirea in acte, scene fi 
episoade. Secvenţlalltatea structurilor lui e 
mult mal rapidă, naratlvHatea nu  mal existi in 
sine . . .  
o Totuşi nucleul _ narativ este obllfl_atoriu, v�zut 
măcar ca un mediator al semnificaţ1ilor. Narativul 
nu e nimic altceva decft relaţia dintre un subiect 
şi un predicat . . .  
• Evident. Numai ci trebuie si înţelegem ci 
Şeherezada Istorisea o r.oveste nu pentru ca 
si capete 1 000 de dolar , nici ca si albi parte 
de o cronici Intr-un ziar de mare tiraj . . .  CI 
pentru ca si-fi salveze viaţa. Deci nucleul 
narativ se na,te dintr-o urgenţă care nu e 
definiti de estetlci, al ciref scop nu este o 
seducţie decorativă ,  el vine d i ntr-un acut 
instinct al supravieţuirii .  
o Dac� ne-am juca de-a prognoza, cum ar ar�­
ta, după tine, teatru� secolului XXI ? 
• Teatrul enorm, de mare anvergură, chiar  fi 
cel comercial de tip american, se va d istruge, 
va dlspirea. Va veni vremea unul teatru mal 
degrabi sărac, intim, ba�at pe intilnirea dintre 
doui corpuri. 1mi  inchipui ci se . va putea co­
manda o piesi de teatru de-acasi, la telefon, 
flfa cum comanzi acum un dejun sau o pizza. 
In schimb, teatralitatea structurală a naturii 
omene,tl (faptul ci ne îmbrici m  d iferit, ci 
vorbim diferit tn situatii diferite etc.) va fi 
recunoscuti '' dezvoltati ca o practici a 
devenirii 1' a lmbogăţirli liuntrlce a flecirul 
Individ. S Il ie de teatru vor deveni, probabil, 
nl,te muzee pentru agenţiile de turism. 
o Asta te face optimist sau te Tntristează ? 
• Viitorul mă · face optimist, mal degrabă 
prezentul ăsta in care nu se poate face teatru 
firi a amuza mi tntrlsteazi. In special in 
Statele Unite lucrurile stau afa. Comer­
cializarea vedetel, l ipsa totali a teatrului de 
Idei mi amirisc, uneori mi se pare ci între 
umeri fi pir nu mal existi nimic altceva decit 
un spaţiu gol, fi nu un creier. E un prag, fi pe 
pragul acesta sint trist, dincolo de el mi-e mal 
UfOr, filndci acolo e domeniul Imaginaţiei. 
--------· MIRUNA R UNCAN 
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ifllle de Courb . evore 
presente 

TANIA FILIP :  
"Paradoxurile profesiei de actor " 

O La o masă rotundă organizati de caiete critice mirturiseai 
ci al sentimentul de a fi atins un prag important in 
maturizarea ta profesională. Şi totuşi, in ultimul timp, in ul­
timii doi, trei, patru ani, nu ti s-a oferit şansa de a intilni 
marele rol, sau roluri importante aici, in România, la Teatrul 
'Nottara'. Mai degrabă la Paris . . .  

• Chiar lltuncl, la acel colocviu, am apus ci eu cred foarte 
tare In paradoxuri. Paradoxul este, dupi pirerea mea, o 
lege fundamentali a teatrului, a rn...rlel de actor, a 
carierei artistice. lati, ti acum mi aflu faJi-n fală cu un 
paradox. E adevărat, alei, la Bucureftl, la Teatrul "Hot­
tara•, pe �re il slujesc de ppte ani, nu mi s-a acordat 
pnsa unul rol Important, acest credit necesar. Paradox 
pentru c:ă.acum citiVa ani, Teatrul Naţional din Bucurettl 
Imi oferite prilejul de a mi Intilni cu mari roluri, c� 
lflgenla, spre exemplu. La "Nottara" nu am avut această 
pn.i am fost utili In trupi, am )ucllt citeva roluri mal 
mari uu mal miel, mal bine sau mal rău, lltlt. Ar fi fost să 
fie la un moment dllt, să Intru in dlstrlbuJia Norei, ar fi 
tre'bult chiar să Joc Nora, dar Iluzia aventurii a durat o 
săptămlni, a f9st un foc de paie care s-a stina repede .•• ti 
nu ttlu de ce. lntr-adevir, Teatrui "NQttara• nu ml"!l ofer� 
nlcf o poartă spre marele repertoriu, dar laratl ma 
lntnnesc cu paradoxul: mi s-a oferit r.nsa unul rol 
deosablt la Paria, culmea! Acum totul m sa pare foarte 
simplu era normal să fie ap: am Intilnit un tinăr regizor 
francei, Mare Lesage, acum doi ani, in vari, la Paria. MI-a 
fost prezentat de prietenul meu Bogdan Stanoevlcl care 
loculefte la Paris. Deci, Intrind fn contact cu acest 
regizor am discutat, mi-a povestit despre planurile lui fi 
m-a retinut pentru distributia unul spectacol Dernier H8tel 
avant fa Pentecote (Uitlmur Hotel Inaintea Rusallllor), . pa 
care urma să-I monteze, dupi o piesă al cărei autor este tot 
el alituri de Gllles Tourman; o piesă In care exista o con­
ted moldavi. Vrind să nu sa afle fală In fali cu o 
cabotlnerle, a preferat o actrltă de limbi romină care să 
vorbească In fr._ncezi, pentr� că, mi-a expllcllt fi a . 
auS11nut foarte tare Ideea aceasta, dovedi prezenta mea 
la Paria o actriJi francezi care să Imite accentul 
romi� In francezi I-ar fi compromis personajul. Ata 
am ajuns la Paria, de fapt la Centrul Cultural de la 
Courbevole, un banlieue pilrlzlan vecin cu La Defensa. 
Vorbeai de rnaturlzere. Aventura mea de la Teatrul. din 
Courbevole a fost o probi de foc: am realizat cee8 ce 
almJeam alei, la Bucurettl, fi anume faptul că mi afl� 
deja In fata unul prag ar rn...rlel meler. care cred ca 
l-am ti trecut. A fost un examen faJi e mine lnsăml, 
reslrnJit acum ca fiind foal"te util fi foarte generos. 

O Spune-mi citeva cuvinte deşpre textul acestei piese. Oi� .cite 
ştiu, in faza in�iali corttlietul ar fi continut refem1 la 

Revolutia română sau la situatia post-revolutionari de la noi... 
• Profund Impresionati de evenimentele din decembrie '89 

din Rominla, Gllles Tourman fi Mare Lesage au pornit, 
in conceperea piesei, de la reflectarea acestora, de la 
altuaJia politică a momentului. El nu puteau pe vremea 
aceea ei creadă că la numai trei mii de km de el sa pot 
petrece lucruri atit de cutremurătoare. Deci, el au pornit 
de la aceste fapte, dar,in doi ani de zile ch a durat lucrul 
la acest text, au eliminat, rind pe rind, o aerle de actiuni 
concrete ti au ajuns la esenta unei parabole, a unei 
metafore. Este o piesă apeclafă fi, cind spun specială, 
mă gindesc in primul rind la publicul francez, la publicul 
parizian pe care l-am cunoscut ti pe care n-at putea 
să-I consider neavizat sau neformat, dar foarte comod, 
care deja nu mal suportă teatru in teatru, nu mal suporti 
Idei peste Idei, coduri, metafore, parabole. Or, acest text 
are tocmat un astfel de continut. In primul rind, el 
propune un sol de teatru cu personaje ale căror condiJII 
reale le descoperim abia in final. Sint oameni simpli care 
in primele trei acte "Joacă" roluri stranii, ca intr-o defulare 
colectivă. Drama •• consumi intr-o casă (Hotelul ..• ) in 
care toati lumea poate să vină să-ti trăiască visurile pe 
care le nutrette. Personajul meu este cel al unei tinere 
fete dintr-un banlieue care trălett• dintr-un aJutor de 
toma), deci o biată fată intr-o pereche detlrati de jeans, 
cu un walk-man,·alngura el bucurie, ti care, timp de trei 
acte, "joacă" rolul unei contese moldave atipinlte de 
dorinta de putere, de a-ti ridica poporul ti de a m()ftenl 
tot ceea ce 1 s-ar fi cuvenit. Se pornette de la un conflict 
la graniJa franco-luxemburghezi, un conflict cu privire la 
constructia unei autostrăzi fi, creindu-se o fiti• de 
teren neutru, se ajunge la constituirea celui mal mlc stat 
din lume, pentru că cele cinci personaje ale piesei, 
animate de nebunia lor fabullltorle, capiti ldentltiJI 
politice. Unul devine pr8fedlnte, apoi dictator, altul 
devine ministru de Interne, altul devine ministrul culturii, 
cludătenla tranaformărllor creind ti Ipostaze comice 
foarte reutlte. Putind fi descifrati fa mal multe nivele, 
pl ... propune o dimensiune politică, una poiiJiati (existi 
un personaj care dispare la un moment dat, reapare apoi 
misterios, urmează o mici anchetă poiiJiati) fi una mia­
tiei. Personajul care conduce intreaga actiune se 
numette JHua '1 este In permanent dialog cu divinita­
tea reprezentată scenlc printr-un televizor numit "Papa". 
Acnt dialog coordoneaza, manipulează, de fapt, Intreaga 
actiune. Eate o Rlesă care pune mari probleme fi care 
sollcltă publicul. In sensul acesta seuneam că e o piesă 
deosebită, că nu este o piesă utoara. 

O Pentru ci ai vorbit despre aspectul politic al piesei, aş vrea 
si te intreb: care găseşti ci ar fi functia socială a teatrului, 
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sau, mai degrabă, crezi intr-o astfel de functie sociali? 
Trebuie si fie teatrul un examen al societitii, o formă de 
exorcism al răului, sau ar trebui să fie un comentariu cultural 
asupra conflictelor sociale, eliberat de constringerea verdic­
tului? Crezi in teatrul care-ti asumă total 'perversitatea' es­
teticului sau gîndeşti ci teatrul trebuie să fie (tQ un 
diagnostician 'curant'? 

• Nu pot dellmlt. IICMte valenJe despre care vorbeftl. 
Părerea mea este ci, In orice caz, teatrul trebuie si tie un 
element dinamic al eocletiţll. Fie că el reflectă o anumită 
atare sau este mal puJin legat de conflictele cotidiene. Dar 
laritl ajungem la un paradox. De fapt, cele doui 
poslbllltiJI pe care mi le-al enunJat, daci le alături, for. 
meazi un paradox. Nu poate exiSta o valenti In absenţa 
celeilalte, pentru ci nu poţi demonstra un bine daci nu 
existi riul, nu poJ1 demoitsfra albul daci nu existi negrul. 
Eu cred foarte tare In forta dlnamlci a teatrului ti de 
aceea mi Indoiesc de valoarea spectacolelor rupte t9tal 
de realitate. 

O Văzînd de curind citeva spectacole la Paris şi vorbind cu 
oameni de teatru de acolo, l-am intrebat daci nu cumva ten­
dinta in teatrul momentului, la Paris, este aceea de a reveni 
către text, către valoarea cuvintului literar, printr-o 
poeticizare a discursului scenlc deodată cu incercarea de a 
reconsidera autonomia esteticului, de a depolitiza conflictul 
dramatic. El mi-au confirmat această observatle, însă 
majoritatea dintre ei judecau noua atitudi0f1 ca o perversitate, 
ca pe un refuz de a fi lucid in fata realitătOor, dar mai ales a 
răului din societate. 

• Da, pentru ci un teatru care nu e dinamic ... 
O Eu tocmai mi lăsasem cucerit de 'perversitatea' de moment 

a teatrului francez, insi prea puţini dintre critici mi-au 
împărtăşit entuziasmul. 

• In momentul acesta, trăind Intr-o eocletate contor-
sionată, conwlalonati, Intr-o eocletate aprinsă, nu cred 
In spectacolele frumoase, estetlzante daci vrei. Nu cred 
In ele tllndci nu le giaesc nici un rost. Prefer spectacole 
mal puJin realizate stlllâtlc1 dar care si albă un punct de 
vedere, si Insemne ceva 1n contextul vieţii noastre so­
ciale, politice. 

O Încearcă să-mi vorbeşti despre cond�ia actorului francez, 
din ceea ce ai putut să-ti dai seama in citeva luni, mai ales in 
urma contactului cu colegii tăi de la teatrul din Courbevoie. 

• In primul rind, ceea ce lnaeamni la noi actor nu 
lnseamnă la el actor. Statutul de actor angajat al unei 
companii, ftll bine, nu existi decit pentru citeva zeci de 
actori In FranţaJ pentru cal de la Comedia F,rancezi. Deci, 
dintr-o dati apaream in ochii lor cu aacendentul de a face 
parte dintr-o companie, eram deci o actriJă extrem de 
serioasă. 

o 
• 

o 
• 

Care trecuse un examen. 
Exact, pentru ci to11 col,ll mei, cel patru actori care mal 

jucau in apectacor, au ost selectionati In urma unei 
audiţii. Acolo nu poti obtine un rol fări o audlţle, fără un 
concura. 
Sînt sute de actori şomeri. .  . .  
MI a-a apus ci existi un actor la trei mii care muncette. 

Bineinteles, actori se numesc cu totii. Dar majoritatea nu 
au urcat o dati pe aceni, defl au terminat o tcoali de 
teatru de ani de zile. Actorul se găaette Intr-un cu totul 
alt sistem decit cel de la noi. Profesional, pe acettl 
colegi al mei l-am simtit foarte dezorlentaJI, in sensul ci 
cel doi, trei ani de tcoală • depinde de tcoala pe care au 
terminat-o • nu-l fac să cunoaaci m ... rla In abc-ul el. 
Sint foarte tehnici fi foarte reci, pe undeva. Nu ttlu daci 
am găsit cuvintul ... foarte calc�latl mal degra&i. Nlfte 
actori care nu se lnvestttac af.ctlt" in actul acenlc. l-am 
privit la repetitii fi, pentru mine, era un lucru de neinteles 
f;ilatanţa lor fali de personaj, faţă de text. Actorul rornin 
este oblfnult să se Implice, să se dirulaaci. "idind, cred 
eu, ceva din structura mentală a neamului. Ain tras, lnsă, 
o concluzie care zic ci este Importanti: este decisiv, cred 
eu, faptul ci noi avem o tcoala unbri de actorle. Actorii 
români buni, sau mal pUJin buni, se găsesc pe aceleatl 
coordonate. Un actor romin, tie el ti mal slab, in momen-

tul in care urcă pe aceni ttle să-ti motiveze reac:JIIIe, 
atitudinile, ftle ce ln ... mni rel�le acenlci, ftle ci 
trebuie, ti uneori tt1e ti cum si glrideaaci pe aceni. Un 
actor francez, care a trecut de audiJII, de concursuri, In 
momentul In care a ajuns si joace un rol, nu ftle exact 
care este rostul lui acolo. Se lrithneac mal muiJI actori ab­
solventi al diferitelor fCOII de teatru, exponenti al cite 
unul stil actorlcesc pentru ci fiecare tcoală cultlvi un 
stil, ti nu reutesc Si se lnteleagă defel, nu pot cu nici un 
chip si facă o punte Intre poalbiiJtitlle lor profesionale, 
Intre ceea ce au Invitat fiecare dintre el ti partener. 

O În cazul acesta, regizorul trebuie să-ti asume in intregime 
destinul spectacolului, preluind totul, inclusrv ceea ce ar fi 
trebuit să fie contribuţia actorului? Este, deci, un arhitect 
abstract, care conduce autoritar liniile spectacolului de la un 
capăt la altul, astfel incit relatia actor-regizor este 
unilaterală? 

• In cazul experientei trilte de mine, regizorul a manifestat 
o atitudine autorlt.ri, Impunind intre el ti actori o relatie 
unilaterală, cum spui, de dirijor. Pină la un moment dat 
cind, ajunglndu-ae la un stadiu avansat, la "tnururr, In 
care apireau altua1JI ce nu se mal lntegrau In coerenţa 
spectacolului, pentru ci nu-tl qiseau suportul afectiv, a 
trebuit si lnceapi "să "PP'Imeaaca". Oricum, echipa era dia­
pusi si aacuhe, sa inv�e. S-a creat un spirit de 
colegialitate extraordinar, fără orgoliile cu care sintem 
alei oblfnultl, pentru ci, vezi, la noi, relaţia Intre colegi 
este total diferiti. Cind ajungi intr-un teatru, alei, eftl 
dela cunoscut din Institut, toJi actorll se cunosc de o vfati, 
totl ftlu care e bun, care t prost, care a fost premiant, 
care n-a fost premiant... In clipa In care se lntnneac, 
acolo, intr-o trupă, actorii nu ftlu nimic unul despre 
celălalt. Se descoperi reciproc ti faptul acesta e foarte 
util pentru lucrul la pl ... respectivă. 

O Crezi că structura administrativă a teatrului românesc, cu 
companii fixe, are ti avantaje fată de cea din Occident - cu 
companii fluctuante şi bazate pe accesul actorilor prin e­
xamene? 

• Sigur ci, discutind la modul Ideal, sistemul nostru ar avea 
avantaje. Fiecare teatru, daci se bizuie pe actori Impor­
tanti, poate să-ti construiască un repertoriu de lungă 
durati, o structuri, un atl.l ale teatrului. Dar, din păcate, nu 
toate teatrele rorninettl Iti gindesc ap viitorul. 
financiar, Insi, părerea mea este ci aceste companii nu 
vor mal putea si aupravletulaaci prin mentinerea unei 
echipe Intregi de actori. Nu se poate ti nu e logic. 
Probabil vor rămlne cheva teatre care-ti vor permite să 
păstreze un nucleu de actori, cel mal Importanti, in timp 
ce, pentru ceilalti, singura tansă va ti cea a contractelor 
pe un an, doi, trel, In functie de performantele lor. in orice 
caz, Ipostaza admlnlatratfvi actuală a teatrului românesc 
mi n pare ci nu se poate fi ci nu e drept să mal tie per­
petuată. 

O După victoria de la Paris crezi că şansa iti va suride şi la 
teatrul bucureştean din a cărui trupă faci parte? Ţi se va 
oferi un rol substantial? 

• Nu, nu cred. Dar, ftll ce ml-at dori acum? Nu ml-af dori 
neapărat un rol mare, un rol prlnc�l, ml-q dori sa par­
ticip la un spectacol mare, care sa insemne tntr-adevir 
ceva pentru teatrul meu. N-at vrea si mi duc si dau con­
cura la un •It teatru la care existi un regizor mare. At 
vrea ca In teatrul meu si se Intimple un eveniment, Iar eu 
să tiu ca o pietricică din marele edificiu ti să mă pot 
mindri cu lucrul acesta. Simt ci daci at Juca intr-un 
spectacol acum, la teatrul meu, nu m-at putea mindri cu 
el. Eate un semnal de alarmă, cel pUJin pentru mine, un 
sentiment ingrozitor, dar pe care a-ar putea să fiu nevoită 
să-I accept. At dori să merg mal departe cu ceea ce am 
acumulat ti nu să ajung să apelez laritl la cllfH vechi 
de treizeci de ani. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 
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METAMORFOZELE SPAŢIULUI 
SCENIC 

upă aproape patru decenii de la  debut, 
scenografia lui Paul Bortnovakl nu este utor de 
definit. Nici lui Bortnovskl nu-l plac deflnlrlle - a 
vorbi despre "stilul" unul scenograf 1 se pare 
nepotrivit, atlta timp cit acesta trebuie si se • 
dapteze necesltitllor fiecărui spectacol, 
optiunilor fiecărui regizor. Cu o prezenti 
emotlonali Indelung elaborati, cu solutii ce 
în ... mni rationament profesional - nlclodati 
la rece, dimpotrivă, incircat de poezie ( fie fi 

de una a deriziunii ), - decorurlle sele au calitatea primordială 
de a fii si riapundi sollcltirllor regizorale. Iar acestea au 
venit, de-a lungul anilor, din partea lui Uvlu Clulel, Dlnu Cer­
nescu, Valeriu Molsescu, Lucian Pintilie, Horea Popescu, Crin 
Teodorescu ... Ceea ce reallzeazi Bortnovakl este elocvent 
pentru modul cum iti gindette arta ca pe o posibilitate de 
Implicare onorati în măsura in care pune în evidentă Intentii 
scenlce, partlcularltitl stilistice, viziuni spectaculare. 
Bortnovskl se arati statornic preocupat îndeosebi de aspec­
tele apatlale ale actului teatral, de structura tehnici a 
vlzualltitll acenlce, de stabilirea expreslvltitll plastice in 
conditii de reprezentare fi receptare specifice. 

Arhitect prin formatle - continuind si fie, intre multiplele 
sele ocupatii - Bortnovakl va ... Iza, nu o dati, deosebirile, dar 
fi asemănările dintre functlonalltatea arhitecturii ti cea 
pretinsi scenograflel. In ambele, constată "organlzirl de 
spatii cu destinatie determinati, reprezentarea, reeditarea In­
terpretati a unor functiuni fizice din vlată, setlafacerea unor 
necesltitl de mltcere in spatiul dat." 

Succesiunea fi tranaformirlle spatiilor de actiune din 
spectacol stau constant In atentia scenografulul ca o 
atrăgătoare performanti de pollvalentă fi . coordonare. 
Desigur, exemplele ce pot fi amintite sint prea numeroase 
pentru aceste rinduri. Tocmai elocventa tuturor ne permite, 
insi, a alege. lmpunitorul dispozitiv din lemn fi metal de la 
Moartea lui Canton de G. Bilchner (1966) dispunea actiunea pe 
doui planuri principale, continuu raportate, legate prin scări 
de acces: sus, dominante, decisive, manifestările vietii 
pubpce; jos, momentele casnice, de Intimitate sau de Izolare. 
Altele fiind scena ti tehnica se, la Danton de Camll Petrescu 
(1 974), modificarea apatlali se va produce după alt principiu, 
nu prin Impetuoase rotire a turnantel, el prin inlintulrea 
dinam lei a cimpurilor vizuale cu deschideri variate, prin alter­
nanta arlllor de joc, diferit dimensionate fi amplasate, pe 
podiumul central ori extinse spre zone periferice, suprafetele 
fi .nivelele cipătind o anume destinatie semnificativă, 
lămurită prin repetitie. 

In Moartea lui Danton transformirlle rezultau din 
mltcerea turnantel cu viteză variabilă, determl� de ritmul 
fiecărui moment scenlc, totodată din participarea peraJIIor 
lateral!, moblll, care primesc noi funqll, perfect coerente, a­
similate In Imaginea de ansamblu. Tntr-o montare de alte 
proportii, pentru drama lui Cemll Petrescu, va fi pistrati 
mobilitatea - cu functii alm.llare - a plăcilor metalice, sursă de 
sugestii vizuale fi sonore. Curalvltatea Imaginilor este 
decisi, acum, de o alti tehnici, reallzlndu-se "Intentia unei 
lmplozll-explozll a solului scenlc", dupi cum explica 
Bortnovskl. 

Solutiile scenografululvl� continuu reJatla dinamică 
dintre spatiul scenlc dat fi cel scenograflc, cons11tult sau in 
constituire prin aparitia fi modificarea elementelor sale, prin 
Intrări ti l8flrl de obiecte in cimpul vizual - relatJe aubtlli in 
acord cu modalitatea fi climatul dorit montirtl. La Vizita 
bitrînei doamne de Dilrrenmatt (1963), elementele de decor 
sint Introduse in scenă "la vedere", Indicind nu numai 
decedenta oratulul . Gilllen, dar fi Incisivitatea sarcastlci a 
spectacolului. Acum, este conceput un spatiu demonstratlv 
(delimitat de fundalul caricatura! ), expus sub o lumini puter­
nici, "brechtlani". De alti facturi fi rezonanp, In montarea 
piesei Nu sînt Turnul Eiffel de Ecaterlna Oprolu (1 966), spatiul 
fizic - platformă inaintind in mijlocul publicului - primea, după 
necesltitlle actiunii sau ale stirilor emotlonale urmirlte, o­
biecte ori ecrane suspendate pentru proiectil de sugestie 
cromatică. 

Ata cum mărturisea, Bortnovakl cauti deseori si obJină 
"un diapozitiv material prevăzut cu o anumiti capacitate com­
binatorie, cu aptitudini de a genera apatll". ln diversitatea lui, 
poate fi Inchipuit ca in ahakespeareana Poveste de iarnă 
(1 964), unde un mecanism Ingenios, mascat sub aparenta 
unul dulap de un stil ornamental adecvat, Iti desfăcea Ufl· 
le-panouri cu Imagini naive In spatiul scenei, h compartlmen­
ta, h lnvada, pentru a fi ceea ce voia reprezentarea, uneori 
simultană, In mal multe locuri, a actiunii dramatice. Ce fi 
modalltitlle spec!Bculare, aspectele plastice ale "dia­
pozitivului" diferi. In Caligula de Albert Camus (1 980) se opta 
pentru un diapozitiv "sculptura!" care trece printr-o serie de 
transformări, conducînd, pini la urmi, la o Impresie clari, la · 
o concluzie certă. Sentimentul final eate al unei treptate fi 
Inevitabile dezagregirl, bucitlle dalelor componente se 
ingrimidesc Inform spre fundal, dezgollnd spatiul scenlc, 
Bortnovskl sugerînd astfel, din nou, un spatiu al mortii, al 
sfirtltulul. Ideea se afli fi în insemnărlle făcute de el pe 
marginea decorulul la Regele moare de Eugen Ionescu (1 965): 
"planteul de marmură, In care apiruseri falllle 
amenlntătoare ale unul cataclism, se retrage lent in cele trei 
directii", pentru a comunica "senzatia obiectivi a consumirll 
ultimelor vestigii ale vietii". Unul din contrastele utilizate frec­
vent, cu largi aplicare, va fi cel dintre spatiul abundent 
materializat fi cel de o tulburătoare nuditate, ca In evolutia 
decorulul la Livada cu vişini de Cehov (1 967). Spatiul epurat, 
vidul care crette se asoclazi cu destrămarea, cu pierderea 
de sine, cu zvîcnetele agonlce fi sfîrtltul. Camera goală, cu 
obloanele inchlse succesiv fi lumina tot mal scizuti, in ul­
timul act, poate fi priviti fi ca o "carcasi halucinantă", din 
care viata s-a dus ( cum seslzaae, ceva mal Inainte, Eugen 
Schlleru in legături cu spectacolul Vizita bătrînei doamne). 

Scenografia lui Paul Bortnovskl poate fi, totufl, mal 
exact inteleasi in procedeele fi solutiile care o par­
tlcularlzeazi, daci vom lua in considerati• experienta se de 
arhitect fi daci nu-l vom uita-o pe aceea - e drept, de scurtă 
durată - din cinematografle. Cind Iti concepe decorurlle, 
lntentloneazi atît "organlzirl de spatii", cît fi un anumit 
"montaj" emotional, semnificativ, al . Imaginilor acenlce, 
propus inci din schite. Nu pentru transferuri Imposibil fi In­
util de realizat, el pentru a preciza, In structura mobilă a sem­
nelor vizuale elaborate, în dialectica lor densă, esentlală, 
specificul expreslvltătll spatial-temporale a actului teatral. 

.................... /ON C�BAN 
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La o sută de ani de la 
premieră, ln 1 979, comedia O 
noapte furtunoasi cunoştea o 
controversată punere ln scenă -
o viziune tragică, agonică. 
Drama Nipasta este tnfăţişată 
publicului  ca farsă tragică la o 
sută doi ani de ctnd a văzut 
pentru• prima oară lumina ram­
pai, Tnregistrlnd atunci o cădere, 
fiind taxată pripit d rept "eroare 
dramatică" şi reproşindu-i-se 
"situaţii le false, caracterele exo­
tice, l ipsa .de acţiune, apariţia 
deus ex machina a lu i  lon"etc., 
deşi a existat şi o voce care a 
afirmat: "Nipasta este o farsă 
d ramatică" .  La o analiză l ipsită 
de prej udecăţi, structura con­
fl ictuală dezvăluie s imi l itudini 
extraordinare cu  O scrisoare 
pierduti, final ul "di lemei din 
care nu putem Ieş i"  rezolvln­
d u-se imprevizibi l  In spi ritul 
"celei mai rele d intre soluţi i le 
posibi le".  Se consfinţeşte astfel 
d ispariţia criteri i lor valorice fun­
damentale şi dezagregarea prin­
cipii lor morale, Iar a neantizarea 
simţului responsabi l ităţii şi ab­
surd ul situaţii lor m onstruoase 
anulează pur şi s implu  u mani­
tatea personajelor. Care per­
sonaje - parad oxal - sint astăzi 
mai verosimile ca oriclnd. Co­
borltă de pe piedestal ul trage­
d iei antice tn cotidian şi supusă 
deriziuni i  c urente care însoţeşte 
orice acţiune contem porană, 
piesa clştigă in forţă tocmai 
datorită echivocului  ce şterge 

d iferenţa d i ntre cri minal şi 
j ustiţiar, d intre adevăr şi mis­
tificare. Dezgustul se pierde ln 
amuzament, exasperarea sflr­
şeşte ln Indulgenţă, versati l l­
tatea punind semnul egal ităţii 
lntre atracţie şi repulsie, lntre 
afecţiune şi ln lmlclţle. Perver­
tirea se face ln numele unei 
general izate nebunii, ce-şi de­
păşeşte sfera naţională, Invo­
cată ca efect dar şi cauză a 
Iubiri i  şi fricii, a remuşcării ,  
dedublăril şi răzbunării. 

Alei şi acum, d upă o lungă 
coabitare a vict imelor şi călăilor 
intr-un sistem totalitar cvasl­
permlslv, nu mai poate fi con­
testată verosimil itate& unei fi inţe 
care acceptă să convieţuiască 
ani de zile cu ucigaşul soţului ei 
numai pentru a aduna probe, 
pentru a . obţine confirmarea 
unei bănuieli. fn condiţi i le ln 
care relaţi i le umane Iau forme 
tot mal groteşti, Iar arbitrarul 
lnlocuieşte cumpăna d reptăţii ,  
celula famil ială poate reflecta 
coşmarul vieţi i  lntregl, iar spec­
tacolul poate deveni un studiu 
de patologie naţională (argu­
mente şi ln caietul-program, ln 
eseul lu i  Marin Bucur, autor şi al 
unei recente "Biografii a lu i  
I . L. Caragiale") . Lentila ironiei 
amare o foloseşte scri itorul şi Tn 
proză, la perceperea tragicului 
degradat, detal i ind surparea in­
terioară defin itivă, prăbuşirea tn 
demenţă ("O făclie de Paşti") , 
luminind obscurităţi le  sufletu­
lui omenesc (" Păcat") , anal izind 
instabil itatea torturantă, panica 
sord idă ("În vreme de război").  
Epurată de orice el ement rustic, 
montarea Danei D ima specu­
lează acest� conexiuni cu opera 
caragial eană. Tema principală 
dublă - vinovăţia criminală a 
protagonistului  şi patologia vin­
dicativă a eroinei - lnrudeşte 
piesa cu nuvela "La Hanul lu i  

Mlnjoală". fn spectacol cazuis­
tica psihologică se Tncarcă de 
semnificaţii universal valabile 
tocmai pentru că, după un veac 
de Istorie şi civil izaţie, natural ls­
mul paslonal ităţil - aflată In iţial 
tn col imator - se lntllneşte cu  
fantasticul chiar pe teritoriul 
naturi i  umane, ·, iar exlstenţlalis­
mul  s paţ i i lor  lnch lse ln care 
" I nfernul slnt ceilalţi" continuă 
să-şi afle confirmarea tn ex­
presionismul esenţial izării şi 
abstracţie!. Aceste din urmă 
calităţi fi ind şi coordonatele 
reprezentaţie! care se desfăşoa­
ră Tntr-o scenografia l nsolită: pe 
orizontală, abia sesizabilă, o 
Tntunecată cruce a damnărl l ,  u n  
arid teren accidentat a l  trase­
elor i nterioare. "Ogl inda" scenei 
e inexistentă, j uctndu-se Tn for­
mula en rond. Rămtne să 
acţioneze "oglinda" conştiinţei 
publicului Tn contact d irect cu 
lnterpreţli. 

Departe de a mal fi o 
" Implacabilă Nemesls", Anca 
Florlnei · Cercei arborează un 
străl.ucitor ztmbet al compl ici­
tăţii ia o crimă pe care nu d oar a 
pro.vocat-o, el - probabil - a şi 
incurajat-o. Erijindu-se Tn ju­
decător, operează arbitrar Tn 
marginea legilor şi a bunul ui­
simţ, ghidindu-se după subiec­
tiva-! visceral itate, dar acţiontnd 
totuşi cu prudenţă cerebrală. 
Consecventă ln Inconsecvenţă, 
eroina este un . personaj 
modern, d iscontinuu.  O dată cu 
asumarea d istrugerii propriei 
vieţi, nu inainte de a-şi fi 
răspîndit in toţi cei d in  jur  
monstruoasa neputinţă hamletl­
ană, mecanismul aberant al 
răzbunării cu orice preţ ti va 
pecetlui soarta, cum, de altfel, 
ea Tnsăşi anticipează: "Cine ·se 
preface atlta vreme aşa, şi să nu 
fi fost nebun, tot acolo ajunge . . .  
pînă l a  urmă tot nebuneşte". Cu 
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mici t icuri d e  o m  slab, cred ul şi 
în ultimă instanţă ridicol, îl pre­
zintă Claudiu l stodor pe Gheor­
ghe. D ragomir al lu i  Damian 
CrTşmaru se înfăţişează încă 
putern ic, deşi ros de un viciu as­
cuns care nu e nici  beţia, nici 
cul pabil izarea. I nstinctul de 
conservare îi e Intact in ciuda 
regimului  de hărţuire la care 1 -a 
supus suspiciunea nevestei, dar 
va claca in faţa malversaţiunilor 
tot de ea închipuite. O confir­
mare indirectă a j usteţei cheii 
stil istice adoptate este faptul că 

atunci cind Constantin Nottara; 
interpretlndu-1 pe Ion, şi-a pro­
pus să ad ucă in scenă "teroarea 
tragică", galeria a ris. Se intuia 
astfel funcţia de revelator a 
eroului  care, pe de o parte, 
polarizează anxietăţile tuturor, 
pe de altă parte soluţionează 
guignolesc şi totuşi dramatic 
problemele toate, fi indu-şi lu i  
însuşi mTntuitor. Grima şi costu­
maţia clovnescă ii conferă o 
ciudată aură hieratică. Carac­
terul convenţional al acestui  per­
sonaj-conşti inţă îl poartă cu 

nobleţea-i adolescentină Clau­
d iu- Bleonţ, care continuă in mod 
original calea deschisă de Emil 
B otta, săvirş ind d ramat icu l  
r i tual  pe care Actorul , seară de 
seară, s imbolic, TI oficiază, sfir­
tecTnd u-şi in lumina crudă a 
reflectoarelor trupul ,  sufletul .  

Evocind o anume ancestra­
l itate, i lustraţia. sonoră desem­
nează Tn eter perpetuarea 
nimicniciei,  dar şi implacabil i­
tatea destinului .  

----· IRINA COROIU 
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I NCRED IB I L! 
C O S M A ,  dramat i zare  de 
Jean-Fra n eţo is  Le G a rrec 
d u pă Pa na it I st rat i  • ASO­
C I AŢ IA P I R AT E  (Fra nţa) � i  
TEATR U L  O D E O N  • Data 
prem iere i :  21 octombrie 
1 992 • Regia ş i  d ecoru l �  
Jean-Fra n eţ o i s  Le G a rrec • 
Cost u m e l e :  A n n e Laved a n  
• D i str i buţ ia : Fra neţoise L e  
M e u r  (F lor ic ica ) ,  Da n 
Bădără u (Cos ma ) ,  G h eor­
ghe V isu  ( I l ie ) ,  G eorge 
lvaşcu ( Ier e m ia ) ,  G e l u  N iţu 
(Arhontele) , M i rcea Con­
sta ntinescu ( M o vi l ă ,  Stră­
jeru l ,  O m u l  cu  pă lă r ie) , 
A l ice Barb  (And rei , Soţia 
l u i  Movi lă ) ,  Lud ovic C io­
buca (Cîntă reţ u l ) .  

S e  intlmplă citeodată să f i i  
profet şi tn ţara. ta! Afllnd 
despre intenţia Teatrului  Odeon 
de a pune in scenă o 
dramatizare a povestirii Cosma 
de Panait I strati ,  am exclamat, 
de faţă cu martori : '"M i-e teamă 
ctnd mă gtnd esc ce-o să iasă ! " .  
Expl icaţia temeri i? Proza l u i  
i strati , al iaj - u n i c  T n  l iteratura 
noastră - d e  epic pur şi l i rism in 
acelaşi t imp infuz şi m i l itant, nu 
se lasă transplantată pe sol u l  
altei arte; altm interi lncetează 
de a mai fi ea tnsăşi ,  d evenind 
un monstruos h ibrid in care 
culorile capătă stridenţă sau, 
d impotrivă, se sting Intr-o 
monotonie d escurajantă. Per­
sonajele ce se m işcă Tn lumea 
fabulos-concretă a scriitoru lu i  
nu pot exista decit Tn  viaţa 
reală (unde au trăit, aievea, 
toate) ori tn viaţa i maginară a 
l iteraturii, unde le-a făcut din nou 
să trăiască, " poyestindu-le" ,  
creatorul lor. N icidecum la 
răscrucea acestor d ouă 
teritori i ,  tn viaţa fals reală a 
scenei. Ia r  faptul că f i lmul ,  evi-

dent mai apl dectt teatrul să "originală", de altfel , - Intrucit 
conj uge cele două tărtmurl ,  a dramatizarea aparţi ne chiar 
Izbutit să dea, cu ecranizarea recentul ul  regizor) . Oricum,  
scrierilor lstratiene, doar afa ni se ac.ordă şi nouă privi­
prod use med iocra (CQdln şi le�u( de a asculta actori ono­
Ciul lnl l  Biriganulul) constl- rabil i  (Dan Bădărău, G heorghe 
tuie un avertisment de care e Vlsu, Gelu N lţu,  M i rcea Con­
greu să c rezi că un artist stantlnescu) şi studenţi pro­
conştient poate să nu · ţină mlţătorl (Al ice Barb şi  G eorge 
.seama. Ş I  totuşi . . .  lvaşcu) chinu ind l imba lu i  

Teatrul Odeon a decis, tn  Mol lere ş i  chlnulnd u-se cu  ea 
cond iţii strani i  (mie, oricum, tn  chip aproape neverosimil ; 
neclare) , să-şi ofere fi rma, sing ura act riţă franceză d in  
scena, atelierele şi actorii , d istribuţie, Fran�oise Le Meur, 
nemaivorbind de bunul renume nu luptă, ce-i d rept ,  cu  pro­
cTştigat tn stagiunea trecută, bleme de această natu ră ,  ci 
unui actor francez proaspăt numai cu  o Inzestrare interpre­
convertit la regie (avtnd la activ tatlvă insuficientă. Cit de uşor 
două spectacole montate lr1 am fi t recut, totuşi ,  peste ne­
ţara sa natală) ş i  fasci nat, dupa mulţumiri le l i ngvistice dacă 
cum declară,  de scrieri le spectacolul a r  fi avut ceva d e  
istratiene. A m  l uat cunoştinţa spus! D a r  n u  a re. P e  scena 
de aceste detal i i  din documen- goală, tn faţa unei pinze ce 
tata foaie "Canava",  redactată reprod uce un tablou al l u i  
d e  Miruna Runcan ş i  C . C .  Clarette Wachetel (decorul e 
Buricea-Miinarcic, pusă gratuit semnat d e  acelaşi m ulti lateral 
la d ispoziţia spectatorilor de Jean-Fran�ois Le Garrec) , 
către teatru şi compusă de drapaţi In costumele de opere­
astă dată - et pour cause - tn tă provincială "datorate" lu i  
română ş i  franceză. Căci,  pa · Anne Lavedan,  actorii mimează 
re-se, Odeon-ului  nu i-au fos.! fără entuziasm şi credibilitate 
de aj uns două handicapuri - un ( pasiuni clocotitoare, sentimente 
"proiect" riscant şi un regizor definitive, exaltă ri paroxist ice -
neexperimentat -, aşa incit le-a totu l ,  tntr-o notă perfect falsă, 
mai adăugat unul :  realizarea decorativ isterlcă, materiallztnd,  
sP,ectacolu lu i  tn două versiuni ,  · se vede, i maginea occidentală 
una franţuzească, destinată a despre "sufletul balcanic" .  
ferici publicul surorii noastre U nicele sunete nesupărătoare 
de gintă latină, şi una româ- ce-ţi mai relaxează auzul In 
nească, pentru uzul conaţio- t impul celor două ore inter­
nal i lor. Ştiu că I strati lnsuşi minabi le ale reprezentaţie! stnt 
şi-a scris opera tntll tn fran- melod i ile  populare, tn genere 
ceză, traducind-o mai apoi, dar bine alese, cintate la vioară de 
mă indoiesc că la temel ia Ludovic Ciobuca. 
Intreprinderii teatrale stau fndeobşte e plăcut să 
raţiuni  pur culturale; anu nţatUI constaţi că profeţi i le ţ i  se 
turneu de circa o l ună tn Franţa adeveresc. N u  tnsă şi atunci 
poate fi , tn schimb, cheia m ul - ctnd real itatea, depăşind , In 
tor enig me. Mai puţin a aceleia rău, premoniţl i le}. te face să ax­
pe care o constituie prezen- clami:  " I ncred ibil ! " .  
tarea, deocamdată, Tn România 
doar a versiuni i  franceze (cea --- ALICE GEORGESCU 
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CLARO BSCU R MAl 
M U LT O B SC U R  

Are un sunet special pentru 
noi, azi, ln România,  o piesă 
scrisă in Angl ia acum mai bine 
d e  d ouăzeci ş i  cinci de ani,  
Rozencrantz fi  Gu l ldenstern 
sint morţi ,  o piesă ca re glo­
sează Tn j u ru l  idei i  d e  manipu­
lare . a individ u lu i  ce devine 
Involuntar (dar pe depl in incon­
ştient?) executor al crimei.  De 
fapt, p iesa lu i  Tom Stoppard, 
aceea care i-a ad us notorie­
tatea, are abia acum prilej ul de 
a fi cu noscută de un publ ic mal 
larg, prima sa montare româ­
nească, pe scena Institutu lu i  de 
Teatru, ln registrlnd prin forţa 
l ucruri lor o audienţă mai 
restrlnsă . 

Descoperi rea piesei (cu un 
alt t itl u ,  gind it a fi mai comer­
cial ,  probabil : . Actori fi 
trădători) constituie de altfel şi 
principalul merit al spectaco­
l ulu l ,de la " N ottara" .  Meritul nu 
se rezumă, desigur, la  tema "de 
strictă actual itate" ,  c i  priveşte 
mai cu seamă cal itatea l iterară, 
construcţia d ramatică de mare 
sol id itate, deşi se desenează 
d in- permanenta alternare de 

planuri, dintr-un amestec rafinat 
al real ităţil or:  sau,  dacă vrem, 
al  ficţiunilor, pentru că segmen­
tul de " realitate" al piesei are 
protagonişti pe eroii unei alte 
piese, deci al  unei ficţlunl ,  
pentru · că personajele " reale" 
devin spectatori a l  unei p iese 
de teatru, Hamlet, şi anume al 
acetei scene care constituie, la 
rlnd u-i ,  un moment de teatru in 
teatru.  P retutindeni domneşte 
subtil itatea clarobscurulul ,  
unde orice "e aşa dacă vi se 
pare" ,  d eşi . . .  cu toate că . . .  

Poate că tocmai i n  acest 
punct regizorul Tudor Mărăscu 
a pierdut textul d in mină, poate 
că tocmai exigenţa de a figura 
cu maximă l impezime am­
biguitatea a fost capcana pe 
care n-a putut-o ocol i .  Specta­
col u l  său nu e e ronat,  nu e 
"croit" prost,  dar nici nu formu­
lează vreo propunere. Se 
desfăşoară cuminte şi parcă In­
diferent, "vocile" lui au sunetul 
vătuit ,  l ipsit de energie, de 
convingere. 

Cu o excepţie, chiar două, 
Interpretarea ne-a amintit o ex-

presle m ult vehiculată tntr-o 
vreme, impotriva căreia ne-am 
răsculat nu  o dată, conside­
rind -o nedrept de nepotrivită. 
Acum ,  lată, ea se potriveşte, 
pentru că expresia Tn cauză e 
"prestaţia actori lor".  Tntr-ade­
văr, mal curind "prestează" 
dectt j oacă (de data aceasta, 
pentru că l-am cunoscut pe 
fiecare şi in altă lumină) şi Emi l  
Hossu,  şi-- Constantin Cotlma­
nls, ca şi Petrlcă Popa, Vlorel 
Cpmănlcl ,  Teodora Mareş ori 
VIctoria Cociaş. Ctnd am spus 
"o excepţie" ne-am referit la 
H oraţlu M ălăele,  al cărui  per­
sonaj are robusteţe, are mister, 
art icu lează scenlc ide i ;  cea 
d e-a d oua b inevenită excep­
ţie e Crist ian Ş otron al  cărui  
Hamlet "migrat" tn p iesa lu i  
Stoppard a re pe ch ip l u mina 
tragică, a re tensiunea inte­
r i oa ră ce ne pot tnd reptăţ l  
să ne gtnd lm ş i  la  Hamletui ­
H a mlet, nedislocat. U n  merit 
ce nu poate fi t recut cu  
vederea. 

- CRISTINA DUMITRESCU 
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SA N U-Ţ I FAC I CH I P  C IOPLIT . . .  
TEAT R U L  S E M I N A R ,  B I OS 
Ş I  EROS d e  Petre Ţ uţea • 
TEAT R U L  O D E O N  • Data 
prem iere i :  20 no iembr ie  
1 992 • U n  s pectacol  de 
Drago� Ga lgoţ i u  � i  V ittor io  
Holt ier • Distribuţia :  Drago� 
Pâ s l a r u ,  C a m e l i a  M a x i m ,  
M a r i u s  Stă n esc u ,  D iana  
G heorg h ian ,  M i rela Dumitru,  
Consta nt i n  C ojoca r u ,  Ma­
r ian G h enea ,  Mona C io­
ba n u ,  Ioana  Abur  :,;i Zolta n 
B utuc .  

restrlnsă ca durată dar 
stăru itoare mediat izare - per­
sonal itatea lu i  Ţ uţea, aşadar, 
surprindea prin simpl itate, prin 
senzaţia unei depl ine accesi­
bi l ităţi .  Cu alte cuvinte, prin 
refuzul id olatrizări i .  Chiar forţa 
sa de sed ucţie, căreia era greu 
chiar imposibil să i te sustragi, 
venea parcă din uimirea (şi 
tnctntarea) de a descoperi că 
un "fil osof" poate vorbi " pe 
înţelesul tuturor" , că îţi poate 
revela măreţia creştinismului  

Pentru publ icul obişnuit · fără a te imbrinci in ţărînă, fără 
(ceea ce nu tnseamnă nicide- a te si l i să-ţi t rtnteşti fruntea de 
cum publicul prost, ci  pur şi pămint ci ,  d im potrivă, ajuttn 
simpl u  publ icul  obişnuit) , Petre du-te s-o inalţ i .  Persoana lu i  
Ţ uţea a fost o d escoperire Ţ uţea a venit către n-.�i  atunci 
tirzie. Postrevoluţionară. Pentru cind personajul Ţ u ,aa exista 
cei mai mulţi  a fost şi o deja, a venit  cu legenda,  n u  
d ragoste tirzie d a r  c u  atit mai pentru a-şi construi o legendă 
puternică. Aşa d u pă cum ea, Deşi purta nimb (sau tocmai 
această d ragoste, a fost cu atit pentru că purta intr-adevăr 
mai idolatră cu cit per- nimb),  Ţ uţea a cutezat să ni SEI 

sonal itatea l ui Ţ uţea - propusă,  tnfăţişeze cu fes tricotat. N i  s-a 
chiar i mpusă de o taro ivă, arătat Tn ha•at şi papuci,  aşa 

cum puţi n i  f i losofi pot tnd răzn i  
să n i  se arate nouă, laici  cres­
cuţi  la şcoala lui Caragiale (ori ,  
şi mai grav, născuţi de persona­
jele l ui) , avind deci mereu ten­
taţia unei d istanţări i ronice, 
degrabă convert i bi lă tn batj o­
cură iconoclastă la adresa cel or 
sfi nte - persoane, sentimente, 
idei, idea luri ,  cred inţe, tot. 

Dacă am făcut aceste 
precizăr i ,  această l ungă i nt ro­
d ucere, este pentru că de aici  
porneşte, c red , spectacolul  
Teatrul u i  Odeon, semnat de 
Dragoş Gal goţlu şi Vittorio Hol ­
t ier, cu  Teatrul seminar, B ios 
fi Eros de Petre Ţ uţea. Por­
n ind de aici  t rebuie judecate 
meritele l u i  (nu puţine, deloc 
neinsemnate) şi in acelaşi t imp 
neimpl in i ri le  (destule ş i  aces­
tea) .  A propu ne o Imag ine 
scen ică a idei lor l u i  Ţ uţea, act  · 
in sine cutezător  dacă n u  ris-
cant, se dovedeşte fert i l ,  ex- ...... 
trem d e  i nteresant ,  ch iar  _... 
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� captivant pentru spectator 
_... atlta vreme clt f igu ra rea plas­

tică, sonoră al cătu ieşte d oa r  
vehiculu l  ( I ntel igent, expresiv) 
al gind u lu i  exprimat, atlta 
vreme clt are rolul  d e  a inchega 
o ambianţă proprie d ialogul u i ,  
d e  a stabi l i  o pu nte intre operă 
şi receptorul  ei .  N u  d e  a i l ustra 
Idei ,  nu de _ a  material iza 
abstracţi un i ,  ceea ce ar fi fost 
nu n umai stupid ,  dar şi im­
posibil . Din cl i pa Tn care, fer­
mecat de propriu-l  demers, 
spectacol ul  p ierd e d in aus­
teritatea expresiei  şi  işi pierde,  

· mai cu  seamă, sfiala ,  modestia 
Tn faţa C uvintulu i ,  se alunecă 
spre un fel de festivism al i­
magini i ,  spre o anume auto­
ad miraţie idolatră.  Sint exact 
"burţi le" montări i  (expresie 
or ib i lă ,  dar  uzitată Tn teatru 
tocmai pentru că exprimă 
" plastic" şi precis un cusur) , sint 
exact zonele in care interesul 
spectatorului  scad e pentru că 

imaginea nu mai este un  
vehicul al idei i  c i ,  d im potrivă, o 
piedică Tn receptarea ei .  Cfnd 
rezistă tentaţiei vinovate de a-şi 
face chip cioplit ,  spectacol ul  
propune momente d e  admi­
rabilă frumuseţe ş i  expresivi­
tate ; cind nu u ită că la inceput 
a fost Cuvintul ,  cind se "mulţu­
mesc" să-I rostească logic,  in­
tel igent, şi nu  incearcă cu orice 
chip să " inter-preteze" ,  actori i  
izbutesc adevărate perfor­
manţe. Acest merit al modestie! 
convertite in expresivitate l-am 
descoperit mai cu  seamă la 
Dragoş Pâslaru, Camelia Malţim, 
Marius Stănescu ,  D iana G heor­
ghian, Mirela Dumitru.  

Pri ntre riscuri le pe care şi 
le-a asumat spectacol u l ,  pe­
semne d in  dorinţa de a ex­
pl icita un text considerat arid , 
a fost şi acela d e  a adăuga 
reprezentaţie! propri u-zise o 
"morală" .  Este un risc, de la 
inceput, pentru că expl icaţi i le 

" 

post-festum sună intotdeauna 
a rtificial pe scenă; riscul a 
d evenit d e-a d reptul an ihilant 
pentru Tntregul  spectacol prin 
neinspirata alegere a "dom­
nului  institutor" care ne-a 
moral izat şi ne-a tot moral izat, 
expl iclnd u-ne nu clt de valoros 
e textul  l u i  Ţ uţea, ci clt de in­
capabil i  slntem noi să 
pricepem ceva, orice, pe astă 
lume.  Băieţandrul  (al cărui 
nume nu era trecut fn pr_ogram) 
pe clt de blond , pe atlt de im­
portant, a tot ciopl it la propriu-l 
ch ip (de Petre Ţ uţea u itase de 
m ult,  spre beneficiul  incon­
testabil al fi losofulu i ) , vreme 
indelungată, plnă ne-a amint it 
u n  d etal iu  pe care Tn t im pul 
spectacol u lu i  TI uitasem cu 
d esăvirşire: că slntem crescuţi 
la şcoala lu i  Caragial e, iar uni i  
d intre noi slnt carne d in  carnea 
personajelor sale. 

............... Q Q  

TEATRUL I N  PAŞI  D E  DANS 
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C U TI A  C U  M O LI I ,  revi stă î n  
d i a l e c t  �vă b e s c  • T E A ­
T R U L  G E R M AN D E  STAT 
D IN  T I M I Ş OARA • Data 
pre m i e r e i :  1 6  octombr ie  
1 992 • R eg ia : Dar ida 
l stva n Andras • Sceno­
grafia : G eorge Petre • 
Coregraf ia : Mar ia  Petre • 
D i str i buţ ia : Kar ina  R e itsc h ,  
l l d i ko J a rcsek - Za m f i rescu,  
C l a u d i u  Ţ ă ra n - W i ttr i c h ,  
Anton B a lazs ,  Wolfgang 
Ernst ,  Tatiana Sessler-Pă l ie,  
D i a n e  Ka l i n kof .  E n i k o  
B enczo, l solde Cobeţi ,  Da na 
Bortea n u ,  H a rold S c h m e l z .  

Am vrea s ă  c redem că 
opţiunea pentru un spectacol 

de revistă (d in care l ipsesc 
balerinele) este de fapt opţiu­
nea pentru varietate, la care se 
angajează in stagiunea recent 
lncepută Teatrul German d in  
Timişoara. N u  putem vorbi 
despre un  spectacol de teatru ,  
pentru simplul  motiv c ă  partea 
"vorbită" devi ne aproape un 
pretext pentru antrenantele ctn­
tece pe care se susţine repre­
zentaţia. Spectacolul posedă şi 
o serie de scenete, fără legă­
tură intre ele şi de un haz 
indoielnic.  

Cei doi interpreţi care duc 
"greul" spectacol ului  sint (cul­
mea! )  cei care cintă: Dana Bor­
teanu şi Harold Schmelz . Ei se 
sincronizează bine, au voci 

plăcute şi  vădesc d ezinvoltură. 
Uneori sint chiar incintători. 

Pe scenă, intr-un decor in­
spirat, se află orchestra care ii 
acom paniază pe cei doi sol işt i ,  
in  lateral ele acesteia f i ind d is­
puse două mese Tncărcate cu 
d iferite "obiecte" mai mult sau 
mai puţin comestipile .  

Actori i  fac mai mult  f iguraţie 
(la propriu . . .  ), l egănîndu-se in 
ritm ul muzici i ,  ciocnind pahare 
şi împărţind zimbete. Se bea 
bere, se ch iu ie (şvăbeşte) , 
astfel că atmosfera ne duce cu 
gind ul la Hanul Ancuţei din 
emisiunile Televiziuni i  Române. 
De aici şi ptnă la teatru, insă . . .  

- MIHAI CLAUDIU CRISTEA 
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LU PTA REG IZORULU I  CU AUTO RU L 

Literatura de comandă n u  
este, aşa cum ne-ar plăcea u ne­
ori să credem, o invenţie a 
epocii d e  care ne-am d espărţit. 
Mal ales Tn materie de 
d ramaturg ie,  autori i - cei mai 
mulţi, "ataşaţi"  u nei trupe şi ,  nu 
o dată, ei  Tnşişi oameni de 
scenă - au i lustrat de-a l ungul 
t impului această real itate prin 
lucrări compuse in funcţie de 
necesităţi le I mediate ale com­
paniei (uneori,  ş i  de I nteresele 
nea rt lstlce ale clte unul  spon­
sor ce se chema pe-atunci me­
cena ori protector) . Că unele 
d i ntre aceste scrier i  "ocazio­
nale" poartă n lmbul  capodo­
pere! şi că majoritatea respiră 
robusteţea l ucrul u i  bine făcut 
se datorează geniul u i  sau mă­
Iestrie! d ramaturgulu i ;  nicide­
cum n obleţei Tmpreju rări lor ce 
le-au prezidat naşterea. Creaţia 
lui Carlo G oldoni  oferă, Tn acest 
sens, u n  bun exemplu.  Legat 
Tncă de tlnăr, d i n  plăcere dar şi 
d in nevoie, de fel urite trupe d in  

diverse oraşe Ital iene, dar  mal 
ales d In  Veneţia natală (Iar Tn ul­
t imi i  ani  al  vieţi i ,  d in  Franţa) , s-a 
văzut constrins să scrie mult şi ,  
de aceea, Inegal . De pildă, Tn 
anul 1 750 ar fi trebult să com­
pună (obl igaţie contractuală ! )  
nu mal  puţin de 16 piese noi ;  a 
Izbutit  să term ine (ori  s-au 
păstrat) "doar" 1 3 1 Printre aces­
tea se numără opere desăvlr­
şlte, precum M incinosul sau 
Cafeneaua, dar şi texte com­
parativ neimplinite. Un astfel de 
text este şi Teatru l comic,· Tn 
care fantezia autorulu i  apare 
mal pal idă; Tn desfăşurarea 
confl ictului - destul de l iniar -, Tn 
construcţia personajelor - Tn 
genere schematice, unele abia 
schiţate - se simte parcă obo­
seala şi  graba. Piesa mai poate 
interbsa astăzi Tn măsura Tn 
care ea conţine, exprimate mai 
l impede (însă şi mai "tezist") 
decit in alte comedii,  elemen­
tele artei poetice goldonlene. 
Este vorba despre l i ni i le d i rec­
toare ale acelei reforme prin 
care Goldoni· preconiza Tnlocu·· 
irea vechi i  commedla dell 'arte, 
osificată şi  devenită Tmpovă­
rătoare ca orice inovaţie trans · 
formată in tipar, cu o formă 
dramatică vie, l iberă de 
convenţi i :  comedia real istă . 
Tristeţea agoniel  unei trad iţii 
(reprezentată Tn piesă de trupa 
de actori a lu i  Orazio) şi j ubi­
laţia naşteri i  alteia (intrupată de 
poetul Lel io) se impletesc şi se 
rezolvă intr-o veselă împăcare, 
cu intenţii d idactice prea stră­
vezl l  Tnsă pentru a fi şi de efect 
artistic. Tn ce prive�e proiectele 
teoretice, scrierile neteat rale 
ale l u i  Goldoni sint mult mai 
convingătoare. 

Este de presupuS', totuşi, că 
tocmai ideologia piesei 1 -a 
atras pe regizorul Silviu Purcă­
rete. L-a atras Tnsă mai degrabă 
spre a o combate decit spre a o 

servi ;  lucru firesc, dacă ţ inem 
seama de poetica personală a 
lu i  Purcărete, manifestată Tn 
m o ntă r l l e  d e  plnă a c u m .  
l n t r-ad evăr, preferlnţa s a  mar­
cată pentru l{llaglne ca element 
esenţial Tn spectacol , ca domi­
nantă căreia toate celelalte 
componente ( Inclusiv textul 
dramatic) sint ţ inute să i se 
supună necond iţionat, Intră in 
vizibil  confl ict cu demersul lu i  
Goldonl ,  ce ţ lntea, intre altele, 
la restaurarea poziţiei cu­
vlntul u l ln teatru. Faptul că d rn  
acest confl ict d e  principiu a 
rezultat acum clţiva ani  u n  
spectacol Interesant şi agreabil 
precum Plaţeta nu anulează 
observaţi i le noastre. La in­
candescenţa inşpiraţiel con­
ţrari i le se pot topi intr-o 
armonie nouă, neaşteptată . D in  
păcate, această s inteză, pe cit 
de tul burătoare, pe atlt d e  
riscantă, se prod uce rar. În  
spectacolul Teatrului " Buland ra" 
nu s-a prod us. De astă dată, in 
loc să se pună reciproc ln 
valoare, Goldoni şi Purcărete s-au 
diminuat reciproc. Somptuos­
pictural ele imag in i  scenice, 
rezultate din bun ul-g ust . al  
scenog rafui u i  M ihai Mădescu ş i  
d in ştiinţa reg izorului d e  a com­
pune cu rafinament cad rul şi de 
a-1 l umina, n u  au n imic a face 
cu textu l ;  d i mpotrivă, TI  sufocă. 
Iar acesta d in  urmă, citit i nvers 
(Lel io, "exponentul noului" ,  e 
rid icul izat, s impatia publ icului  
f i ind d irijată spre tabăra adver­
să) , se răzbună, subl ini ind l i psa 
de motivaţie I nterioară a splen­
dori l  vizuale. Tn pl us, arhitec­
tura ritm ică a mlzanscenei se 
arată in suferinţă: vreme de t rei  
sferturi d e  oră (d in cele circa 
şapte sferturi clt du rează) , 
spectacolul parcă tot se 
pregăteşte să inceapă; iar cind , 
in f ine, a Tnceput şi aştepţi con- � 
t inuarea - se termină. E d rept, _.... 
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insatisfacţii le sint Tn parte com­
pensate de momentul f inal , 
care e nu  n umai foarte frumos, 
c i  şi purtător d e  sens: ln scena 
pustie, scăldată Tntr-o dulce 
lumină vesperală, a u  rămas 
doar, zburătăcind neaj utorat, 
clţiva porumbei - simbol al u nei  
Veneţ i i ,  al  unei a rte, al unei l umi  

ce  moare incet sub ochii noştri 
inutil Tnlăcrimaţi.  

Ceea ce ne-ar fi compensat 
aproape cu totul insatisfacţl i le 
enumerate ar fi fost excelenta 
joculu i  actoricesc;  n-a fost să 
fie aşa. Actorii de la "Bulandra" 
ne-au obişnuit cu faptul că sint 
ireproşabil ! ;  e firesc, aşadar, ca 

pretenţi i le noastre faţă de ei să 
pornească d e  la acest n ivel . În 
sus.  Or, singurul care s-a situat In 
zona unor asemenea aşteptări a 
fost Virgi l  O găşanu.  

Am plecat de la  teatru cu 
gustul nostalg ic al ultimului  
tablou.  
--- ALICE GEORGESCU 

REGIA - O DU LCE I LUZ.I E  
BATA I Î N  P LU Ş  ( E X I S TĂ 
N E RV I  . . .  ) d e  M a r i n  S ores­
cu • T E AT R U L  D R A M AT I C  
., I . D .  S Î R B U " D I N  P E TRO­
ŞA N I  • D at a  pre m i er e i :  3 1  
octo m b r i e  1 992 • R e g i a :  
D u m it r u  Ve l e a  • S c e n o­
g ra f i a : E l e n a  B u zd ug a n  • 
D i st r i b uţ i a :  M i ha i  C l i ta (Lo­
cata r u l ) ,  R o z m a r i n  D e l i ca 
( P r i et e n u l ) ,  F l or i n  P l a u r  
( P ro f e s o r u l ) ,  R od ic a  C er­
n e s c u  ( F e m e i a  i n  p l u s ) ,  
Ler ida B u c h h oltzer ( Fe m e ia 
n e c e sa ră ) .  

După opt l un i  d e  l a  ultima 
premieră (sarcina du rează 
nouă . . .  ) ,  echipa petroşăneană 
a reuşit să aducă la rampă u n  
n o u  spectacol.  Ne�am fi 
aşteptat ca d upă o atit de lungă 
tăcere (a mieilor) să avem Tn 
faţă o m ontare "de excepţie" ,  
aşa cum,  de altfel, anunţau 
afişele teatrul u i .  

Spectacol ul are d e  toate: şi 
sfori ,  şi l u min i ,  şi  m uzică 
electronică, u neori şi  actori, 
n umai regie nu. Nici nu  ne miră .  
Dacă d i rectorul teatrul ui nu s-ar 
lncăpăţtna s-o tot facă pe 
regizorul , poate că l ucru rile ar 
sta altfel .  

Contind probabil pe cine ştie 
ce efect (de seră) ,  scena este 
d ominată de d ecor, care are un 
" spectacol" a l  lu i .  Un scorpion 
de vreo ctţiva metri, garnisit cu 
u n  soi de tentacule de 
caracatiţă, pune figuraţia la 
grea incercare. Capul scor­
pionu lu i  a re plantată mustaţa 
l ui Stal in  (ctţi or fi priceput?) . 

Accente dezgustătoare dobin­
deşte imaginea cvasiperma­
nentă a celor două femei (in 
plus şi necesară) ,  care se ma­
sează In manieră obscenă cu 
bucăţi din creierul locatarului .  
Asta ar vrea să fie sfidarea 
supremă a ind ivid ulu i  oprimat 
de societatea comunistă. Nu 
l ipsesc n ici epoleţii sovietici,  şi 
nici steagul cu  secera şi 
ciocanul ,  infipt Tn coada scor­
pionulu i .  Astfel , personaj ul 
central al piesei devine In mod 
paradoxal acest vis urît al 
scenografei (ori al regizorului) . 

Cel ce face regia spec­
tacolulu i  fragmentează neper­
mis şi exasperant jocul actorilor 
cu acele penibi le zvircol iri  ale 
"fiarei" ,  care nu produc nici pe 
departe efectul scontat. 

Femeia necesară (Lerida 
Buchholtzer) se bronzează sub 
reflectoarele de putere şi se 
unge( ! )  prin tot locul cu acea 
bucată de creier amintită mai 
sus, spre a nu se " prăj i" prea 
tare . O sticl uţă cu bronzol ar fi 
fost mai nimerită. · 

Avalanşa de aşa-zise suges­
tii deturnează atenţia, mai ales 
că toată lumea face cite ceva, 
ba joacă, ba se joacă, ba se 
pl imbă cu cirnaţi (!) prin scenă. 
Balonaşe multicolore sint 
legate de coada "animalu lu i " ,  
ducind cu gindul la festivismul 
comunist. În viziunea regi­
zorulu i  Velea ele urmau să 
reprezinta n işte rezervoare cu 
venin.  Locatarul ( interpretat de 
Mi hai Cl ita) este victima 

principală a h id rei  comuniste 
care pătrunde (simbol ic, binein­
ţeles) prin pereţi precum ba­
laurul d in  poveste, inghiţind 
personaj e (un preot se tinguie 
intr-o col ivie) . N e  gindim că 
mult mai bine ar  fi fost ca 
regizorul să fi real izat d ouă 
spectacole: unul  mut (.pentru 
imagine) ş i  unul  cu vorbe 
�pentru text şi  j ocul actori lor) . 
I n  vers iunea d um neal u i ,  ima­
ginea tnăbuşă completamente 
textul sorescian. 

Mi hai Cl ita ne dovedeşte că 
şt ie să-şi facă rol ul şi sing ur, 
insă asta se si mte. Sintem de 
părere că,  lucrind cu un regizor 
adevărat , actorul petroşănean 
ar putea să se redescopere. 
Peste personal itatea sa 
artistică a inceput să se aşeze 
manierismul .  Profesorul inter­
pretat d e  Ftorin Plaur este 
cred ibi l ,  expresiv ; jocul inter­
pretu lu i  este sig ur. Ideea de a-1 
ad uce Tn scenă intr-un cărucior 
de inval id este u na d intre 
puţinele inspirate. Rozmarin 
Delica (Prietenul)  joacă fără 
succes crisparea, ride nefi resc, 
răminlnd d eparte de personaj . 
Jocul celorlalţi interpreti e mai 
mult coregrafie. 

Nu şt im dacă folosirea exa­
gerată a clişeelor post-revolu­
ţionare n u  a inceput cumva să 
obosească publ icul .  Asta numai 
el  o şt ie. Ceea ce şt im e că 
regia e o meserie grea şi că nu 
e suficient să o placi tu pe ea. 

- MIHAI CLAUDIU CRI�TEA 
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TAN DRA RESUSCITARE 
FA R S E  P O P U LA R E  AM­
B U LANTE,  texte sta b i l ite de 
Jean Va r i ot .  Vers i u n ea 
ro m â n ea scă : --M i h a i  Răd u­
lescu • TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TÎRGU MU REŞ • Data 
prem ierei :  3 septembrie 
1 992 • Reg ia : Victor Ioan 
Frunză • Scenografia: Adria­
na G ra nd • Muzica : Dorina 
Crişan R us u  • l n'terpretează 
TRUPA PE BUTOAI E :  M ihai  
G ingulescu, M i haela Rădes­
cu, Nicolae Cristache, Monica 
Ristea , Rodica Bagh iu ,  Cornel 
Frimu, Radu Bânzaru, Vlad 
Rădescu. 

Teatrul popular renascentlst, 
intemeiat preponderent pe 
vizual itate, a d ispărut spre 
sflrşitul secolului  1 8  (sau a 
degenerat In stereotipe re­
prezentaţi! de bilci dubios) şi a· 
fost redescoperit Tn secolul 
nostru cu un entuziasm suspect. 
�uspect - fi indcă izvora mal 
puţin d in ad miraţia pentru 
obiect, clt d in  d orinţa de a-1 
folosi in chip de berbece 
impotriva zidurilor intre care se 
Tnchlsese teatrul "celălalt" ,  al 
scriitorul u i ,  al el itei. Scena de 
scindură e tnsă mai democrată 
decit scena lumi i ,  astfel că, 
astăzi ,  teatrul cuvintului  şi 
teatrul Imagini i  coexistă paşnic; 
mal mult, tşi lmprum ută unul al­
tuia procedee, mij loace, motive. 
La noi, armistiţiu! încă n-a fost 
incheiat, cele două moduri fiind 
Tn continuare opuse Tn chip ritos. 
Un snobism invers face ca 
"spiritele Inalte" să-I repudleze 
zgomotos pe cel d intii şi. să 
proclame tot aşa superioritatea 
expresivă a cel ui  d in  urmă. 
Rezultatul : · inflaţie de spectacole 

frumoase şi goale, pe de o parte, 
şi de actori capabili să stea Tn 
cap şi să meargă Tn mllnl, să 
cinte şi să danseze, dar lnapţl să 
frazeze logic un text şi să-I 
rostească intel igibil ,  pe de altă 
parte. Spectacolul lui Victor I oan 
Frunză demonstrează palpabil 
netemelnlcla acestei contradicţii 
specloase. 

Mal Tntli, prin faptul că regi­
zorul şi-a propus nu să realizeze 
o montare "In genul " teatrul ui 
popular, el să reconstituie efec­
tiv o reprezentaţie populară, să 
reinvle, fără Ifose şi emfază, nu 
doar un fel de a face teatru, ci o 
atmosferă şi o lume acum uitate 
ori, mal rău, lmitate cu falsă 
dezinvoltură. Spectacolul este 
glndit pentru a fi jucat In aer 
l iber, scena, construită pe citeva 
butoaie (de unde şi numele 
echipei) , e scena unor actori 
ambulanţi, nu are pod sau 
cul ise, ci numai citeva perdele 
pictate, sursa muzicii lnsoţltoare 
e aşezată la vedere. Recon­
stituirea nu presupune însă 
copiere plată, şi aici Victor Ioan 
Frunză aduce, cu d iscreţie şi cu 
o umbră de melancolie, privi rea 
artistului contemporan, şcolit 
pentru teatru in institute supe­
rioare: sti lul picturilor sugerează 
modele il ustre (Breughel şi 
Chagall sint cel mai lesne recog­
noscibil i) , costumele comen · 
tează, cu ironie sau cu haz . 
personaj ul (la acest capitol . 
Adriana Grand ap(lre indeosebi 
Inspirată),  muzica excelentei 
compozitoare Dorina Crişan 
Rusu · trimite, prin ..sonorltăţlle 
pianului ,  către o alti splritua · · 

nu preferabilă cu orice preţ, ci 
pur  şi s im·pru  alta, putlnd t ră i  Tn 
l inişte alături de culorile tari şi de 
umorul frust al celeilalte. La 
rlndul lor, vizibil pătrunşl de 
bucuria d e  a face altceva, d eşi 
Tncă tributar! Imaginii false 
despre teatrul popular mal 
degrabă d eclt tlcurilor teatrului 
cult, actorii joacă viol, In genere 
cu aplomb; l-am remarcat pe 
Mihai G lngulescu şi pe Mihaela 
Rădescu, pe Monica Rlstea, 
N icolae Crlstache şi Vlad 
Rădescu. 

Reprezentaţla pe care am 
văzut-o, la Bucureşti, la Inchi­
derea Festivalului "Caragiale" ,  a 
avut loc in spatele scenei mari a 
Naţionalulul ,  u nde Trupa pe 
butoaie şi-a m utat, d in cauza 
vremii urite, spectacolul ce 
trebuia să se desfăşoare, Iniţial, 
Tn faţa teatrului. Transplantarea 
nu 1-a fost prielnică.  Ceva se 
pierd use, ritmul • era adesea · 
trenant, totul părea prea l ung. 
Se petrecea Tntocmai ceea ce se 
petrece atun.ci cind teatrul 
cuvintului  e j ucat Tn aşa-zisele 
spaţii neconvenţionale, des­
chise. Dovadă că orice specie, 
botanică, animală ori artiStică, 
are nevoie de oxigenul ei. Sau, 
poate, că resuscitări le născute 
din tandreţe n-au sorţi d e  
lzblndă? M utatls mutandls,  Vic­
tor Ioan Frunză a făcut pentru 
teatrul popular ce a făcut Carlo 
Gozzi Incercind să rean ima; 
priri scrieri ,  commedia dell 'arte. 
Gozzi n-a Izbutit. Dar piesele lu i  
sint oare, de aceea, mal  puţin 
frumqase ? 

l itate. Nu neapărat superioară, •••••••••• A.G. 
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CE N E  MAl SPUN MASCAR I C I I  I STO R I E I  
C EZA R , M Ă S C Ă R I C I U L  P I ­
RAŢ I LO R  de D. R . P o pe s c u  • 
TEAT R U L  T I N E R ET U LU I  
D I N  P I ATR A  N EA M Ţ  • Data 
pre m iere i :  1 9  s e pt e m br ie  
1 992 • R e g i a :  N ic o l a e  S c a r­
lat  • S c e .,o g ra f i a : M a r ia  
D u l ha n  • M uz i c a : Dor ina 
Cr i�a n - R u s u  • D i st r i buţ i a :  
M a r ia n D e s p i n a  ( C ezar) , 
L i v i u  Ti m u ş  ( C ă p i ta n u l ) ,  
I o n  M u s c ă  ( P i e l e ) ,  C o r n e l  
N i coară ( G ra s u l ) ,  F l o r i n  
M ă c e l a r u  ( S l a b u l ) ,  C r i s t i ­
n e l a  Păd u r e  ( D î ns a ) , R a d u  
O l ă rea n u  ( P i ra t u l  c h i o r ) ,  
R o m e o  Tud o r  ( P i ra t u l  b e a t ) .  

Ca orice art ist care se res­
pectă, D.R. Popescu Tşl com­
pune opera conflgurlnd u-1 de la 
Tnceput motivele şi temele 
predilecte, fundamentale, dez­
voltate apoi cu (şi ca) varia­
ţiuni, de la o piesă la alta (şi 
chiar de la un roman la altul) . 
Revenlrl le, obsesive, vor con­
stitui · tot atltea a profundărl,  
şlefu irl şi  il um inări al e acestor 
teme ("muzicale") ,  schimbarea 
fundalu lu l  Istoric (la care se 
referă piesele sau Tn t impul 
căruia ele au fost scrise) 
nelnsemnlnd şi o schimbare 
obligatorie a registrului d ramatic. 
E l  rămtne, preferenţlal , acela al 
parabolei g roteşt i ,  al ames­
teculul  sarcastic de t ragic şi  
comic, tocmai pentru că Istoria 
se repetă, Tnloculnd u-şl d oar 
reg ii şi măscărlcl l  "făcători" d e  
Istorie pe seama celor ce, 
păstrtndu-şl (mal mu lt sau mal 
puţin) lnocenţa, slnt sacrificaţi 
cu bunăştl lnţă. U n  ş ir  nesflrşlt 
de crime, un şir nesflrşlt de vic­
time şi  de călăl ce-şi d ispută 
supremaţia Tn numele unei Idei,  
al unul  vis sau al unui Ideal , de 
fiecare dată terfe l ite Tn slnge, 

populează acest bine documen­
tat univers haluclnatorlu, animat 
de u n  suflu shakespearean, Tn 
eluda lncontlnenţel or scriituri i ,  
sancţionate Tndeobşte de "foar · 
fecale" regizoral .  

Amatorii de compartlmentări 
şi d el imltărl - pe clt de categori­
ce, pe atlt de false - Tntre l itera·· 
tura scrisă inainte şi dupi (eve­
nimentele din decembrie '89) 

· vor fi Inevitabil descumpănlţl : 
dacă Robesplerre ti regele 
(1 990) poate să pară scrisă 
tnalnte, şi aceasta mal ales prin 
lnslstenţa clrcumscrierll Tn da­
tele epoci i ,  Cezar, miscirlclul 
plraţllor ( 1 968) pare scrisă -
datorită grad ului  el de genera · 
l izare - mal curlnd dupi , maj o ·  
rltatea spectatori lor perceplnd-o 
ca atare şi ad uclndu-1 astfel un 
nebănuit elogiu.  Clţl vor fi şti ind 
că premiera el absolută a avut 
loc Tn 1 968, Tn l imba maghiară 
la teatrul d in  Sflntu G heorghe 
urmată fiind Tn acelaşi an de 
premiera tn l imba română, la 
teatrul din Oradea, cltă .vreme -
din motive lesne d e  Tnţeles - am­
bele spectacole au rămas 
foarte puţin cunoscute, plnă şi 
special iştil or? 

Repu nerea· p lesel Tn circula· · 
ţie, nu  şi a dramaturgie! l.u i  
D. R. Popescu Tn starea de nor­
mal itate - atit de greu d e  recu·· 
cer!t Tn epocile �post-revol uţi­
onare" ! - aparţin lu i  N icolae 
Scarlat şi Teatrul ui  Tineretului  
din P iatra Neamţ, pe care regi·· 
zorul 11 conduce cu lndlscuta · 
bilă abil itate, nu numai mana­
gerlală, el  şi repertorlală. (Am 
Tn vedere, intre altele, prezenţa 
concomitentă Tn repertoriu a 
Operetei de Witold Gombrowlcz, 
Tn lnventivul şi reconfortantul 
spectacol al lu i  Cristian Peplno, 
şi chiar actual izanta versiune a 
Scrisorii pierdute de Caragiale. 

ambele vorbind, ca şi Cezar, 
miscirlclul  plraţllor, d es pre 
alei şi acum, Tntr-un l i mbaj tea­
tral vizibi l  preocupat de moder­
nitatea propri il or mij loace.) 

Alegerea piesei Cezar, mis­
cirlclul  plraţllor nu e aşadar 
cltuşl d e  puţin tntlmplătoare: ea 
cond uce la edificarea unul  
spectacol actual., Invitind Insis­
tent la reflecţie, căci dacă "trl­
mtterlle" sau "aluzi ile" textu lu i ,  
plasat pe vremea lu i  Iu l iu  Cezar, 
erau valabile tna lnte şi slnt 
valabile şi d upi, Tnseam nă că, 
d incolo de revlzulr. l  şi reforme, 
există ceva care nu  s-a schim­
bat, Iar " neschlmbarea" aceas­
ta, ţlnlnd poate de clcl icltatea 
Istoriei ,  e cea mal tngrljoră­
toare; Pe de altă parte, consta­
tarea ne-ar obliga să reconsl­
derărfl ·�1 ceea ce prea comod 
numeam "trimiteri" ŞI "aluzi i " ,  
dovada unlversaJel  lor valabl l l­
tăţl lndJclnd u-ne o pătrundere ­
cu acuitate - a Marel ui  meca­
nlsm · al . Istoriei . De;parte de a 
"cocheta" cu epoca sa, scri­
Itorul i-a surprins lnvarla)ltele, 
aceleaşi Ieri ca şi  ati, de  u nd e  
ş i  gustul amar a l  replici lor sal e 
aforlstice, t ransgresln.d condlţi­
onărlle sociale care le-au gene­
rat. Căci Tn Cezar, miscirlclul  
plraţllor, ca şi  tn  Robespierre 
ti regele, va fi vorba de t i ranle 
şi l ibertate, de putere şi  d e  "j us­
tificările" crimelor ei ,  merglnd 
plnă la condamnarea la moarte 
a unul om pentru ceea ce el ar  
putea să devină. 

Spectacolul pietrean, urmă­
rit pe scena Teatrulu i. " Bulan­
dra" , Tn timpul Festivalu lu i  
" I . L. Carag lale" ,  dar Tn afara 
concursul u i, a j ustificat o atare 
selecţie prin Interesul d eosebit 
al textului  şi  onorabil itatea 
montăr l i ,  care n-a dispus Tnsă 
de un actor suficient de robust 

39 

https://biblioteca-digitala.ro



40 

profesional pentru d if ici l ul rol al 
l u i Cezar. Cu prea dese mo­
mente de "enerva re" fact ice, cu 
o d icţiune deficitară, precipi­
tind cuvi ntel e pînă la a le  face 
uneori in intel igibi le ,  Marian 
Despina a lntuit totuşi bine rol ul 
şi s-a apropiat de datele sale 
esenţia le,  fără a-i  conferi însă 
greutatea şi aura de care cu 
sig uranţă ar  fi avut nevoie. 

R O BE S P I E R R E  ŞI R E G E LE 
sa u Î M B LÎ NZI R EA D R E P­
TĂŢ I I  d e  D . R . Popescu • 
TEAT R U L TO M A  CARAG I U  
D I N  P LO I E ŞTI  • Data pre­
m i ere i :  5 n o i e m br ie  1 992 • 
Reg i a :  E m i l  Mandric  • S ce­
nografi a :  M ircea Rîbinschi • 
Distribuţia : I o n uţ Antonie  
( R o b e s p i e r r e ) , C o rn e l i u  
R event (G o u p i l l e a u  d e  Fon 
t e n a y) , S i m o n a  Sta n 
( L u d ovi c . 

N i c i  Robespierre . . .  , la 
Plo ieşt i ,  in regia onestă a lui  
Emi l  Mand ric ,  n-a avut parte de 
u n  mai străl ucit interpret a l  
rol u lu i  t itular, tînărul u i  Ionuţ An­
tonle f i indu- i  aproape im posi bil 
să ne convingă vreo cl ipă că el 
e cel ce gînde,te textul pP 
care-I spune. L-a avut ca par­
tener pe experimentatul şi 
valorosul actor Cornel i u  Revent 
(Goupil leau de Fontenay) , aici 
de o autoironie atotcuprinză­
toare. fn copi l ul Ludovic (cel 
care n-a mai apucat să fie al 
XVI I -lea) , sal utăm de butul pro­
miţător al S imonei Stan , dove­
d ind certe cal ităţi scenice (i-am 
reproşa doar fa ptul că devine 
" prea" copi l , u itind de gravita­
tea firească a celor mici) . B ine 
i ntenţionată dar sărăcăcios re­
al izată, scenografia l u i M ircea 

.. Ribinsch i .  
R evenind la spectacol ul de 

la P iatra Neamţ, trebuie să 

spunem că trupa e încă subţire 
şi excesiv de "subţiată" ,  in 
ciuda eforturilor d irectoriale ale 
lui N icolae Scarlat .  M ulţi actori 
dau impresia că se joacă, de 
ani de zile, doar pe e i  înşişi ,  
sfîrşi nd prin a fi d istribuiţi chiar 
in virtutea acestui fapt. E cazul 
actori lor Cornel N icoară (G ra­
sul) şi Florin Măcelaru (Slabul ) ,  
dar ş i  a l  mai t ineri l or Livi u 
Timuş (Căpitanul) şi Romeo Tudor 
(Piratul beat) , ultimii măcar cu un 
aplomb (parţial) compensato­
ri u.  Nu l ipsită de interes, dar 
săracă in nuanţe e compoziţia 

lu i  I on M uscă (Piele) . Cea a lu i  
Radu Olăreanu (Piratul chior) 
are, intermitent, şi haz. invioră­
toare e p reze nţa scenică a t ine­
rei Cristi nela Pădu re (Dinsa) , 
fără îndoială u na d intre cele mai 
interesante şi mai tnzestrate 
" recente" achiziţii actoriceşti ale 
acestui  teatru.  Descurcind u-se 
d in  mai n imic ş i  d in  te mir i  ce, 
scenog rafia Mariei Dulhan reu­
şeşte să fie măcar sugestivă. 

Dar u nde e pofta de joc, a 
tuturor, d e  odinioa ră? 

---- VICTOR PARHON 

OG LI NZI LE TI M P U LU I  
P IAF, s pecta col  d e  eate­
co ncert d u pă a m int i r i le  l u i  
Ed ith P ia f  • TEAT R U L  N A­
Ţ I ONAL D I N  T I M I Ş OA RA • 
Data premiere i :  3 noiem­
br ie 1 992 • Regia :  N i c o leta 
To ia • S cenografia : E m i l ia 
J ivanov • D i str i buţia : Auro­
ra S i m i o n ică (P iaf ) . 

Putem bănui, fără a ne înşela 
foarte tare, că, d upă ce a păşit 
d incolo de pragul primei t ine­
reţi, o actriţă cochetează măcar 
în gînd cu rol uri le maturităţi i  ar­
tistice. Unul d intre acestea 
poate fi considerat Piaf. După 
prestaţia excel entă d in Joc de 
pisicl Aurora S imionică abor­
dează acest rol in momentul 
unei reale ascensiun i  de formă_. 

Cu totul deosebită rni s-a 
părut ideea regizqarei N i-::oleta 
Toia de a d uce spectac olul in 
holul cu ogl inzi al teatru lu i .  
Astfel , atmosfera de caft-:'-con­
cert e asig ur<!tă, intrucit acolo 
se află ba rul . l ncă de la intrare, 
pianul  la car·e actriţa i nte rpre­
tează fragmente l i rice invită 

intr-un i nterior de o int imitate 
a parte. Menu-ul  cu premierel e 
stagiuni i  poate fi c it it la lumina 
veiozelor pol icrome, aburii ca­
felei se contopesc in a·er cu 
fumul de ţ igară. 

De la inceputul uşor ezitant 
şi pînă la final ul entuziasmant, 
Aurora S im ionică traversează 
permanent spaţiul , de la zim-
betul compl ice la  lacrimile du- :X blate in ogl inzi ,  d_e la şoaptă la 
d isperars. Vocea lu i  Edith P iaf 
se fi ltrează pr in farmecul per-
sonal al  actriţei .  _____.. 

E de· remarcat l ipsa strid en­
ţelor, deşi textul  (generos, 

. desigur) poate oferi a semenea 
capcane.  Reg izoarea joacă 
totul pe o carte : profesionalis­
mul i nterpretei .  Constatăm că 
n ici  nu g reşeşte. D impotrivă·. 

S cenografia E mil iei  J ivanov 
e expresivă. U n  fotol iu al amin­
tiri l or, o măsuţă şi un p l iant, in­
cl use in decorul ogl inzil or, 
constitu ie elem ente sufic iente 
pentru o călătorie Tn t imp.  

----.--- M.C.C. 
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TEATRU L  D RAMATIC D I N  BAIA MARE I NTRE 
N E-PROFES ION ISM ŞI  PROFESI ONALITATE 

fntr-un moment Tn care plnă şi 
spo{tul face pasul d ecisiv către 
" profeslonlsm", teatrul românesc 
pare d ispus, pe aJocl.lrl, Tn ceea 
ce priveşte statutul actorilor, să 
renunţe la reperul Instituţional al 
breslei. Fenomenul trebuie, 
Tnsă, tratat cu maximum de 
precauţie: paradoxal, deşi 
neprofeslonl,tl, mulţi actori de 
la teatre mai miel d in provincie 
nu pot fi j udecaţi treclnd u-1 1-se 
cu vederea un a n u me g rad d e  
profeslonal ltate� consecinţă a 
experienţei acumulate de-a l un­
gul stagiuni lor teatrale cărora 
le-au fost, prin forţa l ucrurilor, 
protagonişti. La sărăcia mate­
rială postrevol uţionară a acestor 
teatre se adaugă , probabil Tn 
chip firesc, meflenţa regizorilor 
de valoare faţă de ne-profesio­
nismul trupelor, astfel Tnclt 
d i rectorii slnt nevoiţi să recurgă 
la amabil itatea unor "coordona­
tori Tn scenă" profesioni,ti, dar 
vădit l ipsiţi de profesionalitate. 
Să ne imaginăm, aşadar, care 
pot fi rezultatele unei asemenea 
colaborări: regizori protesioni,ti 
l ipsiţi de profesionalltate, pe de 
o parte, şi actori ne-profe­
sioni,ti dar cu un grad de 
profeslonal ltate cucerit . . .  Dacă 
acceptăm şi aserţiunea potrivit 
căreia "nu există actori buni sau 
slabi, ci actori utili" (Cristian 
Hadj iculea) , atunci concluzia 
care se impune in chip necesar 
precizează etiologia unei crize 
general izate (cu cTteva excepţii) 
a teatrului  românesc din provin­
cie - absenţa regizorilor capabili 
să confere stagiuni lor rel ief 
valoric şi succ�sul de public. 
Care slnt, In acest caz, 
strategi i le d irectorilor de teatru 
şi ale secretarilor l iterari? E i  
tatonează d isponibil ităţile cul­
turale ale publ icului  propunind 
titluri fie derizorii, fie aparţinînd 
marii dramaturgii ,  de cele mai 
multe ori Tntr-o formulă reperto­
rială hibridă; lnsă " uti l itatea" de 
principiu a actorilor nu reuşeşte 
să depăşească ineficienţa exe­
gezelor scenice. Este şi c·azul 
Teatrului Dramatic din Baia 
Mare, ale cărui "complexe" se 
circumscriu punct cu punct 
observaţii lor de mai sus. 

Punlnd Intr-o lumină oarecum 

favorabilă neprofesionalismul 
actorilor, există pericol ul de a fi 
bănuit de subversive nostalgie a 
" l ibertăţii de expresie" cultivată 
de " masele largi" Tn festivalul 
"Cintarea României". A te referi 
lnsă la caracterul uneori subcul­
tural al producţii lor teatrale de la 
Baia Mare, a opera deci cu 
rigoarea argumentului critic 
necenzurat de natura anumitor 
circumstanţe - mai grave şi mai 
profunde chiar decit eşecul ar­
tistic repetat - inseamnă a proba 
mai curlnd cinism şi suficienţă. 
Se impun, deci, clteva precizări. 

Directorul teatrului ,  scriitorul 
Mircea Marian, trăind nostalgia 
vremurilor cind la Baia Mare se 
j ucau piese montate de Liviu 
Ciulei ,  probabil şi pe aceea de 
a-i f i  avut In trupă, inainte de 
decembrie '89, pe Cerasela Stan 
şi Dan Aşti lean, işi întemeiază, 
astăzi, eforturile pe o garnitură 
restrlnsă - nici unul dintre actori 
nefiind absolvent al vreunei 
şcol i superioare de teatru. Pro­
feslonal ltatea lor incontestabilă 
se arată, Tn chip tragic, a fi 
deopotrivă consecinţa unei 
experienţe a scenei, calculabilă 
in ani (poate chiar decenii) , dar 
şi a unei uzuri prod use de fatala 
inc.onsistenţă a reperelor interi­
oare ce reglează autocontrolu l .  
Stimabil! pentru devotamentul 
lor faţă de teatru, dar şi pentru 
d isponibilităţile probate slnt ac­
tori mal vTrstnici, precum Dana 
I l ie şi Antoniu Paul, alături de o 
echipă de tineri, uni i  dintre ei 
excepţional dotaţi. Aceştia, Tnsă, 
fie că nu au reuşit la examenul 
de admitere la institutele de 
teatru, fie că s-au integrat d irect 
unui ritm susţinut al lndatoririlor 
repertoriale, şi-au aminat sis­
tematic emanciparea profesia . 
nală. Lui Dan Rădulescu, fără 
îndoială vedeta teatrulu i  
băimărean (şi o virtuală vedetă a 
teatrului românesc) , Loredanei 
Hotea sau Lil lanei CTrcel, a 
căror virstă gravitează ln jurul a 
25 de ani,  dar şi lui  Lucian 
Prodan, Valeriu Doran sau Neliei 
Mojolic-Fekete le-ar fi binevenit 
un sprij in moral din partea 
criticii de special itate şi, de ce 
nu?, poate chiar un ajutor con­
cret, d in partea Secţiei de critică 

a UNITER, capabilă să-�1 exer­
cite aplicat funcţiunile. S -ar 
pune, astfel, la Incercare 
predispoziţi ile partlclpatlve ale 
amintitei Secţii de critică. O 
soluţie de stimulare a interesului 
tinerilor actori pentru şcoala 
superioară de teatru s-ar putea 
imagina - dacă nu neapărat prin 
acordarea de burse compen­
satorii pentru red ucerea nor­
melor Tn teatru - cel puţin prin 
crearea unui  sistem obligatoriu 
de stagii de pregătire pe ITngă 
profesorii de . la institutele 
bucureştene sau din ţară. Ele ar 
atenua, oricum, stridenţele ine­
rente u nei pregătiri sumare şi ar 
favoriza ascensiunea spre 
performanţă a unor actori 
remarcabil i  astăzi doar prin vir­
tuozitatea "scintilantă" ,  infruc­
tuos alternată cu inadecvări 
grosolane la " regula jocului" 
(Gică Andruşca, Victor M uşe­
ţeanu) . Pentru că, altminteri, 
"şcoala" experienţei nemijlocite 
a teatrului băimărean, Tn con­
diţiile evocate mai sus, ce 
alternativă propedeutică sau de 
elevată iniţiere le  oferă prin 
pedagogie implicită a fiecărui 
demers regizoral? 

S I N G U RATATE 
ÎN D O I  

DOI Î N T R- U N  BALANSOAR 
d e  W i l l i a m  G i bson.  Tra d u­
cere :  R a d u  N i c h ita • 
TEATR U L  DRAMATIC D I N  
BA IA MAR E • Data p r e m i e ­
re i :  20 o ct o m b r i e  1 992 • 
R eg i a :  Kova c s  Fere n c  • 
S c e n og ra f i a :  D a n a  U rd ă  • 
D i str i buţ i a : L u c ia n Prod a n  
J erry) , D a n a  I l i e  (G itte l ) .  

Mărturisind Li-mi fascinaţia de 
a f i  participat, sub cond ucerea 
regizorului  Kovacs Ferenc, la 
montarea spectacolulu i  Doi 
intr-un balansoar după Will iam 
Gibson, . tlnărul actor Lucian 
Prodan trăda complexul de care 
aminteam: absenţa reperulul 
axiologic Interior. De unde s-ar 
deduce cinismul judecăţii critice, 
incapabilă să accepte fireasca 
impresionabil itate a actorului la 
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d lsponlbl l ltăţile charlsmatlce 
sau chiar teoretice ale celu i  ce 
d irijează spectacolul .  Fără ca 
acestea din urmă să fie numai o 
cl ipă puse sub semnul tntrebărl l ,  
problema este, tnsă, discutabilă 
tn alţi termeni ;  ea priveşte acor­
d ul d intre satisfacţia sau lnsatls­
facţla Intimă (provocată de 
natura colaborării cu regizorul) 
şi performanţa estetică. Spec­
tacolul nu oferă prin nimic temei 

. de exaltare şi j ubilaţie. 
Drama singurătăţii, senti­

mentul evaporărl l  Identităţii sub 
presiunea monstruosului  mega­
lopolis new-yorkez capătă tn 
spectacolul  real izat de Kovâcs 
Ferenc aspectul u nei confruntări 
a două caractere marcate de 
schematism. I nadecvarea reci­
procă a celor două personaje, 
G lttel (Dana I l ie) şi J erry (Lucian 
Prodan),  pare a fi atribuită de 
regizor nu atlt unei profunde 
nel inişti existenţiale a fiecăruia, 
motivată şi de jocul Incert şi 
periculos al biografi i lor ob­
sedanta (Jerry, d eşi tn d ivorţ, 
trăieşte suferinţa unei mari Iubiri 
ratata) , ctt, mal degrabă, unor 
stereotipurl temperamentale. 
Jerry, părăsind mediul 
favorizant al bogatei sale 
neveste, ce-l permitea să exer­
clt.e o meserie bănoasă, se 
regăseşte tn promiscuitatea 
magherniţe! new-york�ze, intr-o 
stare d e  irascibil ltate ce nu-l va 
părăsi ptnă la sftrşltul Lspec­
tacolulu l .  Mtnlel lu i  monotona 
Dana I l ie ti opune, prin G lttel, un 
personaj de o simpl itate, aş 
spune, la graniţa lndecenţei .  
Nici o Insinuare a feminităţii nu 
pare să " mod uleze" compor­
tamentul acestei femel tntr­
adevăr simple, capabilă totuş.i 
(şi d in  pudoare) să-şi Tnfrtneze 
preapllnul sufletesc sub aparenţa 
detaşărl i şi lndifer'3nţei. Moti­
vaţia interioară este ceea ce le 
l ipseşte celor doi actori :  Jerry ti 
telefonează lu i  G ittel, in debutul 
_spectacol ului ,  d intr-o nervo­
'Zitate exacerbată căreia Ti va 
rămtne captiv, tn chip mecanic, 
preţ de două ore şi jumătate, tn 
vreme ce Gittel se prinde tn jocul 
conversaţiei prin cablu fără a 
sugera vreun temei sufletesc 
sau raţional . Sentimentul aven-

turii ,  fascinaţia necunoscutului,  "neprofesionistă") a actorilor. T n 
curiozitate, un pretext pentru a Şantaj, el se regăsesc tntr-o 
umple singurătatea? Nimic din formulă g uvernată de imprecizie 
toate acestea. Personajele vor · pentru simplul motiv al inadec­
evolua sub bagheta lui Kovâcs vărll lnterpreţilor la reperele d in  
asemeni unor marionete, tn  regi- partitura d ramaturgică. G ică 
mul unor nocive predetermlnărl Andruşca ne propune tn 
caracterologlce şi de tempera- rudlmentarul Vitea (pentru care 
ment ce vor oculta devenlrea d labol icul Volodea pune la cale 
spectacolului .  Astfel tnctt "asls- şantajarea profesoara! Elena 
tenţa", tn pragul aţlpel l l ,  nu mal Sergheevna - Olga Strbul) un 
d istinge dectt pendularea personaj zglobiu şi lnconsis­
schematică a două personaje tent, l ipsit de hazul Involuntar al 
spectrale tntre armonia precară celui sărac cu d uhul .  Creează, 
a tnttln lrilor şi refluxul Inevitabil tn schimb, o scenă Invol untar 
al izolării lor. El - mtnlos şi lmpul- comică tn momentul final, prin 
slv, ea - rudimentară, dar fără fel ul poticnit tn care Tşi cere 
acel farmec al simpl ităţi i .  scuze Elenei Sergheevna. Paşa 

ŞANTAJ ŞI 
BUNE INTENŢI I  

ŞAN I AJ a e  LUO m l l a  
Razumovska i a .  Tra d u cerea : 
L ia  C rişa n şi Tudor  Ster i a d e  
e TEAT R U L  DRAMATIC D I N  
BAIA M A R E  • Data premie­
re i :  22 septem br ie  1 992 • 
R e g i a :  Petru M i h a i l  • 
S c e n og ra fia : Dana U rd ă  • 
D i str ibuţ ia :  O lga  Sîrbul  
( E le n a  S erg heevna) ,  D a n  
R ă d u l escu (Vol od e a ) ,  V i ctor 
M uşeţea n u  (Paşa ) ,  N e l ia 
M oj o l i c-Feket e  (Li d i a ) ,  G ică 
Andruşca (Vitea) .  

Sint Incontestabile bunele 
Intenţii ale directorului Mircea 
Marlan, prin care acesta 
propune publicului din Baia 
Mare un repertoriu destul de 
variat, Interesat fi ind şi de Im­
punerea unor piese a căror 
problematică transcende di­
mensiunile existenţei sociale 
contemporane. Alături de Doi 
intr-un balansoar, pe afi�ul · 
repertoriulul mai pot fi tntilmte 
spectacole cu Dresoarea de 
fantoma d e  Ion Băleşu şi şantaj 
(Dragi Elena Sergheevna) de 
Ludmila Razumovskaia. Tnsă, tn 
condiţii le schiţate mal devreme, 
Mircea Marian nu deţine, tn chip 
fatal , şi soluţia .bunei sluj i ri a 
meritoriilor sale intenţi i .  

Asemeni lu i  Kovâcs, prezenţa 
regizorului Petru Mihail la Baia 
Mare nu izbuteşte să potenţeze· 
profesional itatea (fie ea şi 

(Victor M uşeţeanu) , poate ex­
ponentul cel mal tipic al noii 
generaţii (generaţia '80 in raport 
cu generaţia '60 a profesoarei) 
ca produs deopotrivă al 
mentalităţii statul u i  sovietic şi al 
refuzul u i  vehement al acestei 
mental ităţi, nu este Tnţeles prin 
substanţa sa exponenţială - o 
tipologie incertă, a inconsec­
venţelor deflnltorli, a poltrone­
rie! amestecate cu radical itatea 
etc -. el printr-o grilă reducţio­
nlstă ce-l accentuează aspectele 
caracteriale cele mai odioase. 
Revoltei sale interioare 1 se sub­
stituie, aproape tn excl usivitate, 
lmpulslvitatea band itescă.  

Cinismul machiavenc al  lu i  
Volodea, cel ce obţine chei le de 
la seiful cataloagelor - atit de 
necesare lu i  Vitea şi Paşa pentru 
a trece clasa - chiar şi cu preţul 
morţii Elenei Sergheevna, apare, 
Tn fine, clt se poate de onorabil 
Intruchipat de Dan Rădulescu, 
poate cel mai " inspirat" actor Tn 
spectacol, oricum punctind cu 
eficienţă tensiunile dram�ice 
cărora le este protagonist .  Este 
elementul de contrast şi coe­
renţă Intr-o lnsăilare · scenică 
dezllnată, lmpănată copios cu 
rostlrl ale actorilor cu spatele la 
public, intr-un spaţiu de joc ce 
se răsfringe dizgraţios in ex­
tremităţile scenei, debordind 
desenul esenţial izat al scene­
grafiei. Se cuvine, desigur, o 
remarcă tntru totul admirativă 
privind scenografia spectaco­
lelor şantaj şi Doi intr-un 
balansoar, aparţlntnd plctorlţei 
Dana U rdă. 
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BUENOS D IAS 
PER TUTTI 

SAMBA B RAS I L  d e  ,.M i rcea 
M a r i a n  • T E AT R U L  D RA­
MATIC D I N  BAIA MARE • 
Data prem iere i :  30 octom­
brie 1 992 • Reg ia : Petru 
Mihai l  • Scenografia : Elena 
Forţu • D istr ibuţia : Teofi l  
Turturică (Dobresc u ) ,  An­
ton i u  Pa u l  (Ştefă nescu) ,  
G heorg he Laza rovici  (Ma­
nole) , Loreda na Hotea (C ieo­
patra) ,  G ică Andruşca (Ora 
goş) , L i l i ana Cîrcei (Pa m e­
la) ,  Va ler iu Dora n  (N eag u ) ,  
D a n  Răd u lescu (Taşcu) ,  
Ne l ia M ojo l ic-Fekete (Cera­
sela ) ,  V ictoria B l a n ke m berg 
(Doa m na Dobresc u ) .  

Pentru cine a văzut Jaguar 

• 

party de Dinu Grigorescu la 
Teatrul U rmuz vor fi mal uşor de 
aproximat valenţele dra matice 
ale "farsei ln două părţi" de Mir­
cea Marian, Samba Brasll, al 
cărei spectacol a fost montat tot 
de Petru Mihail. Alături de piesa 
lu i  Dlnu Grigorescu, Samba 
Brasll are toate şansele să inau­
gureze o specie dramatică post­
revol uţlonară corespunzătoare 
pamfletului social - prin exce­
lenţă d iscursiv, alcătuit pe in­
ciziune critică a replicilor -
cultivat ln anumite medii cul­
turale (nu tocmai de prim plan) 
occidentale. Considerată ln 
ziarul "Graiul Maramureşului" 
d rept " l iteratură pe teme de cea 
mal strlngentă actual itate" şi 
structurată pe rapelul aluziv la 
"procedee teatrale mal vechi -
clnticele bunăoară, din piesele 
bardului de la Mirceşti, son-

gurile d in  comediile politice ale 
lui Brecht", Samba Brasll 
propune publicul ui, d e  fapt, un 
scheci (să nu .uităm că 
prioritatea genulu i  o deţin 
celebrii Stela şi Arş·lnel, Nae 
Lăzărescu şi Vasile M uraru) 
"gonflat" la d imensiunile unei 
reprezentaţll tradiţionale de 
teatru. Aproape . trei ore (de 
spectacol) ,  membrii Casei de 
modă Europa "dezbat" pro­
blema d elegărll unul  reprezen­
tant al firmei la Carnavalul de la 
Alo, t imp ln care conflictul 
demască oportunismul şi l iche­
lismul post-revoluţionar, menta­
l ităţile legate de noile obsesii 
politice, totul lntr-o succesiune 
destul de strlnsă de gagurl ,  
exhlblnd o terminologie jurna­
l istică fără omisiun i :  terorişti, 
1 6-22, nomenklatură (veche şi  � 
nouă) , n u  ne vindem ţara, dolari, _. 

MOL-DOVEN I I , ÎNTRE I M PORTU RI . 
· Ş I  PRODUCŢ I E - LOCALA 

Teatrul d i n  Republ ica Mol­
dova a lnceput să d evină parte 
integrantă a mişcării  teatrale 
din România atlt pr in part icipări 
constante la fel ur itele fes­
tival uri de d incoace de P rut, cit 
şi prin angajarea efectivă, ca 
salariaţi, a unor actori basara­
beni ln n umeroase Instituţii de 
spectacol d i n  ţară. E o real itate 
Incurajatoare, ce presupune 
lnsă, pe de altă parte, a ban­
donarea exclamaţl i lor sen­
t lmental lst-euforice In iţiale şi ,  
ln consecinţă, j ud ecarea pro­
dusel or artist ice oferite d e  
teatrel e moldovene cu aceleaşi 
instrumente crit ice pe care l e  
folosim l n  aprecierea oricărui 
spectacol "de-al nostru" . Ceea 
ce poate să nu fie Intotdeauna 
plăcut pentru beneficiari . . .  

�BSEN ŢA 
GÎN DU LU I  

Gestul Teatrul ui  " Luceafărul �. 
d in  Chişinău d e  a pune ln scenă 
Regele Lear ni s-a părut de la 

R EG E L E  LEAR de Shakespea re. I n  româ neşte de M i h nea 
G heorgh iu  • TEATRUL "LUCEAFĂR U L.:' D I N  C H I Ş I NĂU • 
Reg ia :  Ioan I erem ia • Scenografi a :  N icolae Andronat i i  ş i  
Ioa n  I erem ia • Distr i buţia : Va s i l e  Constant i n  ( Lea r ) ,  Va s i l e  
Z u b c u  ( R e g e l e  Fra nţe i ) ,  Va lent i n  Ţ u rca n u  (Duce le  d e  B u r­
g u nd ia ) ,  Vi ta l i e  Cărăuş (Cornwa l l ) , V lad i m i r  Za i c i uc (AI-

1 ba ny ) ,  F i l i p Dascăl  (Kent) , Pavel  laţcovsc h i  (G ioster) , 
G h eorg he P ietrar ( Edgar) , V lad C ioba n u  ( Ed m u nd ) ,  l ur ie  
Nego iţă (Cura n ) ,  S a n d u  Ar ist i n- C u pcea (Oswa l d ) .  Spera nţa 
Cocîrlă (Goner i l ) ,  Ma ria Doni  (R ega n ) ,  A n j e la Cără u ş ,  
Tat iana Lazăr, Sofia C i bota ru (C_<>rdel ia) . 

cel puţin d iscuta bi le,  dar "eu 
respect Idei le",  vorba lu i  Caţa­
vencu -, de astă dată a bsenţa 
gindu lu i  regizoral ni s-a părut 
cea mai evidentă caracteristică 
a d esfăşură ri i  scenice. Afară 
doar de cazul că l uăm d rept 
gtnd costumarea tuturor bărba­
ţilor tn iţari şi cămeşoaie lncinse 
cu brlie de care splnzurau teri­
bile cuţite, destinate d ueluri lor 
cavalereşti ; ori lmpodobirea 
aceloraşi cu măreţe cuşme de 
oale ţurcană şi cu un sol de 
lncălţărl (gen aprt)s-skls) din 
acelaşi material. Regizorul sem-

bun lnceput temerf;lr, ştiut fiind 
că piesa e u na d intre cele mal 
grel e din d ramaturgi& univer­
sală. Iar  faptul  că regia li 
aparţinea lu i  I oan Ieremia (fost 
ori poate tncă actual "d i rector 
artist ic" al trupei) nu era deloc 
de natură să ne l in iştească, 
lntruclt o montare d e-a sa cu 
acelaşi text, acum clţiva ani,  la 
N aţional ul din Timişoara, ne 
suscitase obiecţi i majore. Cu 
siguranţă - am glndit - va fi o 
"reluare", tot se poartă . . .  Spec­
tacolul ne-a contrazis net op­
thnlsm ul . Dacă ln montarea 
t imişoreană se lăsau, cum­
necum, descifrate ctteva idei -

nează şi scenografia, alături de � 
N icolae Andronatii ; de ce va fi _... . 
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sexy-club, măi dragă, privatizaţi, 
economie de piaţă, securişti, 
sereişt i  ş .c . l .  Se desprind, 
totuşi, citeva t ipologii bine 
creionate ale actualităţi i ,  cum ar 
fi vechiul activist reformat, 
agresiv şi lncă nostalgic -
Manole (G heorghe Lazarovici) , 
pătimaşul pol itic - D ragoş (Gică 
And ruşca) , frivola copleşită de 
tentaţii hormonale de tip nou -
Cleopatra (Loredana Hotea) etc. 
Ce folos, de vreme ce aceste 
tipologii se circumscriu unei ten­
tative de a "descreţi frunţile" 
oamenilor (d upă cum se 
precizează in cronica din "Graiul 
Maramureşului")  prin neaoşis­
mul umorului gros, nefiltrat de o 
j udecată '!lai profundă asupra 

. l umi i  româneşti contemporane? 
Tn vreme ce comed ii le caragia­
l iene (pentru a l ua modelul 
suprem) sublimează o d imen-

fost nevoie de două persoane 
pentru "conceperea" acestor 
veşminte şi a unui decor urit , 
greoi şi .  . .  impersonal e un mister 
- de creaţie, probabil .  Cit despre 
actori . . .  Pe uni i  l-am văzut şi Tn 
alte prod ucţii ale Teatrul ui 
"Luceafărul" - din fericire, căci 
altminteri, cintăriţi d upă jocul din 
Regele Lear, concluziile ar fi 
fost amare. 

JOC M OD E R N  
I OS I F  Ş I  A M A N TA S A  d e  Va l 
B ut n a r u  • TEAT R U L  " E U G E N  
I O N E S C U "  D I N  C H I Ş I NĂU • 
Reg ia : Petru Vutcă ră u • 
Decor :  B o r i s  G o l ia • Cos­
t u me:  Tat ia na K r a i e v s k i  • 
D i st r i b uţ i a : E le na C h i o i ba ş ,  
M i h a i  F u s u  ( I o s if) , A l ex a ndru  
Va s i l a c h e ,  L u m i n iţa Tu lg ara 
( M a rt a ) ,  A n d re i  M o ş o i ,  An­
gela S ochircă (Any) , N e l l y  
Coza r u .  A l e x a n d r u  J os u  
( B e n i a m i n ) ,  A la  M e n ş i cov, 
A n d r e i  S o c h i r că ( I a c o b ) ,  
B o r i s  C r e m e n e  M o s e s  . 
. N u  ştim ,  d in păcate, dacă 

Val B utnaru, d i rector art istic al 
Teatrul u i  " E ugen Ionesc u" d in  

siune a spiritului  românesc nu 
tocmai meritorie, determin1Rd, 
pentru spectator, o rectificare 
de principiu a deveniri i  sale 
etice, tipul de spectacol Samba 
Brasil ,  cabaret pol itic cultivlnd 
"autenticismul " prin ştergerea 
graniţei d intre real itatea cotidi­
ană şi estetic, lşi infirmă 
automat intenţi i le critice. Spec­
tatorul simplu se va regăsi 
mereu într-o postură cît se poate 
de confortabilă, In care 
pred ispoziţi i le sale autocen­
zurate se văd mai degrabă 
.stimulate. Licenţele sim pl ifica­
toare sint menite, parcă, să 
acorde circu mstanţe atenuante 
tocmai semidoctismului .  Dacă 
ne amuzăm cu toţi i  de scum­
pirea prod uselor pe piaţă, 
anunţată exuberant pri ntre 
hăul ituri moroşeneşti ,  atunci ce 
rost ar mai avea să ne for-

Chişinău, are la activ şi alte 
lucrări dramatice - simpatica 
foaie-program nu ne pune la 
d ispoziţie n ici  o altă informaţie 
In afara "casetei tehnice" a 
spectacolului .  Iosif fi amanta 
sa e un text interesant şi cu un 
sunet aparte, dat de poezia 
stranie a scri.itur i i .  Porneşte de 
la episod ul bibl ic al lncercării  
nevestei lui P utifar de a-1 
seduce pe Iosif, dar foloseşte 
personajele (unele, prel uate 
d in  legendă, altele, inventate) 
pentru a spune, altcum şi iarăşi, 
eterna poveste a Bărbatul ui şi a 
Femeii, prinşi in jocul crud şi 
gingaş al dragostei. Motivul 
piesei este ampl ificat in spec­
tacol prin distribuirea tn fiecare 
rol (cu o excepţie) a cite doi 
interpreţi, un bărbat şi o femeie; 
astfel , replicile fiecărei partituri 
işi (de)d ublează parcă inţelesul , 
intr-un d ialog interior captivant 
şi, nu o dată, răscolitor. 
Recunoaştem aici semnul de 
marcă al talentatului Petru 
Vutcărău, d in  cel e mai sol ide 
spectacole ale sale (precum ex­
celentul Hei,  oa meni buni i  de 
Wil l iam Saroyan) .  Ajutat de un 
decor elegant şi simpl u  (Boris 

mal izăm observind că, de fapt, 
In B razi l ia se vorbeşte nu 
spaniola, c i  portug heza? Toată 
lumea. e mulţumită, generos 
concesivă sau i nd iferentă şi 
faţă d e  c iudatul d ialect spaniol 
in care frumoasa Cerasela ne 
salută: B uenos D ias per tutti .  
Ar f i ,  lnsă nedrept să nu amin­
tesc că este vorba despre o 
farsă, iar numita Cerasela se 
deghizează d oar In brazi l i ­
ancă, ea nefi ind, totuşi, decit o 
simplă angajată la Casa de 
modă. 

Despre regia spectacolului  
ce s-ar putea spune? Ea e bună. 
La Samba Brasil "te" poţi rîde 
cît pentru o stagiune intreagă la 
Teatrul de Comedie din 
Bucureşti .  

- SEBASTIAN-VLAD POPA 

Gol ia) şi d e  frumoasele cos­
tume ale Tat ianei Kraievski ,  
reg izorul îşi pune foarte bine 
în valoare actor i i ;  toţ i ,  serios 
antrenaţi ,  mobi l i ,  avind un joc 
modern şi - l uc ru demn de sem­
nalat - o corectă rostire ro­
mânească. Faptul că nu 
detaşăm nici un nume trebuie 
privit doar ca o laudă implicită 
adusă omogenităţii echipei; 
altminteri, toate merită să fie 
pomenite. 

* 
* * 

Spectacolele celor d ouă 
teatre d in  Chişinău au re­
prezentat două faţete (com­
plementare, poate) al e unui  
fenomen la care ar f i ,  credem, 
ut i l  ca oameni i  de teatru ba­
sara6eni să reflecteze temei­
n ic. Fără a-1 anal iza acum, 
ne-am l imita la o sugestie:  
cal itatea i mporturi lor artistice 
din România să fie cel puţin la 
nivelu l  cal ităţi i  " bunuri lor" lo­
cale.  De pe u rma unu i  ase­
menea protecţionism ar avea 
de profitat toată l umea. 

-----�- A . G. 
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G E N E R OASA 
FU N DAT I E  

., 
"Fundatia culturală "TEATRU XXI (denumită in acest 

statut Fundatia) se constituie in Institutle cultural­
teatrală artistică, editorială ,1 de invătămint. Fundatia 
este neguvernamentală, fără caracter politic, cu carac­
ter nepatrlmonlal (non profit)".  

. . .  ŞI tot •••· pe opt pagini bătute la ma,lnă se 
in,lră o schltă de program de activitate, care înfăptuit 
doar in parte ar face din teatru baza de relansare a 
economiei romine,tl ,1 d in revista "Teatrul azi" o voce 
mal ascultată decit rezoluţiile Consiliului de Securitate. 
Cum zice •• un personaj dintr-o piesă a lui Delavrancea: . 
"Ţară mică, visuri mari . . ..  " 

Ideea Fundaţiei nu s-a născut nici din aspiratia de a 
fi l a  modă, nici  d in dorinta de a combate Iritarea ,1 
plictiseala generate de ritmurile aleatorii de aparitie 
ale revistei "Teatrul azi" .  Experienta alcătuirii unor 
numere succesive in care acelea,l probleme revlh cu 
aceea,l Intensitate mal mult sau mal putin patetică, 
fără a se schita Intentia unor solutii, consemnarea 
premlerelor ,1 incercarea de a oferi o hartă a valorilor, 
contestabllă ,1 contestată, ne-a determinat să sesizăm 
putina autoritate a cuvintului scris. Desigur, el va 
rămine Important pentru Istorie. Dar pentru prezent? 
Putem face ceva, altceva decit conversatii ,1 Ironii? 
Sau altfel spus, ne-am intrebat dacă energia 
consumată in observarea ,1 analiza dlsfunctlllor poate 
ml,ca măcar unul  din proiectele expuse in amplul 
statut al  Fundaţiei Teatrul XXI; proiecte care se referă 
la incurajarea ,1 optimizarea tuturor componentelor 
constitutive ale mecanismului teatral. Multe din aceste 
planuri s-ar putea suprapune cu obiectul de activitate 
al altor Instituţii, asociatii sau grupuri. Nu-l nici o 
supărare. Oricare dintre noi va Izbuti bucuria va fi a 
tuturor. Oricum, cel 21 ,1 ceva de membri fondatori, 
adunati intr-o zi de Iarnă in răcoroasa încăpere a revis­
tei, ••teapti adeziunea oamenilor de ,1 din teatru, a 
oamenilor de culturi, pentru ca mQmentul in care azi va 
insemna secolul XXI să nu ne găsească in aceeafl stare 
de perplexă Iritare. 

P RE M I U L  I NT R I N SEC 
Premiile au o dublă va loare: cea spi rituală fi 

extrlnsecă ,1 cea materială '1 Intrinsecă. Multă vreme 
ne-am obl,nult să dim ,1 să primim premii cu valoare 
strict spirituală ,1 extrlnsecă, premii simbol ice, prin 
aceea că undeva, cindva, c ineva hotăra că undeva, 
cindva, cineva merită să fie răsplătit pentru ceva mal 
ceva decit altceva realizat de altcineva. ŞI, ca atare, 
acelui cineva 1 se oferea, conferea sau decerna o 
diplomă cu emblemă fi trlcolor, ceea ce insemna că 
blnemerltă de la patrie, popor ,1 partid. ŞI atit. Dacă 
unitatea patrie, popor, partid se afla intr-o Ipostază 
generoasă, cartonulul emblemat '' trlcolorat 1 se 
adăuga o farfurie (goală) , o constructie figurativă din 
metal, cristal sau lemn, conform specificului geografic, 
ori o operă de artă apartinind unul artist foarte local. Un  
tînăr regizor premiat la un festival de teatru n-a reu,lt 
să scape de o ast�l de operă de artă cu nici un chip: a 
uitat-o, cuprins de o amnezie frenetică, la garderoba 
teatrului, 1-a fost adusă, cu zimbete asiatice, la hotel, a 
uitat-o din nou, decis, la hotel, 1-a fost adusă cu aceleafl 
zimbete extremorlentale, la gară. Ce era să mal facă? S­
o arunce din tren? Nu se făcea: era totu'l o operă de 
artă. A'a că, resemnat, o păstrează ,1 azi. Academia 
decerna intr-un cadru solemn premiul său constind 
dintr-o diplomă introdusă intr-un tub de carton pe fun­
dul căruia nu se zărea nici măcar o monedă de cinci lei. 

Acum e altfel. Valoarea spirituală ,1 extrlnsecă e 
dublată de cea materială ,1 Intrinseci. Astfel, revista 
TEATRUL AZI ,1 GRUPUL DE SOCIETĂŢI G LOB R a 
oferit PREMIUL HORIA LOVINESCU pe anul 1992 ac­
·torulul George Constantin ,1 dramaturgului Matei 
Vl,nlec. Premiul ar fi avut o valoare spirituală ,1 
extrlnseci dacă ar fi fost dat exclusiv de revista 
noastră, care, ca toate revistele de cultură, este de o 
siricle lucie. Datorită insi generozltătll d ramaturgului  
RADU DUMITRU ,1 recuno,tlntel pe care acesta 1-o 
poartă lui Horia Lovinescu, mare aristocrat al literelor 
romine,tl, George Constantin a . obtinut, o dati cu 
diploma care-I omaglază creatia artistică, ,1 un  cec jn 
valoare de un sfert de mil ion de lei,  Iar lui  Matei Vl,nlec, 
domnul Radu Dumitru, reprezentind Grupul de socletitl 
Glob R, i l  sponsorizează o montare la Teatrul Mic, in 
regla lui Nicolae Scarlat. · 

E un spectacol absolut Inedit ,1 emotionant: un  
dramaturg clnste,te memoria altul dramaturg ,1 dă  
valoare ('1 valori) unu l  mare actor ,1 unu l  talentat coleg 
tinir. Moment senin in Istoria mohorîtă a tranzitiei 
noastre. 
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4 6  

" MĂ-NTO RC ŞI  ZI C "  

critic cu evoluţia (deseori, din 
pilcate, involuţia) În timp a 
spectacolelor. Sperilm, de 
aceea, ca diferenţele de optici� 
dintre cronica de premieră şi 
Însemnil;ile ce vor fi gilzduite 

În acest spaţiu sil fie luate 
drept o invitaţie la. dialog şi, nu 
mal puţin, la reflecţie. De ·către 
toate pilrţile interesate. 

. REDAC ŢIA 

Aceasta rubricii nu s-a 
nilscut dintr-o intenţie pole­
micii, şi nici din dorinţa de a 
asigura, la o adicil, "loc de 
fntors" propriilor noastre ver­
dicte critice. Ea a aparut din 
necesitatea de a of�rl mem­
brilor redacţiei ocazia s.!l se 
pronunţe - fie şi cu ÎntÎrziere -
asupra unor spectacole pe 
care nu le-au putut recenza, din 
diverse motive, la premiera şi, 
totodata, din necesitatea de a 
pune În relaţie comentariul 

TRISTEŢE SIAMEZĂ .. .  
6ran Tunstr6m este laureat 
al Premiului Nobel. Nu ttJu 
pentru ce (o spun firi 
Ironie), Intrucit nu am 
caietul-program de la spec­

Teatrulul de Stat din 
Sibiu, Iar referinte despre 
autor in altă parte nu am 
gislt. Nu mă Indoiesc Insi 
ci are merite (literare) 

solide, ce justitiei faptul ci se afli In 
posesia numitei distinctii. Mă Indoiesc, 
Insi, In acelatl timp, ci piesa Chang­
Eng ar vidl vreunul din aceste merite: e 
povestea a doi fraJI siamezi (proveniJI 
chiar din Slam, adică Thailanda), "llpiJI" in 
regiunea fOidulul, ceea ce le pune 
serioase pobleme sub aspect 
matrlmonlal (nu cred ci daci lipitura ar fi 
afllctat altă parte a trupurilor chestiunea 
.. r fi simplificat prea mult), d8fl logod­
nlcele, surori la rindul lor (dar nu 
slameze, el americane ), nu se arată deloc 
tulburate de perspectivă. Cum se rezolvă 

TRADAREA LU I SOCRATE 
Cui a văzut spectacol ul 

Teatrul ui  Naţional d in laşi cu 
Socrate de Dumitru S ol omon in 
regla lu i  N icolae Scarlat numai  
l a  data programări i lu i  Tn  Fes­
t ival ul naţional de teatru 
" I . L. Ca ragiale" trebuie că 
selecţionarea acestei montări i 
s-a părut cel puţin neinspirată, 
dacă nu cumva. . .  inspirată de 
raţiuni foarte umbroase; ba, 
d impotrivă, prea transparente ­
ar  zice alţi i .  T nt r-adevăr, repre­
zentaţia lincedă, dezlinată, lă­
bărţată (scuzat f ie-mi cuvintul) 
şi  de tot pl ict icoasă la care am 

privit cu stupefacţie Tn seara 
zi lei de 1 8  noiembrie nu avea 
aproape nimic comun cu spec­
tacolul  l impede, tensionat, 
solid şi mereu interesant pe 
care il aplaudasem (şi nu numai 
eu) cu clteva lun i  in urmă, "la 
sediu" .  Că putea să-ţi placă sau 
nu (mie imi plăcu�e) "concepţia 
regizorală" era una, iar că nu 
puteai să nu remarci ·::;Tt de 
coerent şi d e  armonios apărea 
ea pe scenă şi ctf de bine era 
susţinută actoriceşte - cu  totul 
altceva. Ce s-a petrecut, atu nci, 
la Bucureşti? Dincolo de 

dramat,_ sltuaJie nu am apucat să aflu 
pentru ci am plecat la pauză (adlci dupi 
circa doui ore tl zece minute, dez­
nodimtntul urmind să se producă, mi s-a 
spus, abia după altă oră tl jumătate). Am 
plecat, detl venisem la teatru 
nerăbdătoare să văd un spectacol de lu­
llan Vlf8, ale cărui NeglJlătorul din Venetia 
fi, mal ales, Tigrul le mai Jin minte fi azi. 
Mal exact, venisem nerăbdătoare să văd 
alt spectacol de lullan Vlf8, cicl Car­
toteca, la Festivalul de la Piatra NeamJ, mă 
lntrlstase. Am plecat in virtutea dreptului 
oricărui om (deci, tl al criticului ) de a 
renunta să privească fi să asculte ceva 
care il pllctlS8fte fără gr8f. Am plecat, 
cu toate că m-a Impresionat c:Onvlngerea 
cu care jucau actorii, vizibil reanlmaJI de 
Intoarcerea lui Vlf8 la Sibiu. Am plecat 
cu multă ti adevărată amărăciune. Am 
plecat, atteptind să văd, altă dată, alt 
spectacol de lullan Vlf8. 

informaţi i le (neverificate, dar 
verosi mile) că spectacolUl nu 
mai  fusese d e  m ult j ucat - şi n ici  
repetat! -,  i mpresia mea este că 
majoritatea actorilor d in  d is­
tribuţie, agasaţi la gindul  că 
piesa conţine un singur rol 
"mare" ,  cel t itular, I -au lăsat pur 
şi s implu pe Constantin Popa, 
interpretul  acestuia,  să se 
descurce cum o putea, ei  l imi­
tind u-se la a intra in scenă, a-şi 
debita repl ic i le  şi a ieşi apoi, 
trecînd u-şi miin ile  după ce şi le 
spălaseră. (Excepţi i le - Ad i 
Carauleanu,  care a l uat şi un 
premiu,  Liviu Manoliu, parţial 
Violeta Popescu - au rel iefat, 
prin contrast, procedeul . )  De 
le-am greşit, le cer  iertare, căci 
" iubesc trădarea, dar . . .  " !  

--· ALICE GEORGESCU 
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STEFAN 
BĂNICĂ JR : 

... 11ATITA VREME' 
CÎT POTI FI 
VĂZUT LA COZI, 
NU POTI FI 
CONSIDERAT 
VEDETĂ .. 

Se polite apune el popular"-tea lul Ştefan Binlci Jr. es1e 
aceea a unei veritabile vedete aflate In plini ucenslune. 
Abeolvent•I I.A. T.C., promoJia 1 910, clasa prof. lon Colar, 
Ştefan Binlci jr. M remarcă In apec:tacolele de 
abeolvenJI de la Studioul "Casandra•, unde joaci Al­
gemem din Buni seara, domnule Wllde (Cadrllu� de Eugen 
Mlrea ti H. Millneanu, Nae Olrlrnea din O' ale carnavalului 
de caragiale. 
A jucat rolul principal din ..;ta filmelor lui Nicolae Corjos: 
Liceenii, Extemporal la dirigentie, Liceenii Rock and Roll -
polite cel mal mare succes de cad al filmului romAnesc 
de dupi decembrie '89. La televiziune a apirut pentru 
prima dati In 1 984, Interpretind rolul OuriJi din Mrlalul 
Eroii nu au· vfrstl; regiZIIt de Mihai Constantinescu, dupi 
care a Jucat In filmul O cilitorle de neuitat rolul Ion, film 

. Inel nedltuzat pe poet, reg!Dţ de Oeo SalzMcu. Tot pe 
micul ecran a putut fi vizut In emisiuni pentru copil, 
varletiJI fi teatru tv: lnvltalie la castel In regla lui Cornel 
Todea fi Cadrllul In regla lui Ion Co)ar. A apirut In trei 
spectacole-cabaret televizate, reaiiZIIte de Octavian 
Sava, avind-o ca parteneri pe Emllla Popeecu. 
In prezent es1e actor al Teatrului Bulandra, unde joacă 

rolul Persant din pleN Merlin de Tankred Dom In regla 
Citillnel Buzolanu ti rolul principal Melchlor O.bor,dln 
Deşteptarea primăverii de Frank Wedeklnd In regla lui 
Uvlu Clulel. 

O Sonoritatea numelui scenic Ştefan Binici a avut vreo in­
fluenti asupra personalitAtii tale artistice ? 

• Sigur el am fost mal UfO' retinut fi recunoScut de pu­
blic. FIInd un nume consacrat, mi-a adus deci popu­
lar"-tea mal UfOr, dar ftiu el datoria mea es1e si-1 tac 
cinste ti si-1 duc mal departe. 

O Daci ai avea posibilitatea si optezi intre teatru şi film, ce ai 
alege ? 

• E greu de spus. Cind am de filmat foarte mult, cum s-a 
Intimplat la Oeo Salznc:u, Imi doresc teatrul, simt 
nevoia si fiu pe sceni, Iar In perioadele In care nu fac 
film adeeeorl tinjesc dupi fllmirl. Pirerea mea dHpre 
actorul anilor '90 Hte că trebuie si ttle si abordeze orice 
gen artistle. Trebuie si apari tl la noi actorul total. 

O Din toată activitatea artistică de pînă acum ce �-a adus cele 
mai mari satisfactii ? 

• Cele mal marl satlsfacJII mi le-a adus colaborarea cu Uvlu 
Clulel. 

O Ce a însemnat pentru tine această colaborare ? 
• Au fost doui luni de repetiJII care m-au marcat In bine 

pentru toatJ vleJa. Dupi nltte succeM de alt gen, Clulel 
a fost ca o bale de spirit. Cred el menirea lui Clulel a fost 

.1 

de a orlenta lucrurile spre ... nJi. Am fost condus de 
mina sa forte fi am slmJit că totul s-a finalizat cu o 
lzblndi de mare lmportanji pentru mine, intrucit Clulel 
nu te lasi si te lmpriftll. 

O Crezi ci talentul poate fi transmis ereditar? 
• Nu ftiu dacă neapărat talentul. PoJI mottenl anumite 

trisiturl, un fel de a fi, Talentul es1e poslbll"-tea de a te 
adapta la sltueJia scenlcl. 

O Ce iubeşti mai mult în profesiunea de actor? 
• Bucuria de a oferi ceva oamenilor, Mntlmentul el el 

pleacă de la spec:tac:ol lmbogiJIJI. 
O Existi un rol pe care ti-ai dorit foarte mult să-I joci? 
• MI-ar fi plicut si-1 pot juca pe Jlmmy Porter din Priveşte 

înapoi cu minie de O.borne. 
O Te consideri vedeti? 
• După pirerea mea, in Rominla nu existi vedete in 

adevăratul Mns al cuvintului. Vedeta lltl1e Inaccesibilă, 
are publicitate, e Intangibili. In strilnitate, publicul .. 
manlfesti zgomotos, scandind numele unei vedete, 
tocmai pentru el nu o poate atinge, nu o vede pe stradă. 
La noi existi oameni valor'ofl, foarte talentaJI, dar asta nu 
inseamni că sint vedete. Atha vreme ch poţi fi vizut la 

COZI, pe .uaaa, nu poţi fi con•lderat vedetă. 
O Ai alti pasiune în afara teatrului? 
• Muzica. Am In curs de apariJie un disc de autor, cu zece 

piese Rock anei ROII, cu versuri, muzică ti orches1reJie 
proprii. 

O Cum ti se pare teatrul rominesc în această perioadă ? 
• Pe de o parte es1e foarte bine el teatrul nu mal es1e cen­

zurat, el e liber, dar am MnzaJia el evenimentele teatrale 
sint mal rare dech In anii trecuţi. După revoluţie, marile 
evenimente s-au numit Şerban ti Clulel. Este nevoie mal 
ales de o ttllnJi de a alege repertoriul teatrelor, In 
conciiJIÎie ln care teatrul are Inamici foarte mari, cum es1e 
televiziunea. Din picate, oamenii� au mari probleme 
exlstenjlale ti es1e grav că unii dintre el pot tril ti firi 
teatru. 

O Ce crezi despre spectacolele numite 'şuşe' ? 
• Ap-numltele "fute"' sint de fapt nltte spectacole firi 

regie fi care lncearcă si fie un fel de apectacole de 
varletiJI. Ele sint necesare marelui public, dar contează 
mult cal"-tea lor. Ch timp atlf8le arati oribil, lmpr ... rll 
aft,.azi nume ce nu sint prezente, distribuţia e un 
"ghiveci", omul care dă banii pe bilet la un astfel de 
spectacol h numette "tUfă". 

O Eşti unul dintre putinii actori de show tv. Ce perspective 
întrevezi acestui gen artistic ? 

• Ceea ce mi Ingrijoreaza Hte ci multe dintre emisiunile 
de varletiJI de acum nltte ani sint Incomparabil mal bune 
decit ceea ce M face acum. De ce ? in momentul in care 
scenaristul va scrie scenarii, regizorul va regiza, com­
pozitorul va compune ti actorul va Juca, deci fiecare Iti 
va vedea de treaba lui, poate ci rezultatul va fi altul. Un 
show tv se face cu bani; lucru care in atrilnitate nu es1e 
un secret. In ceea ce mi prlvette at vrea si fac un show 
tv In care si o am parteneri doar pe Emllla, un spectacol 
susJinut doar de noi doi. Sper si fie posibil ch mal curind. 

CLARA MARGINEANU 
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DOMIN IQUE BAGOUET: 
.. dansul este o artă foarte săracă, 
dar şi .. foarte bogată .. 

ominique Bagouet îşi începe cariera ca dansator 
de formatie clasică (elev al Rosellei Hightower) . 
Dansează în trupa 'Ballet du Grand Theâtre de 
Geneve', în compania Felix Blaska şi în 'B!illet du 
XX-e siecle', condus de Maurice Bejart. In anul 
1 976 obtine premiul întîi la concursul international 
de la Bagnolet. Începînd cu 1 980 se stabileşte cu 
trupa sa la Montpellier, trupă care devine în 1 984 
Centrul _Coregrafie National; în 1 989 primeşte 
Marele Premiu National al dansului. Este directorul 

artistic al primelor două ed�ii ale Festivalului de Dans de la Mont­
pellier şJ, de atunci, a creat cîte un spectacol pentru fiecare 
ed�ie. In luna mai, Dominique Bagouet a sustinut un 
masterclass la Opera Română cu studentii de la Academia de 
Teatru şi Film - sectia coregrafie. 
O În ultimii ani, contactul cel mai important al dansului modern 

din România a fost, datorită programului 'La danse en 
voyage', acela cu şcoala de dans franceză. Crezi că vom 
dENeni un produs al acestei şcoli ? 

• Trebuie să precizăm că dansul francez este un dans pe 
care eu l-at denumi ecumenlc. Putem vorbi despre un 
transfer al metodelor de cercetare americane tl ger­
mane, ca tl despre Influenta dansului din tiriie flamande: 
Belgia, Olanda. Deci, sintem un pic purtătorii tuturor 
acestor Influente. Dar nu ttlu dacă se poate spune că 
există o tcoală de dans franceză. Dansul francez poate 
să propună experienta pe care a acumulat-o, experlentă 
care a fost a unei mari deschideri a frontierelor In­
telectuale ... 

O Crezi că dezvoltarea dansului în România este îngreunată 
de lipsa de sustinere financiară ? Ştiu că în Franta, în acest 
moment, subventia guvernamentală e mare. 

• Dansul francez a primit cea mal Importantă subventie de 
la echipa din Ministerul Culturii condusă de Jack Lang. in 
Franta se poate trăi din dans, dacă dansul eate de calitate. 

Spre deosebire de România, in Franta există peste două 
sute de companii în momentul cii! f&Jă. Printre acestea 
sint tl companii care au probleme financiare, căci con­
curenta eate foarte puternică, tl chiar eu, doar cu sub­
ventia pe care o am, n-at putea trăi; trebuie să realizez 
51 % din ratetă pentru a-mi plăti dansatorii, ceea ce 
inseamnă că sintem in plină economie de plaJă. Asta Im­
plică o enormă cheltuială de energie fi doar companiile · 
care sint nu neapărat de cea mal buni calitate, dar de o 
calitate foarte speciali au intr•adevăr o bună solutie eco­
nomică. 
Alei suportul economic eate foarte slab, tl asta o f1lu 
bine, dar tn acalatl timp nu eate acelatl sistem de con­
curentă. Deci, după părerea mea, In România se poate 
face mult, eate un bun teren pentru a porni lucrurile. 
Există o volntă, la dansetorll din lumea lntreagi, o volntă 
de a face ceea ce doresc, atunci cind doresc cu adevărat, 
Iar lucrurile de calitate lea pînă la urmă la suprafată 
intr-un fel sau altul, se fac remarcate. ŞI dacă nu sint 
remarcate în tari, pot fi remarcate in exterior, căci nimeni 
nu e profet in tara lui, cum se spune. De pll�ă, Pina 
Bausch, inainte de a avea succes in tara el, a avut succes 
in străinătate. Teoria mea este că atunci cind cineva are 
ceva de spus, atunci cînd există in jurul lui un climat de 
libertate, chiar dacă nu are bani, are totutl terenul pentru 
a incepe ceva. Iar avantajul dansului eate că nu cere 
intotdeauna Investitii mari. După cum demonstrează tl 
duo-ul din dansul pe care l-am montat alei, cu doi dan­
satori ti cu llnltte se poate obtine un dans. Nu al nevoie 
de accesorii pentru ca dansul să existe; este o ·artă care 
poate fi săracă ti in acelatl timp foarte bogată, pentru 
că bogătla el eate dansatorul insuti. Deci avantajul dan­
sulul e că poate fi viu cu foarte Putine mijloace. Dacă, 
intr-o primă etapă, cultura română nu are multi bani, ar fi 
bine să se ttle că poate să mizeze pe dans, căci dansul 
este una dintre artele cele mal putin costisitoare. Oricum, 
ea poate deveni o aventură magnifică pentru artlttll care 
incep intr-un spatiu de libertate ca acesta. Este, firette, 
Impresia mea, foarte fugltlvă tl din afară. 

O Crezi că ceea ce se produce la întîlnirea dintre dans şi 
teatru este ceva de o natură deosebită, nouă ? 

• Cred că da. Cred că de alei poate apărea ceva foarte spe­
cific pentru România. Am mal spus, la intilnirea pe care 
am avut-o cu dansatorii: in România aveti o foarte puter­
nică prezentă a actorilor fi a teatrului, ti cred că unul 
dintre -lucrurile care pot deveni foarte speciale alei este 
această îmbinare. Nu in directia dans-teatrului, ca in 
Germania, el in directia creării unei relatii între dans tl 
teatru, păstrindu-se un dans într-adevăr dansat fi un 
teatru consistent, dar cu Întrepătrunderea celor două 
arte. Am Impresia că alei există un teren foarte Interesant 
pentru asta, Iar dansul - tl din pricina prezentei dansului 
francez - va ajunge să pună Întrebări teatrului. ŞI poate că 
tl teatrul va pune intrebărl dansului. Lucruri foarte 
speciale se pot produce alei, mal speclal9 chiar decît, de 
exemplu, in cazul lui Appalx, pe care il apreciez foarte 
mult. La el textul este foarte Important, Iar dansul este mal 
Putin Important decit in dans-teatru; ceea ce r:nă Inte­
resează pe mine este ca dansul să nu-91 piardă con­
sistenta fi să convletulască cu teatrul, să se 
intrepătrundă. Dar poate că visez, poate că acest lucru nu 
se va petrece alei. 

O S-ar putea ca acest teritoriu cultural să fie favorabil, pentru că 
el a fost întotdeauna o răscruce a influentelor diverse, a­
desea chiar fundamental opuse, şi în primul rînd a fost un 
punct de intersectia între Orient şi Occident. 

• Da, asta am simtit tl eu. Este adevărat că forma de 
spectacol despre care vorbeam nu ti-a cucerit inci un 
public, dar există incercărl, le-am văzut in repetitii, există 
spectacole, există deci o stare de emulatie pe care o 
socotesc de bun augur. -------· MIHAELA SASARMAN 
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a inceputul lunii mai Teatrul Odeon a 
intreprins un turneu in Italia cu oca­
zia deschiderii lnstHutulul romin de 
cuHură ti cercetare umanlstlcă din 
Venetia. Propriu-zis e vorba de o 

redeschidere a acestui lăcaş _de cultură! creat de Nicolae Iorga prin 1 920, intr-unu 
din impunătoarele palate ale lagunei, pa­
latul Correr din Santa Fosca. Prin grija Mini­
sterului de Externe şi a Ministerului 
Culturii, palatul, proprietate a statului 
român, inchis yi abandonat timp de 45 de 
ani, a fost refacut şi mobilat cu elegantă 
pentru a fi redat ctrcuitului cultural Inter­
national. 

Spectacolul Odeonului cu Mincinosul 
de Goldoni, prezentat pe scena pres­
tigiosului teatru 'Goldoni' din inima 
Venetiei, a marcat inceputul manifestărilor 
culturale menite să acorde inaugurării ln­
stHutulul romin de cuHuri amploarea şi 
solernnitatea cuvenite. 

Intr-un oraş suprasaturat de cultură1 
n-a fost deloc uşor pentru actorii 
Odeonului si capteze interesul SP-ec­
tatorilor. Si mai ales cu Mincinosul lui Gol­
doni1 in leatrul lui Goldon,!, in patria lui 
Golaoni 1 Dar să lăsăm ca marturiile pe care 
le-am cules după spectacol, ca şi cronicile 
apărute in ziare să reflecte efecful pe care 
acest spectacol de referintăJ premiat cu di­
ferite premii in jară, 1-a proaus asupra unui 
public de elita, care l-a răselătit cu vii 
aplauze, chiar la scenă deschisa. 

Astfel, ziarul L'ADIGE OI TRENTO sub 
titlul 'Primit cu entuziasm Mincinosul pus 
in scenă de o companie bucureşteană' 
consideră că spectacolul românilor inau­
gurează intr-un fel celebrările bicen­
fenarului Goldoni ce vor avea loc in 1 993. 
Iar LA NUOVA VENETIA sub titlui 'O Venetie 
postmodernă pentru un Goldoni văzut ae 
români', din 6 mai a.c. sub semnătura lui 
Carmelo Alberti consemnează: 'O Venetie 
fărimijată închisă intr-un pătrat apos1 
scufundată in gunoaie, străbatută de f1gun 
stranii de pescari, bătrîni ramoliji şi femei 
isterice ca şi de servitori echivoci(· oVenetie 
post-modernă, iluminati de o umină ae 
neon unde se cîntă in mod ironic 'gondol� gondolâ .. ' e cea pe care regizorul VIa a 
Mu_gur, cu ajutorul scenografeil.ia Mantoc, 
a sintetizat-o in montarea lui Buglardo . . .  in 
asemenea ambiantă, povestea lui Lelio, 
mincinos prin vocatie, devine un savuros joc 
parodistic profilaf pe o subtilă intngă 
poetico-nostalgică... Ceea ce ne frapează 
1n interpretarea pe care ne-o oferă iscusitul 
Horatiu Mălăele este faptul că pe chipul lui 
se aprinde un suris nevinovat 1n momentul 
cind incepe să savureze plăcerea de-a 
povesti istorii inexistente, de sorginte 
romanescă; acest Don Giovanni imperti­
nent alunecă treptat spre o solitudine tragi­
comică, care e exprimată prin P,arafraza la 
monologul lui Hamlet: «A minJi sau a nu 
minti aceasta este intrebarea ... 

Tot atit de incisiva sint fizionomiile 
celorlalti protagonişti; un placid şi in­
genuu Pantalone (V1rgil Andnescu) in duet 
cu un Dottore (Mircea Andreescu) exaltat şi 
tulburat in fata vehementelor fiicelor sale. 
Cele două femei, Rosaura· (Diana Gheorghi­
an) şi Beatrice (Simona Gălbenuşi) ,  s1mt 
o atractie irezistibilă pentru mincinos, trans­
formindu-se astfel in teribili rivali capabili 
să se provoace la duel. Florindo (Marius 
Stănescu) indrăgostitul timid, are ca­
racteristicile unUl Pierrot caraghios şi 
neindeminatic, blind şi nefericiti in timp 
ce servitorul său, un Pulcine la (Ionel 
Mihăilescu) coborit din zugrăvelile lui 
Tiepolo, care zace intr-o lavijă, pare să 
devi11ă pînă la urmă conştiinta sa extrover­
tită . .  In schimb Ottavio (Marian Ghenea) ,  
elegant t i  stăpîn pe sineJ un cavaler cu 
scaun la cap, demasca pas cu pas 
nelegiuirile lui Lelio. Bine marcate ca­
racterizările lui Arlecchino (Florin Zamfires­
cu) şi Colombina (Camelia Maxim) .' 

ANGELA IOAN 

Este păcat că Teatrul National 
Craiova, Rominla, a prezentat Titus 
Andronicus la Teatrul Globe din Tokyo 
timp de numai cinci zile (intre 6 ti 1 o 
mal), deoarece turneul atît de scurt 1-a 
privat pe muiJI lubHorl de teatru de 
bucuria de a vedea această tragedie 
rareori Jucati ... 

Regizat de Silviu Purcărete, Titus 
Andronicus a devenit un spectacol 
tnspălmintător, avind In rolul principal 
pe Ş1efan Iordache, care a cittlgat 
muHe premii teatrale, de film, de film TV, 
nationale ti Internationale. Considerat 
unul dintre cel mal mari actori de teatru 
ti film din România, Iordache este un 
THus foarte credibil, un THus care caută 
răzbunarea pentru uciderea fiilor săi ti 
intlnarea fiicei sale. Foarte bună in 
răzbunătoarea Tamora a fost Mirela 
Cloabă, in vreme ce Ilie Gheorghe a fost 
cu adevărat Aaron cel demn de dispret, 
amantul maur al Tamorel. Ozana Oancea 
a fost remarcabili In rolul pustlltel Lavl­
nla. Foarte buni au fost Tudor Gheorghe 
In Marcus Andronlcus, Marlan Negrescu 
in Basslanus, Valeriu Dogaru in Satur­
nlnus fi Valentin Mihail in luclus. 

Ar fi Interesant ca Teatrul 
National din Craiova să revlnă la Teatrul 
Globe din Tokyo cu o piesă românească. 

"ASAH/ EVENING NEWS" 
Tokyo, 1 2  mal 1 992 

· O voce scotind strigăte bizare 
străbate d� mai (TlUite ori !lPatlui. _Ui!:f1iti de 
scenele 1ngroz1toare ŞI nepammfene, 
tragedia ne acaparează complet. 

Tinărul ShakesP.eare a scris THus 
Andronlcus urmîndu-le precedesorilor săi 
Seneca şi Kyd. T.N.C. din România, la 
prima vizită 1n Japonia , transformă total 
această caricatură depăşind realul într-un 
adevărat coşmar. Spectacolul este regizat 
de Silviu Purcărete. 

Cortine albe încadrează scena. 
Cortinele sînt mişcate în anumite 
momente pentru a sugera prezente 
omeneşti şi sint menite sa ascundă, l>ă 
blocheze şi să execute personaje. In 
majoritate person�ele sînt îmbrăcate în 
costume clasice. Totuşi bufonul, singurul 
îmbrăcat în haine moderne, se potriveşte 
cu restul. Bufonul este ucis exact la fel ca în 
text, însă moartea lui este, cu sigurantă, de 
o absurditate modernă. 

Scena Tamorei născînd este schijati 
în siluete ee pînză albă.Este vorba despre 
un copil nascut dintr-o regină şi amantul ei 
cel ticălos( . . .  ). Aaron se mgrijorează şi se 
preocupă de viitorul lui. Nu putem, aic1, să 
nu ne gindim la copiii nefericiji care se 

. năşteau în era dictaturii. 
Sărmana fiică a lui Titus este violată 

şi ii sînt tăiate bratele. Şi ea ne 
amintt'şte de ei. 

Intr-o astfel de situatie, Titus nu poate 
rămîne sănătos. Nebunia lui este o armă de 
răzbunare, dar ea îi cuprinde treptat şi P.e 
toti ceilalti. Pe o frumoasă melodie âe 
Mozart, ultima scenă a banchetului se trans­
formă mtr-o mare de sînge. 

.ASAHI SHIMBUN", Tokyo, 
9 mai 1992 
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DESPRE REALITATE ŞI  DICTATURĂ 
... Ubu Rex, piesa lui Jarry, nu este 

exact ce vedem la Festivalul de la 
Ierusalim, el o versiune speciali, adap­
tati de Teatrul National din Craiova, cu 
pasaje din Macbeth de Shakespeare. 
Această versiune a obtinut multe premii 
ti aprecieri Internationale ( ••• ). 

"Da, cunosc deja această 
intrebare" oftează Silviu Purcirete la o 
conferlnti de presă tinuti in onoarea lui. 
"Oricine a văzut spectacolul cauti • fi 
giHftel • paralele intre Regele Ubu, 

dictatorul teribil, fi CeaufHCU. Nu sa 
poate neglija acest fapt, insi eu cred ci 
sînt inci muiJI dictatori in lume ti pro­
babil ci vor mal fi. Nu e cazul si fiu pesi­
mist; eu sint realist". 

Purcirete spune ci a Intercalat 
fragmente din Macbeth tinind seama de 
marea asemănare dintre Ubu fi Mac­
beth. O ti mal mare asemănare gi&efte 
el intre Lady Macbeth fi Madame Ubu: 
amîndouă iti împing birbatll spre 
ferocltitl fi fapte teribile( ..• ). ŞI in acest 

caz ne putem aminti firi dificultate de 
Elena Ceau,..cu, femela lnfami. Pe 
scenă, rolul Madame Ubu este Interpretat 
de un actor. 

"Nu am avut Intentia si fac o piesă 
politici, spune Silviu Purcirete. Aspectul 
politic al acestui spectacol este de la sine 
inteles. Ceea ce m-a Interesat pe mine a 
fost poetica obsceni, insi puri, a lui 
Alfred Jarry''. 

. NAOMI GAL 
''Yedlot Acharonof', Ierusalim, 

25 mal 1 992. 

CEVA A FOST PUTRED ÎN ROMÂNIA 
O volnti urlafi fi o maturitate 

completă - acestea sînt două condiJII In­
dispensabile pentru ca o trupă de teatru 
si poată exprima ( ... ) atrocltitlle trăite de 
natlunea sa fi, in acelatl timp, si 
prezinte o performanti teatrală fas­
cinantă. 

'Lucrul deosebit de frumos la 
acest teatru românesc este ci, d8fl 
piesa are, Indiscutabil, nuante politice, 
ele nu sint proiectate forJat către spec­
tator. Cel mult, partea politici se 
strecoară printre rîndurile textului clasic. 
Acest fapt poate servi ca un bun model 
teatrului romantic. Cu alte cuvinte, teatrul 

din Craiova ne învati ci e posibil si se 
transmiti spectatorului frlsoanele unul 
regim de teroare - în cazul nostru, 
reprezentat de perechea Ceautescu -
firi si fie măcar nevoie si se pronunte 
numele lor. 

Trupa de teatru din Craiova a 
stilizat la maximum: stil grotesc, care se 
potrlvette bine cu uriJenla fi oroarea; 
stil demonstratlv, care arati puterea dis­
tructivă a regimului; stil care arati partea 
hidoasă a cultului personalltitll, a crimei 
firi scrupule fi a jafului national firi 
precedent la care România a fost supusi 
în ultimii zeci de ani. 

Ubu Rex de AHreCt Jarry e un suc­
ces admirabil. Regizorul Silviu Purcirete 
conexeazi fi scene din Macbeth, ce 
reflectă Imaginea ca într-o oglindi spartă 
( ... ). 

Autorul acestui articol, nefiind de 
origine română, nu a putut si înteleagi 
!'numite momente subtile din dialog ( ... ). 
lnsă, fără indolali, această fantastici 
piesă de teatru are o vigoare ti o Intensi­
tate formidabile, care ne arată că ceva a 
fost foarte putred în România. 

• ELYAKIM YARON 
"Ma'ariV: Ierusalim, 27 mal 1 992  
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COPACII  NU ŞTIU . 
SĂ FUGĂ . . .  

sceni goali, pocteaua de lemn, o plasi ce fundal, 
sfori groase ce atlrni din tavan, personaje cere 
circuli tiri rost In timp ce publicul Iti ocupi 
locurile ••• In acest aP811u, tlmr. de două ore, Albert 
Boadella fi trupa · Efs Jog ara rec:onatltule, In 
apec:tacolul Am un unchi în America, prezentat In 
cadrul manlfestirllor rrllejulte de • 500-8 anl­
versere a descoperiri Americii Latine, tragicul 
procn al cucerlrll. lniJial, reglzorul lmaglnase, ce 

punct de plecare al acenarlulul, o lnthnlre Intre oameni de 
ttllntă spanioli ti un trib In cere lndlgenl fi apanloll 
supravietuiau de 500 de ani, nettiUJI, In pădure. O dati lucrul 
Inceput, el a sealzat lnaă rlacuf exceslvel eplcltiţl a subiec­
tului, •ta ci a abandonat ld .... s-a hotărit, In achlmb, aă 
utilizeze ftamenco-ul, pentru caracterul temperamental al 
dansului, ti Instrumentele de percutle, cunoscute ce avind 
un rol capital in muzica tribală. Primele lmprovlz:atll cu 
balerlnl Invitati dind greJ, Boadella s-a Intors la trupa .. 
obltnultă. "Pentru mine, apune el, actorii sint ce alfabetul 
unel acrlerl. El lntuleac utor acopul meu, chiar daci nu-l ex­
plic cu claritate In cuvinte. Af apune ci ne lnte�e9em 
printr-un fel de telepatie ti aata e poalbll numai cu o trupa cu 
care rucrezl de mult timp ti cind printre actori nu există 
dorinta de a se afirma ce vedete." . 

Astfel, Ela Joglara a Inceput o lnten� �unei de 
documentare, constind din lecturi fi vizionari de filme. 
Simultan, actorii au luat lectii de ftamenco ti de muzlci. 
Deoarece Boadella a decis ci actiunea se va dnfătura 
intr-un balamuc, actorii au fost trimiti la un spltaf de 
palhlatrle pentru a se familiariza cu diferitele forme ale 
nebuniei. 

Regizorul �1-a propus si acoati In evidentă trei 
fenomene: metl .. ul biologic ti cultural, creftlnarea for1ată 
ti aclavla. Pe rin , diferitele situatii s-au precizat, s-au or­
ganlzet, Iar personajele au căpătat forma: printre nebuni 
există un artist (catalan), un piroman cere de fapt nu e deloc 
nebun, un paranoic vizionar, Iar doctorii, pentru moment, 
aplică terapia muzicală. Nebunii, constltul11 ln trlbul Paquls, 
condus de o ln .. tlabllă nimfomană, il au ce fnamlcl pe doctori, 
pe care n descoperă ti sub mittlle conchlatadorllor. Cortez 
ti soldatii aăl il subjugă nu cu arme, el cu puterea dansului. 
MetiHjul e deaăvirJit cind fi nebunii Incep aă danseze 
flamenco, aă-tl la amge dintr-o mini ti aă tl-1 lnjecteze in 
cealaltă. 

Desigur, Boadella a al" bolnavii mintali pentru a-1 
reprezenta pe lndlgenl deoarece acettla sint absolut In­
capabili aă se apere. El nu pot intelege fumea ti de ac ... iti 
creează o altă lume, subiectivă, cere depinde totutl de cea a 
oamenilor aănătOfl, puternici, a medicilor. Revolta, daci se 
produ�e, se termini cu o partidă de electrotoeurl. 

lmblinzltl, nebunii trec la monoteism, asistă la slujbă, 
dar - vai i· de pe chipul Fecioarei cade maace ti ei o recunosc 
pe doctoriJi. 

Se •tteaptă vizita reginei ti Manolo, cere, In eluda 
electrotocurllor, a păstrat ceva din capacitatea .. vizionari, 
1 se adresează: "Ne-au acos rahatul din cap fi ni l-au coborit 
acolo unde trebuie. Ma}eatate, cucerirea .. te lncununată de 
aucc""· Pentru a-1 intari afirmati•, nebunii Interpretează o 
suită funebră pentru Instrumente de suflat ti percUJie de Pur­
ceii. 

Totul ar putea aă se termine alei, dilr nu llpaefte 
trimiterea la contemporaneitate. Ne lntrebim ca s-a 
intimplat cu aceste triburi colonlzete de către spanioli după 
căderea Imperiului, dar,oare, tn secolul XX nu trăim un nou 
fenomen de colonizare, mal crud, dacă e poalbll, mal 
inrobltor, mal Inuman ? Boadella e convina de ac .. t fapt. 
Scena finală a spectacolului ne pune in tati un soldat · de cere 
trlbul Paqula reutette aă acepe prin fugă - inarmat cu un 
ferăstrău electric cu cere distruge o pădure Imaginari, viata 
inaătl. Copacii nu ttlu aă fugă ..• 

• MANUELA MIGA (după 'El Publico', nr. 8!1/1992) 

Els Joglars din Barcelona, condusă de regizorul Albert 
Boadella, este una dintre cele mai reputate trupe independente 
spaniole. Practică un teatru constant preocupat de politic şi so­
Cial, cu o expresie scenică violentă. 

UN VIS DE LIBEBTATE " " 
• INECAT IN  SINGE 1 nvltat de către Societatea "Al cincilea centenar'' aă mon­

teze un spectacol sub egida "Anului Columb", cunoacutul 
regizor spaniol Jose Luls G6mez s-a gindit lniJial la Viata 
e vis de Pedro Calderon de la Barca, dar apoi a decis că va 
prezenta acest text la Theitre de ! 'Europe din Paris. 
Alegerea lui a-a fixat, de aceea, asupra pl .. el lope de 
Aguirre, trădător de Jose Senchla Slnlsterra. 

Spectacolul s-a năacut din lnten .. relatie afectivă a 
regizorului ti a dramaturgului cu America latina, precum ti 
din convingerea ci epopeea spaniolă in ac .. t continent nu 
a-a incheiat; Istoria ti-a păstrat inci dreptul de a-1 modifice 
dnfiturarea. 

Jose lula G6mez a fost cucerit de actiunea dramatică, de 
protagonistul definit ce o absefl1ă la care se fac doar aluzii, de 
personalitatea lui Agulrre - rebel fată de pc:>lltlca spaniolă, 
vizionar, Idealist, nebun. Cheia pleaef se afla in ultima frază a 
Cronlcarului:"Bătrin trădător, niciodată nu ti se va putea Ierta 
faptul de a fi transformat visul tău ingrozitor fi justiJiar 
intr-un absurd dana al mortii". 

Structurii originare a pleael, bazată pe nouă monologurl, 
regizorul 1-a adăugat, cu acordul dramaturgului, texte "lnter­
atiJiale" imprumutate din cronicile Istorice. Aportul lor de 
poezie ti Informatie concretă creează o pov .. te colaterală, 
plaNtă lntre monologurl, cere, altfel, ar fi fost mal dificil de 
urmărit de către public. Cronicile, imbibate de acel realism 
magic pe cere-I �ntRnlm indeo.,.te la acrlltorll din America 
latină, posedă o cu totul altă viziune d"pre "lume, ce o con­
trabalanaează pe cea a monologurllor. 

,Tema pleael .. te c_.ătorla, o călătorle mitică, o călătorle 
pe o plută care rămine suspendată in aer, ca o metaforă a 
drumului intrerupt, ratat, firi intoarcere. Inspirat, in căutările 
sale, de cartea lui Gaston Bachelard Apa şi visele, regizorul 
admite Ideea că nu numai Jl nu In primul rind lăcomia a dictat 
cucerirea Americii; .adevaratele motivatii au fost de ordin 
palhlc. Cel cere au pornit in aventura cucerlrll asistaseră la 
d"trămarea puterii Semllunel lslamlce, la o teribilă tentativă 
de recucerlre, g"t pe cere se. simteau chemati aă:l repete, 
bintuiJI de un Impuls himeric. In ac .. t context se 1nacrle ti 
pov .. tea lui Agulrre, dar himerele sale se văd puse in jug de 
lnter .. e mult mal prozalce. 

Un ah punct de vedere de care s-a tinut seama in mon­
tarea spectacolului a fost cel politic tl moral. Spania, ce tari 
colonlzatoare tl jefultoare cu 500 de ani in urmă, nu trebuie 
azi aă se rutlneze de trecut, el aă fl·l asume, ca pe o datorie 
morali, ce pe o r .. ponHbllltate (să ne amintim că, pentru 
comunltătlle Indigene din America latină, 1 992 este declarat 
an de doliu). Regizorul nu omite să citeze din declaratia lui 
Fidel Cestro la Conferinta de la Guadalajara: "Anual, tiriie 
credltoare extrag - in devize convertibile -echivalentul in aur 
fi argint a ceea ce, timp de 300 de ani, au extras portughezii 
ti spaniolii". 

Scenogratul Marlo Bernedo .. te autorul cadrului in care 
se d"fitoari spectacolul . . VIziunea .. o potentează pe 
aceea a lui G6mez: spatiul privilegiat al teatrului este cel al 
poeziei. Numai părăsind lincedul teren al prozalculul, apelînd 
la lnconttlentul spectatorului ti la facultatea .. lmaiJinatlvă, 
spectacolul de teatru emotlonează tl "lerltă, deci, .. fie luat 
in CO[!slderatle. 

Intr-o Europă din ce in ce mal xenofobă, in peiHjul tee­
tral spaniol in care se Insistă ca toti actorii să vorbească o 
aseptlci limbi literară (dialectul caatlllan),, G6mez a optat (qa 
tl Brook, de altfel, in Furtuna) pentru o trupă "de lntegrare". ln 
spectacol joacă un aragonez, doi baacl, doi andaluzl, un castl-
llan - Cronicarul -, trei latlnoamerlcanl ti un portughez. Pe cn 
acenă se aude, aaftel, o caatlllană imbogatită cu Intense par-
fumuri fonetice dlalectale. O lope de Aguirre, trădător iti propune aă ofere un răspuns m 
la tema violentei, in special a violentei rasiste, dar ti a 
violentei sociale, economice - una din gravele probleme ale Z 
lumii contemporane. """" Motorul unle (din punctul de vedere al Istoriei, comun·cu � 
al religiei) - consideră regizorul spaniol - este Iubirea, tot ceea 
ce provine din vlolentă ducind la uciderea Iubirii; orice actiune 1 
cuprinde in sine violenta ti poartă, de asemenea, germenele C:: 
propriei dlatrugerl. Pl ... lui Jon Senchls Slnlsterra poate fi ::11 
inteleasă, din ac .. t unghlt ca o utopie bolnavă de violentă, :::::111 
utopie ce se autocondamna. -

MANUELA M/GA -

(după "El Publlco", nr. 89/1 992) 
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A r  f i  fost f iresc c a  l a  Congresul Asociaţiei 
i nternaţional e a cr it ic i lor teatral i să se d iscute 
d espre cond iţia actuală a crit ic i i ,  coordonatel e 
e i  în fel u rite spaţi i  geografice , metodologi i  ş i  
strategi i ,  p rofesie .  Tema prelungu lu i  col ocvi u 
d intre gazd e le  polo neze şi oaspeţi i sositi d i n  40 
de ţări la Va i'Şovia, l a  al 1 2- lea Congres A . I . C.T. ,  
a fost însă "Teat rul ş i  pol it ica" , astfel că proble ­
mele  meserie i  au fost abordate în  subsid iar. 

E interesant d e  observat că nu există 
preocupări  - sau n-au existat în acest context -
privind mod ur i le  d e  exercitare a critic i i .  C i ,  mai 
degra bă ,  fel u l  în care ea îşi poate îndepl in i  me­
n i rea ori ba i-a i nte resat pe mai toţi ce1  ce s-au 

· expri mat.  Evid ent, d iscuţ i i le  s-au plasat ,  cum 
zicea ci neva, în zod ia prezentu lu i .  Au fost zodia­
cal e,  sub raport tem poral ş i  ca pasional itate a 
afi rmă[i lor, negări lor ş i  d u bi i l or. P rezentul nu e 
cal m .  1 1  bînt u ie  multe nel in işti - de toate ca l i ­
bre le .  M i rc ea G h iţulescu a cre ionat cîteva 
observaţ i i  referitoare la porn ir i le  adverse faţă d e  
cri t ică a l e  u nor oamen i  d e  teatru orgol ioş_i ş1 vin­
d icat iv i ,  al căror răsfăţ î i  împiedică 1n per­
ceperea cron ic i lor  la  ad resa spectacolelor lor. 
E l  s-a referit ş i  l a  " d rama" crit ic i i ,  răs plăt ită 
înd eobşte cu i ngratitud i ne ş i  parapon genera­
l izat. Americanul Lawre nce efe Vine s1-a pus 
întreba rea : pentru c ine  scr iu? Ş i  şi-a răspuns:  
pentru pub l ic , căci  real izatori i  d e  spectacole nu 
reprez intă o ad resă efic ientă către care să-ţi 
ind repti consideraţi i le .  Bel g ianul  Carlos Tin­
d eman's ne-a spus că, în tara sa,  autorităt i le  nu 
t in  seama d e  ceea ce expri mă cr it ica atunc i  cînd 
a ec id să acorde - sa u să nu acorde - subvenţi i  
teatre lor  c e  au  nevoie d e  ele .  Norveg iana Janne 
Kj e lberg a afirmat că,  d i m potrivă, am statul cît şi 
sponsori i  part icu lar i  sînt sens ib i l i  la  aprecieri le 
d m  presă cînd t ra nsferă m ij loace materiale d e  
susţmere unor compan i i .  Rusu l  M i hai l  Şvîd koi ,  
semnalînd existenta ,  în Fed eraţie, a 400 de 
teatre subvenţionate ş i  ( la Moscova) a 200 de 
formaţ i i  eart icu lare - unele efem ere - a fost de 
părere ca fără cr it ică n i meni  nu s-ar mai putea 
orienta către valor i le  autentice prod use P.e 
aceste numeroase scene - deşi  crit ic i i  călc"i­
toresc din ce în ce mai greu spre l ocur i le  ex­
centr ice.  B razi l iana Carmel inda G u imares cred e 
că s-a născut u n  consens între crit ic i  şi regizori 
in ce priveşte rep rezentarea autori lor naţional i 
ş i  preţu i rea spec1f icităt i i  naţional e în teatru .  

M iche l  va·l s ,  preşed intele Asociaţ ie i  crit ic i lor  
d i n Q uebec ş i  redactor-_şef al i mportantul u i  men­
sual  "Jeu" ,  convi ne sa-mi acord e un i nterviu 
d esrre s it uatia d i n  Canada dacă-i acord şi  eu 
unu  lpent�;.u Radio Montreal ) despre situaţia d i n  
Romania .  1 1  înt re.P, d u pă t ip icu l  nostru :  "Cine 
eşti d u m n eata?"  I m i  răspunde,  voios,  că nu 1 -a 
intrebat n i me n i  pînă acum c ine e şi se defineşte 
ca " U n ul ce iu beşte m ult teatrul " .  S-a născut la 
Tun i s .  Fami l ia a emigrat peste ocean cind el 
avea 1 2  ani .  A d escoperit l u mea scenei la  1 7  an i ,  
j ucînd ,  ca  art ist amator, intr-o trupă mică, a l  

cărei repertoriu pred i lect îl furn izau lucrări l e 
francezi lor Armand G att i ,  Bor is Vian,  Rene d e  
O bald ia ,  Romain Weingarten . Cu t impul a scris 
�i p iese. Apoi a început să- i  co menteze pe a lţ i i .  
ţ; i-a l uat doctoratu l  în stu d i i  teatra le  la Paris, cu  
o teză d espre "Scri itorul  scen ic" . L-au interesat 
raportur i le  cu scena ale f u i Beckett, I onescu,  
G enet. Infl uenţa reg izor i lor asupra operelor 
d ramatice a le acestora. Cu d i ploma pariz iană a 
obţ inut o cated ră l a  U nive rs itatea d m  Quebec. 
S -a atasat de revista "Jeu"  în 1 976, de Rad io  în 
1 980 şi 'apoi d e  cel mai im portant cotid ian ,  "Le 
Devoir" E acesta u n  drum bun pe ntru forma rea 
unu i  cr it ic? - îl înt re b.  Pentru m i ne a fost - îmi  
răspund e. Să cunoşt i ,  deci ,  teatru l  d inăuntru,  
să- stud iezi  în cad ru u n iversitar, să- I  j ud eci în 
cunoşti11tă d e  cauză pri nt r- u n  exerc iţiu con­
t inuu .  "Asu pra cărui teatru vă apl ecaţi cu 
precădere?" "Teatrul d in Q uebec, evident .  A 
cunoscut o explozie tîrz ie ,  d e-abia în 1 968, o 
dată cu prem iera piesei  C u m natele d e· M ic hel  
Tre mblay. Poate sa vă pară curios, dar această 
p iesă a dat bu let in  de ide ntitate teatru lu i  
canad ian d e  l i m bă fran ceză. A cont ri bu it la for­
marea unei  noi generaţi i  de real izatori ş i  cr i t ic i ,  
căci a fost pr imul semn a l  unui  teatru foa rte 
popular. De atunci  incoace, oa meni i  merg spre 
săl i ca să vadă creaţi i ,  p iesa nouă a cîte unu i  
autor. Teatrul numi t  «Azi" prezintă numai  piese 
noi ale autor i lor d i n  Q uebec.  1 s-a i noculat ş i  
publ icu lu i  g ustul r isc u l u i  - pe care-I a u  
mt reprinzători i " .  "Trăiti încă sub semnul  acel u i  
b ing-bang i n itial? "  "fntru cîtva, da.  Du.pă ex­
plozia d ramaturg ie i  a u rmat o revol uţie a l i m ­
baj ul u i  teat ral .  Ş1  apoi ,  d eschid erea spre l u me.  
P,.u i ntrat în scenă regizo r i i .  D i n  păcate ,  puţi n i .  
l ncă. Autori i  d e păşesc acum g ranita fran­
cofon ie\. Barbea u,  Danie l  D ub01s,  Garneau 
(care e ş i  poet) au  fo�at o l i m bă poetică.  Au 
atras şi  atenţia străi natăţi i .  D esch id erea spre 
1 urne s-a efectuat pr intr-o poartă : festiva lu l  
i nternational ; pr ima l u i  ed iţ ie s-a numit  « La qu in­
zai ne tneâtrale» .  A d oua. «Săptă mîna Amer ic i ­
lor» · :  " N -aţi început cu u n  festival nati onal? " .  
" N u .  N-avem festiva lu ri naţionale .  Du mnea­
voastră aveţi? " .  " N oi ,  cr it ic i i  român i ,  am fost 
pr intre aceia care au creat u n  s istem complex ş i  
mtins d e  festiva luri naţ ionale ,  care cu fmmează 
acum cu o man ifestare d e  am ploare în Capi­
tală" .  " N oi ne-am străd uit  să contr ibu im f a  or­
ganizarea u nor structur i  reprezentative . Pr intre 
altele,  Cons i l i ul qu ebechez,  care gru pează 
toate teat re le  d ramatice şi d e  marionete" .  "V-aţ i 
organizat şi propria dumneavoastră structură?'  . 
" Da. Asociaţia cr it ic i lor  teat ra f i  (acum 8 ani) . 
Avem 213  de membri  activi .  Dăm_prem i i  teatra le .  
l n iţiem unele manifestă r i .  Colaborăm c·u 
tel eviziu nea. Dar, în aeneraf , sîntem boicotaţ i" . 
"Cine vă boicoteazâ? " .  " Patron i i  teatref or. Ş i  
un i i  d i n  d i rectori i  teatref or subvenţionate. P re­
t ind că prin cron ic i le  noastre le  facem deser­
v ic i i .  Au hotărît să nu mai publ ice reclame în 
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ziarele la  care scr iem .  Am incercat să provocăm 
un dial og cu .e i , la masa rotundă. Publ ic .  Să ne 
expl icăm. A� refuzat orice d ia log" .  "B ine ,  să-i 
lăsăm pe patron i ;  să vorbim chiar d espre 
crit ică".  "Cntica e ,  acum

1 
o dare de seamă lumi­

nată asupra spectacol u u l1 ce- l  permite spec­
tatorul ui să-şi  facă propna sa opinie d espre 
reprezentaţia la care as istă . Tn felul  acesta noi 
presupunem 't:ă-1 sprij i n i m  ş l- 1  ajutăm să se 
deprindă a j udeca aşa cum se cuvi ne actul 
teatral . I nterve n i m  in viaţa teatrală aj utind 
t inerele. compan i i  să o bţină subvenţi i .  Scriem ar­
t icole Tn cai ete le-program. Anum iti crit ici  exer­
c ită o anume I nf luenţa asupra publ icu lu i .  Cred 
că unul  d i n  aceştia e R obert Levesq ue, cro­
nicarul cel  mai  inte l igent, cel mai perspicace şi  
mai prompt, �i cel  mai  d etestat. Se inşală foarte 
rar. E foarte c1tit, foarte căutat. Aş mai adăuga ş i  
sol ic itări le pe care  l e  ad resăm practicleni l or. 
D ia logur i le purtate c u  e i  la rad io, în pag in i le  
reviste i ccJeu» ,  î i  aj ută să  se autoexpr ime" .  "Ce 
ştiţi despre teatrul românesc? " .  " P uţme. Drama­
turg ia lui  I onescu.  Andrei Ş erban :  i-am văzut o 
interesantă m onta re Mol iere (americană) la  
Montrea l .  Alexander  Hausvater, personaj foarte 
activ, ta lentat, se înşală uneori ,  dar l ucrează in­
tens,  ccprovocator» adesea.  Am auzit că a dat 
ada ptarea sa (d iscutabi lă)  la Decameronul l u i  
Boccaccio ş i  u n u i  teatru românesc. N u - ş i  as­
cunde originea română. A avut succes la Bu­
cureşt i?" ''Foarte mare" .  "Trebuie să vin şi eu la  
dul]l neavoastră" .  

I ntil n i rea cu Sam uel  D i koume din Camerun a 
fost favorizată d e  o povest i re nostimă d in  ex­
pozeul să u rostit la  m icrofonul Congresul u i :  
Noi , cr it ic i i ,  a m  început prin a ne face con­
ştl lnc ioşi datoria fată de teatrele t inere d in  ţara 
noastră. Amendînd mereu  slabele lor spec­
tacole s-a aj uns la o situaţie . . .  critică. Am fost 
chemaţi la o d i sc uţ ie cu forul.guvernamenta l .  N i  
s-a spus, fără ocol işur i :  " l nfi ripăm c u  greu 
teatre, ş i  dv. le  pun eţi la pămint ; aţi făcut sa se 
golească săl i le " .  N e-am gînd it, d eci ,  să f im mai 
mi l ostivi cu  art işt i i ,  să le  trecem oarecum sub 
tăcere cusururi le.  Ca urmare,  spectacolele au  
devenit ş i  mai  proaste. Ia r  publ icul  a început să  
ne batjocorească : " O  să spu neţi d in  nou min­
c iun i  d espre c eea ce vedem cu toţi i  că  e rău? " 

Am făc ut cunoştinţă ş i  am avut l ungi  convo r­
bir i  d espre teatrul afr ican.  Evident, l-am între­
bat , în cont inua rea anecdotei  sale :  "Ş i  acum ce 
atitudine aţi adoptat? " .  "Cred că treouie să  f im 
serioşi ş i  oneşt i .  D u pă mai  m ulţi ani d e  d ictatură 
ş i  cenzură l ucruri l e  . au evoluat ş i  la noi d e  
asemenea manieră incit am dobîndit l ibertatea 
cuvintu lu i .  Autori i  pot scrie fără oprel işti  ceea ce 
cred , pot abord a  orice probl emă. S-au rel uat 
piese odi n i oară interzise. S -au  născut, în ult imi i  
an i ,  multe trupe ş i  asociaţi i  teatral e. Ca u n  semn 
al  t impului ,  in aceeaşi  perioadă I nstitutul 
I nternaţional de Teatru a întemeiat un  c entru 
camerunyz.  S u b  egida acestuia au loc in 
capitală ntilniri le cre la Yaounde, festival al  
trupelor naţionale ,  c u  part ic ipări  internaţionale.  
1 nsă structur i l e teatrare nu  sînt încă ad ecvate. 
Noi ,  cr it ic i i ,  Tncercăm să contribu im la adec­
varea lor la noi le  real ităţ i .  Sintem ad epţi i unei  
veritab i le  pol i t ic i  teatral e naţionale,  care să dea 
oricărui tal ent posibi l itatea de a se manifesta 
plenar".  "Să lnţeleg că ţelul  d e  care pomeniţi e ş i 
al Asociaţ iei  cr it ic i lor  camerunezi ,  pe care o 

conduceţi?"  "Lucrăm Tn aceşl sens ş i  sperăm ca 
tot ceea c e  facem să d ucă la rezultate sen­
s ib i le" .  "fn act ivitatea personală de ziar ist vă 
sti nghereşte azi ceva, c ineva, aveţi vreun d is­
confort?" "Nu. N-aş putea afi rma. S igur, sint 
d ificultăţ i .  Dar e le  vin d e  obicei  d i n  i nteriorul 
teatrelor, n u  din afara l or" .  

"Ca să vă spun clte ceva despre acţiu n ea 
crit ici i  - z ice d-na l rene Sadowska - G u ll lon ,  
pariz iană , u nul  d i n  fondator i i  Festiva lu lu i  d e  
teatru med lteranlan - precizez mai Intii că se r,ot 
d egaja actualmente două at itud i n i  In tea rul 
francez; două t ipuri de angajament: pe de o 
parte , teatrul angajat d irect In rea l ,  care 
Interog hează, demască şi  contestă de o 
manieră rad icală , n econcesiv, statu-quo-ul  
pol it ic ş i  socio-cultura l ,  iar  pe d e  altă parte,  
teatrul cu angajament i nd irect, l uînd d i stanţă 
faţă de real itate, recu rgind la metafora istorică, 
la alegorie, la exemplafitatea capodoperelor an­
t ice ŞI clasice. A abord a  real itatea i med iată d e  o 
mameră d i rectă, pole mică, a atinge pro­
blematici tabu, inspirate de istoria recenta1 a 
aduce pe scenă dezord ln i le ,  interd icti i le,  
refulări le col ective e un act provocator, daca nu 
temerar ş i  riscant" .  "fn ce constă r iscul? " " R isc ­
in cel mai bun caz - de polemi că tumuJtoasă ; iar  
In cel  mai rău caz,  efe cenzură " .  " I n  Franţa, 
sti mată col egă? " "Vă reamintesc că teat rul ccan­
gajat» funcţionează, la noi ,  esenţialmente in sis­
tem statal ,  i nstitutional izat, legat deci  de un 
anume consens pol it ic ş i  soc1al , dacă n u  şi  
Ideolog ic. Se pune deci intrebarea - �i pentru 
crit ici - pTnă unde poate merge teatrul? ' "Din ce 
punct de vedere? " " De exemplu ,  unde se 
opreşte toleranta autorităţ i lor, cmd el, teat ru l ,  
bruschează at itud in i le  consensuale,  cind 
pol emica se apl ică la interdicti i , sau pur  şi  
s impl u la anumite interese,  or i  la  buna imag ine  a 
unUl  clan sau a une i  comunităţi? " " Exempl el e  a r  
f i ,  cred, conv ingătoare, dacă aţi b inevoi să- m i  
furnizaţi unu-două-tre i " .  " S ă  l e  l uă m  d i n  sta­
g iunea ult imă,  1 99 1 - 1 992 . Roberto Zucco de 
Bernard Marie Koltes, pusă in scenă d e  B runo 
Bayen, spectacol care , sub formă poetică - por­
nind de la un fapt d ivers, un uc igaş revoltat con­
tra ord inei sociale - pune Tn  discuţie această 
ord ine şi r idică problematica responsabil ităţ i i  
societăţ i i :  de la crearea spectacolu lu i  la Teatrul 
Naţional Popular d i n  Vill eu rbanne, el a fost 
amenintat cu suspendarea, interzis la 
Chambery de către a utor ităţ i le  loca le ,  apoi 
ameninţat cu interzicerea la Paris. Sau Avionul ,  
ritua l expiatorlu al Teatrul ui  U n ităţi i ;  a ic i  ar­
gumentul e: catastrofa avlatică poate fi un 
revelator · al  dorinţelor  noastre scabroase de 
mari traged i i ,  războaie ,  sînge. Spectacolu l ,  
programat in iţial la Jocuri l e oll mplce d e  la  Al­
bertvll le , a fost rad iat sub pretext că ar putea 
l eza anumite sensibi l ităti . l-am văzut insă la 
Avignon . Problematica fostulu i  g uvern d e  la 
Vicfly, cea a ulti mulu i  război mond ial ,  a 
războiu lu i  d in  Algeria,  a ccchestl un i l  evreieşti» 
rămin mereu ccsub iecte sensib i le» ; repun in 

· d iscuţie cul pe, responsabi l ităţi naţionale,  şi 
t rezesc anumite nosta lg i i  refulateJ..dar mereu vi 1 .  
Confruntarea d intre D e  Gaul le ş i  t'etai n  î n  p iesa 
Vil la Luco (la Strasbourg) a provocat protestele 
fami l ie i  l u i  D e  Gaul le şi  s -a aflat, o vreme,  sub 
semnul interd icţie i .  Sigmarlngen de Daniel 
Benoin, povest ind sfîrşitul g uvernul u i  de la 
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Vichy, a utoexilat tn G ermania, sau p iesa Arlettei 
Narnland Pasiu n e  la Salnt Flour, evocind cola­
boraţionişt i i  e puraţi d u pă El iberare, au stirn it 
proteste .  Evocarea războiul u i  d in  Al geria tn 
Paravanele lu i  G enet rămîne tn cont inuare 
••scandaloasă»; noua e i  P,remieră,· rea l izată de 
Marcel Ma rechal la Ma rs i l ia ,  a iscat pertu rbări ,  
provocate de n osta lg ic i i  Algeriei  franceze. Cum 
un i i  real izatori se adresează clasici lor vechi  şi 
mod ern i pentru a viza actual itatea - Pacea de 
Aristofan e o repl ică la războiul  d in  Golf, 
Calig u la de Camus,  la fenomene al e vieţii 
pol i t ice - c ri t ic i i  sint aceia care au datoria de a 
se intreba ş i  d e  a cerceta ce anume face ca 
oamen i i  d e  t eatru să t rateze actual itatea in­
d i rect ,  pr in relecturări  ce caută a actual iza 
modele de situaţii pol it ice şi  confl icte pol it ice 
al e trecutu lu i .  Pe âe  altă parte, e uti l  să ne 
Jntrebăm d acă a u  eficacitate aceste mod ele ,  
dacă sint a pte a reprezenta real ităţ i le noastre de 
azi .  Nu cu mva e vorba ş i  d e  o atit ud ine t imorată 
in faţa p rezentul u i  - intr-adevăr, dif ici l  a fi 
sesizat, la cald ,  in t oată opacitatea ş i  com­
pl exitatea sa? Uni i  d intre noi ,  crit ic i i ,  pr ivim cu 

. mult interes la  spectacole ca Ascensiunea lui 
Arturo U i  şi sintem pe depl in convinşi  că e un 
exem pl u frapant pentru conştientizarea faţă de 
spectaculoasa ascensiune a lui Le Pen, afacere 
deloc inocentă."  "Dar cum reacţionează publicul? 
Vede t ot atit de bine l ucrur i le ca şi crit ica?'' 

"Experienţa ne a(ată că atit publ icul  adult cit şi 
cel al t ineri lor, care suportă cu greu mat ineele 
şcolare, e prea ruţin captat de d idacticismul 
teatru lu i  c lasic;  i percepe ca pe un obiect is­
toric, in afara real ităţi lor  actuale .  Prea puţini 
spectatori se mai emoţionează, de exemplu, de 
dest inu l  lui B ritannicus,  sau caută să d escoP,ere 
vreo l egătură intre monstruozitatea puteni l.ui 
Nero ş i  anu mite d ictatur i  al e t i m pulu i  nost ru .  I n  
schimb , acelaşi publ ic ,  prin reacţ i i le  sal e'citeo­
dată vi i  ş i  mai cu seama pr in f idel itatea faţă de 
anumite teatre (nu multe) , care se străd u iesc să 
i n iţieze dezbateri asu pra prezentul u i ,  probează 
că e vorba de un demers şi de o apropiere de 
real in care el , acest publ ic ,  se recunoaşte.  
Teatrul Col inei ,  condus d e  Jorge Lavel l i ,  e exem­
plar sub acest raport, atlt prin t i t lur i le  al ese cit şi 
prin angajamentul său pol i t ic ş i  art istic, pr in 
modul său de a d eschide d ia logul  cu publ icul 
asupra ad evăratelor probleme, urg ente, al e t im­
pu lu i  nostru" .  "E  un teatru subvenţionat de stat 
nu?" "Da, e unul  d in  e le" .  "Cr it ica il sprij ină"? 
"Desigur. Cea mai mare parte  a e i " .  "Am putea 
zice, deci ,  că şi  crit ic i i  aâe ră la ceea ce numiţi 
••angajament»?" " N eindoie l n ic .  Ad eră, ori  işi  
confruntă propr i i le  angaia mente c u  acela ce-l 
cred a fi al cutarui ori cutaru i  teatru " .  · 

-------· VALENTIN SILVESTRU 
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ALEXANDRU TOCILESCU 
, ,... -

tEATRUL LA BOGOTA IN  TI MPUL EVADARI I LU I 

u in fle<:4re zi ti nu oricine poate ajunge la 
Bogotă. Intimplarea ti lipsa totală de ac­
tlvhitl m-au azvirlh la inceputul lunii Iunie toc­
mal acolo. De fapt, voiam de muh ai-I vedem 
pe prietenii nottrl (care se numesc Buendra, 
cu legături cu eroii romanului lui Marquez "Un 
veac de singurătate" ), dar distanta, cluditenla 
ti faima relativ proastă a locului ne-au tinut 
stestul timp in expectativă. 
In sfirth, astea sint lucruri llpshe de Impor­

tanti . Eu, de fapt, vreau ai fac o relatare despre starea 
teatrului In acest orat (reprezentativ, cred, din acest punct 
de vedere, pentru toata tara), la un anumh moment - Iulie 1992, 
in vremea senzationale! evadirl a nu mal Putin 
senzatlonalulul traficant de cocalni ti muhlmlllardar, detlnu­
tul (de bunăvoie) Pablo Eacobar Gavlrla. 

Dar vorba lui Hamlet (un mal vechi hobby de-al meu): 
" ... doar fapte, fapte ... ". "Restul e tăcere " •.• ar spune el, "restul 
e intuneric" spun eu, pentru ci, Intrind la teatru la ora 1 9,50 
ca un spectator dlsclr.llnat, pătrund orbecilnd intr-un hol 
luminat de trel luminir , unde o muftlme Informă se înghesuie 
transpirind in jurul unei misute la care un domn negricios 
distribuie amabil in pahare de plastic un fel de tulci fiartă cu 
scortltoari: "canelati" = aguardlente + scortltoari (ca­
nela) , unde aguardlente = rachiu de trestie de zahăr + 
anason. O clipi 1 Piesa care se juca in seara respectivi era 
Suflete moarte dupi Gogol, in adaptarea lui Arthur Adamov. 
MI-am zis ci totul este o strategie reglzorali: Rusia, puterea 
intunericului, alcoollsmul, o "mlse en abime", cum spun 
crhlcll no,trl, ortografllnd fiecare cu"' crede de cuvllnti. Nu, 
nu voia nimeni ai ne pună in abis (?1), era crlzi de energie, 
doamnelor ti domnilor! Penurie, stimati concetitenl ti 
tovaritl 1 

Tovaritl 1 Acesta a fost cuvintul cu care a inceput 
spectacolul. Cuvint Introductiv, rosth de directorul trupei 
dupi Intrarea publicului in sali. Totul părea o fedlnti de sin­
dicat sau de partid. NI s-au explicat tot felul de lucruri ti am 
aflat ci luăm parte la spectacolul unei trupe de stinga de 
orientare comunlst-maolsti, sau cam •ta ceva, ci de fapt 
erau mal curind amatori, dar ci regizorul fi o parte din actori 
erau vechi profeslonlttl ti voiau ai aJute mltcarea etc. 
Spectacol\11 a fost pe masura Introducerii: groaznic. Un fel de 
teatru sovietic din anii '50 cu neplăcute Influente brechtlene, 
in care personajele (negative) erau pe rind demascate � 
inflerate pîni cind din ele nu mal rămînea decit o moviiiJa 
fumegindi de oase ti zdrenJe. Un decor sinistru, jocul ac­
torilor - mizerabil, slngurr. undă de haz (pentru mine) era 
aparitia unul negru in rolul unul popi (ortodox,of course ). 

bupă muh chin, se termini spectacolul cu aceeatl lma­
plne ca la inceput {vezi Doamne, troica lui Clclkov mal aleargă 
mei ... ) -'' vrem sa plecim. Dar nu, din nou fedlnti: acum 
voiau sa afle de la noi cum ti de ce ne-a plăcut. 

Apare fi regizorul: este singurul nume pe care-I dau, 
trupa fi teatrul nefiind vinovati cu nimic. Omul se numette 
Rlcardo Camacho fi este reglzor. Dupi ce ttlm noi asta ? 
Simplu: dupi haine. El este imbricat ca un r�t9lzor: cu blugi 
Jl haină de piele. ŞI atunci am.avut revelatia ca pretutindeni, 
m marile caphale ti in col1urlle uhate de lume, tineri sau 
bitrinl, celebri sau mlzerablll, de la Mircea Marin la Mircea 
Cornltteanu, de la B.Barasch la P. Brook, Strehler, Nicoleta 
Tola fi Bob Wllson, oameni care pot jura ci r.l-au dedicat 
intreaga vlati luptei impotriva conformlsmulu , a splrhulul 
gregar, a egallzirll fi unlformlzirll fiintei umane, formează, 
de fapt, adunati la un loc, un batalion omogen, imbricat intr-o 
frumoasă uniformă - blugi fi haină de rlele, mirfilulnd dis­
ciplinat spre dunga neagră a orlzontulu • 

Medhind la acest lucru am vrut ai-mi aprind o tigari. 
Caut brlcheta in buzunarul de la blugi: nu e 1 O găsesc in 
sfirfh. E in hilnuta de piele. 

PABLO ESCOBAR 
•*• 

Peste două zile mi aflam la sphal la dlallzi fi mi uham 
la televizor. Brusc, emlslunea se intrerupe fi cralnlca, destul 
de stresaati, ne spune ci Imediat va vorbi pretedlntele 
republicii. Ceea ce face, expllcindu-ne ci dupi evadarea lui 
Escobar, petrecuti cu citeva ore in urmă, aducind grave 
prejudlcll llnlttll fi ordinei din tari, se vede nevoh ai declare 
starea de urgenti. Seara trebuia ai merg la teatru. Mi 
gindesc: stare de urgenti, Interzicerea adunirllor publice, 
restrictii de circulatie, imputcat daci ettl văzut pe stradă 
după ora 21 , mi rog, tot arsenalul cunoscut din filmele cu 
fasclttl ti cu eroi al rezistentei care sfldeazi toate aceste 
legi. 

Bineinteles că nu a fost nimic din toate astea. Ca orice 
lege in Columbia, fi asta avea ai albă un pur caracter 
teoretic . Singura problemă care se punea in mod serios era 
daci vor fi sau nu atentate cu bombe in teatre, complexe co­
merciale , plete fi ahe locuri unde se obltnulesc asemenea 
jocuri de artificii . 

Dar pasiunea pentru teatru, se ttle, e mal puternici 
decît meschlnul Instinct de conservare, •ta ci, impreună cu 
vreo 400 de urmatl al conchlstadorllor, am pătruns in Teatrul 
National si vedem · Incredibila şi trista istorie a candidei 
Erendira şi a nesăbuitei sale bunici de Gabriel Garcra Marquez, 
in adaptarea lui Carlos Jose Reyes ti a regizorului Jor9e Ali 
Trlana , o coproductle a Centrului TPB ti a Teatrului National. 
Spectacolul se juca de vreo trei săptămîni cu casa inchisi fi 
era evenimentul cuhural nr. 1 din oraf. Apiruseră deja pe 
stradă trlcourlle reproducind afltul spectacolului ti presa 
era inci plini de ecourile favorabile stirnlte de premieră . 

ŞI pe drept . De cind Intrai in sală - cortina ridicată -, 
decorul nu se vedea bine , dar undeva, luminati, o siluetă ar­
glntle pe care o bănulal un manechin (dar noi, care 
cuno,team teatrul polonez , ttlam că e un actor _ti că se _va 
mitca cindva), in sfirth acel ceva care face sa miroasa a 
teatru de-adevăratelea. 

Pentru cine cunoatte nuvela omonimi a lui Marquez 
subiectul spectacolului e clar, Iar dramaturgie se tine strins 
de linia nuvelei . Pentru cine nu o ttle, nu pot decit ai sem­
nalez ediJia din 1 980 la editura Univers, in traducerea lui 
Darle Noviceanu fi a Mirunei Ionescu, actualmente am­
basadori la Madrid . 

Pe scurt, e vorba despre o tinără fată, Erendlra, care 
trebuie si plătească cu trupul, sudoarea ti sîngele el o vini 
ce trece dincolo de anecdotica piesei , vină pentru care bunica 
el o obligă ai se prosthueze toată viata considerind-o datoare 
pentru paguba făcută. Este o povestire despre personaje 
nomade care se deplasează intre Marea Caralbllor ti un in­
terior de Uf1de rizbat ecouri ale comertului, _P.Olhlcll ti 
violentei . In peregrlnarea lor personajele intilnesc a�i 
oameni ti ahe întîmplări, oferlndu-ne astfel sectiuni verti­
cale fi orizontale in structura lumii yl a societătlf. 

E foarte pompos exprimat, dar m puţine cuvinte nu pot 
rezuma mal bine. De altfel, bineinteles, nu asta e Important, el 
felul in care decurge spectacolul . Iar spectacolul are ceea ce, 
pentru mine cel Putin, este esenţial: emotie fi adevăr. Poate 
uneori Putin naiv, poate folosind toate procedeele exterioare 
cunoscute de noi: ceată, stroboscop, lumini colorate, scenă 
turnantă 1 imputcăturf, dansuri, cîntece ti cite ti mal cite, 
dar toate 1n slujba unul adevăr -"de scenă", ai-I zicem - pe care 
incepi ai-I simti pătrunzindu-tl prin pori in toată fiinta pentru 
a-ti crea o emoţie artistică fi umană de cea mal nobila esentă. 

Am retinut dintre Interpreti pe Delflna Guldo, nesiburta 
bunici, o combinatle intre flzlcul fi forta Mlchaelel Juvara ti 
sahurlle, brutte dar de un umor Imens, de la o stare la aha ce 
·caracterizează jocul Tamarei Bucluceanu. Fac aceste com­
paratii doar ca să vă sugerez Imaginea acestui tip de actriţă 
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care ar atlrnl ovatll oriunde In marile teatre europene. 
Ov�llle , oricum , le-a atlrnlt ti alei. O lmprnle deoaeblti mi­
a făcut ti Fablana Medlna , o fati de vreo 20 de ani, debutanti, 
Interpreta Erendlrel . Un adevăr actorlceac frlaonant nte 
lmenaa calitate a acntel fete cu trup lndnat ti vlnJoa de 
ţărancă ti cu triaiturl marcate de alngele lndlo din ea. Dar 
cită purltate, ehi nevlnovitle pune In jocul el ti In 
paradoxalul altua1111or In care ae afli jucind tot apectacolul 
aproape goală • al aenzatla de fapt ci aalftl la martiriul unei 
aflnte (ceea ce cam vrea ai ne apună ti pleaa, din care rizbat 
multe ecouri biblice ). Din păcate, !partenerul el direct, Juan 
Sebaatlan Arag6n, nu face fată, •ta ci dramatlamul maxim 
nte oferit de acenele In care ae confrunti cele două Inter­
preta principale. 

Citeva cuvinte dnpre decorul, conceput după cum 
aerle In program, de cineva aau ceva care ae numette 
Chlrlvlco . Un fel de gard de aclndurl rupte, papură, bam�J crengi ti alte uaciturl lnconJoari acena care eate ecoperna 
de un atrat groa de nlalp , baZII Imaglatlcă a apectacolulul fiind 
piciorul gol lnfundlndu-ae In praf, trupul tranaplrat 
prăvăllndu-ae ln praf, bicicleta , autobuzul, aoldaJII, călugării, 
curvele, lumea de la bUci, tlrlndu-ae In praf ti artiJi. Foarte 
frumoa. Sigur, daci fundalul ar fi foat mal bine Intins ... dar 
aata fără Dan Jltlanu nu ae poate . 

MI-am amintit mal tirziu, lnai, că alngura plni aud­
americani pe care am montat-o - Maria ti copiii el de Oavaldo 
Dragun, la Plt8ftl, 1 981 (?)· a avut ca decor (Dinei Runu ) 
auprafaţa acenel acoperiti de rumeguf (ca ai augereze pr• 
fui) Iar de tur-ImpreJur am avut un circular de aclndurl 
(capace de fidl1e de fructe) . Oefl componenta nenJiali a 
lumii aud-amerfcane eate vegetatia, praful (nu nlalpul) ti 
culoarea caldă a lemnului alnt manlte ai evoce cildura1 aerul 
lnclna ti aetea . Culorile reci - verde, albaatru • ar lnVIOI'a ti 
ar răcori o atmoaferi care, apre a da un auport biologic 
patlmllor, ae dorette aufocanti . 

Spectacolul mi-a plăcut ath de mult lnch •t dori ai mal 
acrlu ceva, dar prealndelungata frecventare a cronicarilor 
nottrl de teatru mi-a creat un alatem de atereotlpll de ex­
primare din care, val, nu mal pot ai In: "de exceptie, 
Intruchiparea, culoare , aplomb, finete, tehnici, aenalblllt8fe•, 
mal nou "charlamatlc" alnt vorba care nu mal apun nimic, Iar 
cititorul nu va afla dech la apectacol daci aceata e bun aau 
proat . Dar ce contează? 

Am ai Incerc mal departe ai vi Informez dnpre a treia 
experlenJi teatrală trilti de mine In lndepirtata BOaot' (ata 
n apune, nu?), airlnd peste ceea ce a foat doar un Infim frag­
ment de experlen1i , deoarece acut apectacol ( fragmentul de 
exparlenJi, adică) nu a-a tinut (el trebuia aă fie o a doua 
reprezentatie In ... ra rnpectlvă), Intrucit actorii a-au 
lmbitat lmpreună cu publicul primei reprezentatll, aceata 
flll'ld format din membrii unul congrn de antropologie care ae 
tlnea In orat, Invitati ai vadi apectacolul ti cărora (ca ti 
nouă, care atteptam reprezentati• nr. 2) 11 a-a dlatrlbult rn 
mod gratuit (ca ti actorilor după reprezentaJia nr. 1 )  mal aue 
pomenita aguardlente, ath puri, ch ti aub forma, tot mal aua 
pomenită, de canelatiJreteta deJa o ttiJI). 

Scăpat cu bine In fraza anterioară, Incerc ai acrlu 
deapre apectacolul nr.3, care, •ta cum nu ae lntlmpli de obi­
cel, a foat cel mal lntereaent. 

Era chiar ... ra premierei . in cartierul vechi al oratulul 
- Candelarla -, răticlnd pe nltte atrădUJe lnguate In panti 
abruptă , pe Jlngi caae albe ti plate, foarte vechi dar frumoa 
rntaurate • de altfel Intregul cartier tinde ai devină un mare 
centru cultural, latorlc fi etnografic • am aJuna la o caai ab­
aolut oarecare, unde un aflt arăta ci In ... ra rnpectlvi 
urma ai albi loc premiera apectacolulul Palate In Inter­
pretarea a ceea ce ae numette "Teatro Taller de Colombla" , 
trupă mal mult dech falmoaai care ae daflnette ea Inalti 
aatfel: "o comunitate de actriJe fi actori ambulant! care 
aupravletuleac prin forta muncii fi a aperantel ti care a optat 
pentru o orq_anlzare rn autogeatlune qu o economie ,, o 
formă de vlaJă nentlalmente colective" . In 19  ani de exlatenJi 
au montat 20 de apectacole pe care le-au prezentat In 17 tiri, 
participind la 1 5  featlvalurr nationale ti 18 Internationale. 
Spectacolele lor ae tin In aer liber aau Intr-un cort. Acum erau 
In cort, un cort mare, ca de circ, cu public pe doui laturi. 
Flrette ci am Intrat printr-un loc greflt ti ne-am trezit In 

mijlocul apatlulul de Joc, Intimpinati de hohotele de rla ale 
apectatorlloi, dar am lnJeln ci nu eram primii cărora 11 ae 
Intimpla a� ci probabil aceaati Intrare făcea parte din 
ahow . 

Dnpre pleai : bazati pe llbretul operei Pagllaccl, scria 
tot de Leoncavallo, textul el mal cuprinde lntermazzl poetice 
din veraurlle lui Raul G6mez Jattln, Juan Manual Roca, Jullo 
Daniel Chaparro, Orleta Lozano ti Carloa Plzzaro. A)uns alei, 
trebuie ai fac o nouă parantezi ca ai vorbesc puJin deapre 
locul ti roatul poeziei In cultura columblani. 

"In veacul aceata graa, gemlnd de patimi • (da , din nou 
Hamlet - ce vraJI, e alngura pleai pe care o ftlu pe dinafară ti 
citatele Imi vin automat In minte) fi In aceae1i mlnuscufi 
Europi Ipocriti ti trufafl, poezia ocupi un col11tor din ce 
In ce mal obacur, Iar llpaa de pragmetlam �-IIOr n azvlrle 
Intr-o categorie umani deatlnati de obicei a utorulul aoclal. 

Nu acelatl lucru ae lntlmpli In acea tari In care nu 
exlati cale ferată, Iar In capitala de peate 1 milioane de 
oameni nu al nici tramvai , nici metrou . Dar al in schimb , de 
Joi ... ra cind Incepe • rumba", adică airbitoarea, fleata, In 
Cltev• baruri, alături de jazz aau aalaa , concuraurl de poezie, 
domnilor, cu participarea publicului fi • unor poeti care sint 
lubiJI ti ovatlonatl ca atarurlle de rock . .Aaemenea concuraurl 
• aerl de poezie alnt fl irt aillle unor biblioteci aau ahor ln­
atltUJII de culturi, dar exlatenJa lor In nlght-cluburl In loc de 
apectacole de varieteu aau atrlp-t .... mi M pare mal mult 
dech almptornatlci . Aaemenaa "performancea" ad hoC 
ofereau fi la noi pe vremuri regretaJII Pici fi Ahoe, alngurll 
care ttlau ci poezia trebuie ai lntllnea.ci atrada. 

Amficutaceuti dlgrnlunecaaiaapr 1 malmuhde 
aublect; căci aceata eate fi rneaajul ului: poem al 
circului fi circ al atrizll, la propriu nu figurat , pătrundem 
Intr-o lume de clrcarl ambulan11, In cotidianul a��· 
cu toată mizeria fi aubllmul .r. RepetiJII pentru , 
numara Intregi realizata perfect: echlllbrlatlci acrobaJII, 
jonglerii , scamatorii , aruncirl de cutite, balana, btCicleta pe 
alrmi, gagurl, clovnerll, dana, muzicii, tot ce ae poate face 
Intr-un circ, totul perfect realizat tehnic. Iar tn aceuti v1aJi 
trilti cu un picior pe alrmi fi o mtni pe cUJit fierb ti pul­
aeazi patimi, drame, Iubiri patetice ti tmpreunirl derizorii, 
omlete preparate pe un r.,ou In fata noaatri fi poeme 
flloaoflce recltate la beJie . 

Spectac:otul te lmbri11teazl, te la cu el ti te poartă 
Intr-o lume In Ca're oamanl[ alnt din carne fi alnge, Iar viata 
pe cite o trileac are adevăr fi aentlmente pe care el le ex­
primi , lberl ai o faci fi nelncerclnd ai le ascundă. 

Sintem der:rt• de oamenii de plaatlc pe care n Intilnim 
In Jurul noatru t pe care ne atridulm ath ai-l imităm , �meni 
pe care căldura unul aentlment I-ar topi ca pe o pungi de 
polietilenă flacăra unul chibrit fi din care nu ar rimtne dech 
un ghemotoc zgrunturoa cu mlroa neplăcut. 

Decorul apectacolulul, foarte bine realizat fi 
funC11onlnd perfect, era format din doi atllpl lnaltl lntre care 
ae afla cablul de alrmi pe care ae circula cu blcldeta aau pttr 
pedn , In Jurul atUpllor un alatem de cearceafuri care .. 
ridicau aau ae liaau mareu tn alt fel ti doui module 
paralellplpedlce cu rotiJe pe o bazi mare fi o bazi mici , de 
fapt nltte rama care puteau fi caae, .ceni, autobuz, cutie 
magica pentru lluzlonlttl, maai , cabina actorilor, orice. Ex­
trem de plutlc, In aPaJful cuprins Intre doui gradene de plas­
tic, acut decor atrlct utilitar crea perfect amblan1a fi spaJiul 
de Joc neceaare; mal mun dech ath, acenogratul Enrtque 
Caatrlllonfaceun decortotal llpeltdeculoare nu a-a liutten­
tat de ponclful circ, egal culori Jl�oare, iiSind spaJJul pur ti 
dind ocazia actorilor ai crMze culori din Joc ti din lmaglnl. 
De altfel, In teatrul In arenă, de orice fel ar fi el , fundalul pe 
care Joacă actorul eate publicul, peatriJ prin forta 
lmpreJurirllor, qa lnch o coetuma11e prea cOlorată fi un 
decor la fel anuiNzi In loc ai puni fn valoare. 

Dnpre apectacol nu pot ai scriu mal mult el trebuie 
văzut ti nu M poate poveatl. Voi enumera actorii In semn de 
pretuire , pentru ci numale lor nu vi apun, evident ,  nimic: car­
Ioa N. Ylllada (Beto) J Ruben Darro Herrera, Anaelrno Parra, 
Ubardo David Hernandez, Jalme Gonz61n, BeatrJz Calvo 
Sandra Parra, Betty Romana, V olanda Zarnora. CltiJI-Ie o dăti 
cu voce .tare. VeJi auzl ce frumoa auni. Numele actorilor buni 
auni Intotdeauna frumoa . 
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Bonn,  capitală europeană a teatrulu i  (1 1) 

Relatarea noaatri despre cea dintii ediJie a festivalului 
Bonner Blennale consacrat "Noilor pl ... din Europa", se 
incheia, In numlrul trecut, cu descrierea entuziasmului 
produs de reprezentaJIIIe cu Angajare de clovn de Matei 
Vlfnlec, reglzati de Nicolae Scarlat la Teatrul Levant. Spec­
tacolul rominesc a fost, de altfel, de bun augur pentru 
Plenali, el deschizind seria marilor aucc ... ale festivalului. 
In ordine cronologiei, primul a fost Obişnuita nebunie a unei 
fiice a lui Ham de Jullua Amede Laou, dramaturg de culoare 
născut la Paria din părlntl originari din Martinica. Am pomenit 
aceste detalii etnlco-raalale pentru ci scriitorul Insuti a In­
sistat asupra lolj atit in dlscUJIIIe publice, cit fi, mal alea, în 
textul său, adevarat poem dramatic despre allenarea fără de 
aperanJă a dezrădăclnaJIIor, a "marginalilor''; un text de ex­
traordinari frumuae1e, In care Laou evoci - imrletlnd lirismul 
delicat ti senzuaOtatea fierbinte, umoru sprinten fi 
trlatetea Sfltletoare - paradisul pierdut al indepărtatelor An­
tlle. Spectacolul Teatrului National din Ulle, montat de 
renumitul Daniel Meagulch ti Jucat de doui formidabile 
actriJe de culoare, Jenny Alpha ti Sytvle Laporte, eate, la 
rindul lui, tulburător; cu foarte pUJlne miJloace (cîteva efecte 
de lumină, citeva accente muzicale), lzbutette să amplifice 
metafora textului fi să denunte Josnlcla orlcirul fel de 
aegrega11e la care oamenii iti supun semenii. ReprezentaJI• 
franceZi a marcat, neincfolelnlc, unul dintre "virfuri e• 
Blenalel. Altitudinea a scăzut Intrucitva o dată cu următorul 
spectacol, Vila 'Tineretea' de Georg Seldel, oferit de Teatrul de 
Stat din Dresda. AparJinind unul foarte promiJător dramaturg 
din fosta R.D.G., dispărut, din nefericire, In plină maturitate 
fi inainte de a 11 apucat să-tl definitiveze textul, piesa e o 
dramă satirică despre mlzerla morală născută de sistemul 
comunist ajuns in faza letarglci de formă fără fond. Intere­
santă ca premisă, scrierea se resimte insă de pe urma lipsei 
unei ''tUf8 finale" pe care autorul nu 1-a mal putut-o da, Iar 
spectacolul (ce a făcut obiectul unei cronici semnate de 
corespondentul nostru special in Germania, Franz Wllle, ti 
publicate intr-unul din numerele trecute ale revistei) nu a 
reutlt ai depăpaaci acest handicap decit pe citeva 
porJiunl. Dar tot o montare germană a fost aceea care a ridicat 
din nou cota calitativă a festivalului: Genocid sau Ficatul meu 
e inutil de Werner Schwab, prezentată de cunoscutul Teatru 
de Cameră din MOnchen (MOnchner Kammeraplele). O come­
die atroce, greu de "povestit'', a cirel temă ar ff dementa 
benignă la care duce traiul cotidian In comun fi care se 
poate uneori transforma In demen1ă agresivă mergind ·plnă 
la dorinta co-Jocatarllor de a se llchrda reciproc; un spectacol 
Inteligent, spiritual ti Intens teatral (regla, Chrlatlan Stuckl), 
excelent Jucat de o trupă a cărei stea era Dorla Schade, dar al 
cărei autentic cap de atlf, răsplătit cu tunete de aplauze, a-a 
dovedit Mlchael Tregor. Cel de al treilea spectacol -german 
văzut a fost unul al teatrului-gazdă, Schauaplel Bonn, cu o 
piesă scrisă, montată ti "scenog�atlată" (Iertat tie-ne bar­
barismul) de polonezul Janusz Wllnlewa�-Sosirea la peronul 
patru. De fapt, nu eate o piesă propriu-zisi, el un fel de 
scenariu vrind să vorbeaaci despre moarte, ca prezentă 
familiară tl totutl terifiantă, cu un minimum de cuvinte tl un 
maximum de Imagini plastice .tl de procedee cabaretlstlce: 
pe exprealvele com�zltll ale unuia dintre cel mal dota11 autori 
de muzlci de scena, Jerzy Satanowakl, trupa tsatruful, pre­
zentă aproape in intregime (ti formată mal alea din tineri), 
cintă, dansează, face pantomimă; in totul, un spectacol 
plăcut tl de nivel onorabil. Oferta germană mal lncludM, pe 
parcursul festivalului, inci trei spectacole (două ale teatru_lul 
din Bonn), dintre care cel mal Interesant se anunta Hermee in 

.oraş de Lothar Trolle, realizat, la Deutschea Theater din Ber­
nn, efe Frank Caatorf, regizor proeminent ti foarte controver­
sat In vechea R.D.G. Din păcate, dată tiind planificarea 
reprezentatlllor, nu l-am putut vedea; din acelatl motiv nu am 
re-văzut nici Dansul Ierusalimului de llpo Tuomarlla, spectacol 
al Teatrului Municipal din Oulu, despre care am scria, de alt­
fel, anul trecut in revista noastră. Din spusele _celor ce au 
asistat la reprezentatie, am Inteles ci montarea tlnlandeză, 
ambltloaaă ca demonstratie de acenotehnlci, a avut mult suc­
cea. 'Nu chiar acelatl lucru se poate apune despre spec­
tacolul Invitat din Ceho-Slovacia, Interpretat de un grup de 
actori de la cunoscutul Teatru De la Balustradă (Divadlo Na 
zabradll) din Praga, unde a debutat ca dramaturg Vaclav 
Havel. Piesa lui Karel Stelgerwald, al cirel titlu, Jale, jale, 
spaimă, funie şi groeapă, reproduce un vers al lui Nlkolal 
Gumlllov, folos.,te, conform declara1111or autorului, motive 
din povestea vleJll marehll poet rus Oalp Mandelatam (ucls ln 
tlmr.ul teroarel atallnlate), cirora le fac ecou lntimplărl din la­
tor a mal recentă a dlaldentel cehe; rezultă un amestec nu 
prea lesne de urmărit (ti de lnttlea), expus scenlc destul de 
pregnant, dar tl de monoton. Intr-o alternantă parci voită 
(mal ttll ?) de organizatori, spectacolul celebrei trupe bar­
celoneze Ela Joglara, Am un unchi in America, dramaturg ti 
regizor Albert Boadella, a uluit ti entuziasmat pe absolut 
toată lumea. Avind In vedere ci In revistă apare, chiar la 
rubrica de fată, un articol ce descrie In detaliu această 
exceptlonală performanti scenlci, ne vom mărgini alei să 
spunem ci reprezentati• trupei catalane eate una dintre cele 
mal frumoase tl mal bune (da, pur tl simplu) pe care le-am 
văzut vreodată; un ape«!tacol după care, literalmente, te slmJI 
multumit de vlaJă. Cu atit mal dezamăgitor a apărut, în suita, 
produaul lnfătltat in festival de Teatrul "Katona J6zaef'' din 
Budapesta, teatru altn:Jifl\erl de calitate tl tlnută: cicl Proces­
verbal de Kerteaz lmre nu e nici măcar un text dramatic, el o 
scurtă nuvelă, scrisă cu abilitate tl cu umor, dar complet ne­
teatrală tl povestiti suficient de flat pe scenă de către 
regizorul-actor Kornla Mlh61y (e Insuti, de altfel, tl 
dramaturg). Interesul Blenalel a crescut apoi din nou, Tn 
oarecare misură, cu Miracolul de lvan Radoev, montată de 
Leon Daniel la Teatrul Armatei Bulgare din Sotia. Amintind, 
ptnă la un punct, ca subiect, de Tache, lanke şi Cadir, intr-o 
manleri lnfluenJati Insi de teatrul absurdului, piesa are haz 
fi, totodată, melancolie, ambele puse in valoare intr-un 
spectacol solid tl limpede, dar foarte Inegal sub aspectul 
jocului actorlceac. O alncopă calltatlvi a insemnat re�rezen­
tatla Teatrului de Stat din Ankara cu Deli Dumrul (Dumrul 
Nebunul, intr-o traducere "neacredltati'' de GOg6r Dllmen, 
un fel de Alcesta a la turque, cu mult folclor v ... lle fi 
culoare, dar atit. In ce rie . prlvette, Blenala a-a Incheiat, pe 
o treapti considerabil de Inalti, cu Pătrat de Elmuntaa Nek­
roliua, pusă In sceni de autor la Teatrul Lltuanlan de Stat din 
Vllnlua; cel mal vechi spectacol adus la festival (datează din 
1 980), montarea porn.,te de la o poveste aproape Identici 
aceleia din Călina roş1e a lui Şuktln, pe care o "apune" 
scenlc cu o simplitate tl cu o Intensitate dramatici de-a drep­
tul răacolltoare, prin glasurile tl trupurile a dol lmpecablll ac­
tori: Dalla Overalte tl Kostas Smorlglnas; un spectacol ce 
justitiei pe deplin renumele International al regizorului 
lltuanlan. 

Cele nouăsprezece spectacole, dintre care am Incercat 
ai vi le descriem, cit de sumar, pe acestea paisprezece 
văzute, BJ.I alcătuit, desigur, partea cea mal Importantă a 
Blenalel. In afara lor a-au deafăturat însă, zilnic, dlscUJII cu 
autorii tl cu trupele participante, conferinte, simpozioane, 
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lecturi etc., etc., totul intr-o organizare perfectă.lar prin 
amploarea fi calitatea acestui prim - fi, deocamdată, unle -
festival continental de dramaturgie contemporană, Bonn-ul, 
ce dorea să-ti asume demnitatea de capitala culturală a Ger­
maniei reunlflcate, a devenit, fie fi numai pentru două 
săptămîni, capitala europeană â teatrului. 

ALICE GEORGESCU 
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"Sintem aici pentru a da forţă de coeziune 
speranţei, intr-un moment cînd societatea 
umană e atit de plină de angoase, pentru a 
reafirma că omul e om '' că putem exista 
împreuni sub semnul emoţiei, al iubirii, pe 
care-I poartă Teatrul" , declara G iorgio Strehler, 
pre,ed lntele Uniuni i  europene a teatrelor, sub 
egida căreia a fost organizat, intr-o ţinută 
remarcabilă, acest prim festival desfă,urat 
intre 7 ,1 21 noiembrie 1 992, la DOsseldorf. 

Fără-ndoială, evenimentul nu poate fi scos 
din contextul politic in care a fost proiectat, iar 
simbolul aripii deschise, caligrafiat pe afl,, s-a 
constituit intr-un mesaj fără echivoc al 
aspiraţiei spre comuniune spirituală in zbu­
ciumata casă a Europei de azi. N ici a legerea 
ora,ulul-gazda n-a fost întîmplătoare, pentru 
că, d incolo de sprij inul financiar '' de 
generozitatea forurilor culturale din landurile 
Westfaliei de nord ,  nu poate fi ignorată situaţia 
socială explozivă d in această zonă a continen­
tului, unde chemarea la d ialog, înţelegere 'i 
comunicare, lansată de cele mal importante 
teatre europene, a infruntat cu flori 'i ovaţii 
vlolenţa '' lntoleranţa străzii. In sălile ar­
hiplina, in întîlnirile meticulos organizate cu 
publicul '' cu gazetarii, in contactele amicale 
întîmplătoare s-a Impus doar deviza Fes-

tlvalulul: cultura nu are graniţe. Sau, nuanţind, 
cum a făcut-o Volker Canarls, d irectorul tea­
trului din Dusseldorf, cltindu-1 pe Goethe: 
"Europa nu la unison, dar in armonie". 

In chip fericit, prin prisma acestor Intenţii 
Festivalul supraintitulat "Scena europeană" a 
debutat cu spectacolul Teatrului  P lccolo din 
M ilano, cel  care, al doilea dupi Odeon-ul d in 
Paris, s-a declarat Teatru al  Europei. Grlcevile 
din Chioggia de Carlo Goldonl in reg ia lui  G ior­
glo Strehler '' scenografia lui Luclano Damlan i, 
spectacol Inspirat cal ificat de un ziar german 
drept "cel mal artistic scandal teatral", a ex­
celat intr-adevăr prin performanţi sti l istică, 
dar a fost in acela,l timp '' blnevenitul mo­
ment de delectare '' bucurie sufletească, prin 
seninătatea, prin simplitatea '! limpezimea sa. 
lncărcată de o anume nostalgie a ingenuităţii ,  
tandră 'i Ironică, montarea italienilor ne-a 
arătat un Goldoni clasicizat, dar viu '' modern 
in acela,l timp, intr-o elaborare savanti '' 
rafinată, de un gust perfect. In lumina unul 
amurg ce părea a deplînge pierd�rea naivităţil 
timpurilor revolute, spectacolul s-a înfăţi,at ca 
o succesiune de scene de gen cu contururile 
estompate, in care actorii, umbre animate 
parci din pinzele lui Canaletto, au făcut 
distinctă picturalitatea imagini lor intr-un tip de 
teatralitate implicită, firi artificii. M uzicalita­
te& vocilor, a sunetelor obţinute din jocul cu 
obiectele 'i mi,carea in spaţiu au creat o stare 
de Irealitate atit de precis '' de concret 
desenati, totu,l. Am citit in acest spectacol, 
totodată, cel mal a utentic . omagiu adus 
spiritului popular genial intrupat de Goldonl, o 
reverenţă a culturii in faţa tradiţiilor care o 
susţin, idee subliniată de un final admirabil,  în 
care o mică orchestri de curte descinde 
protocolar pentru a aco"'pania dansurlle pes­
carilor din vesela Chloggie. 

Onoraţi de vecinătatea pretenţioasă care le-a 
fost hirăzită pe afi' - după Strehler '' inainte 
de Bergman - romAnii 'i Visul . . .  lor născut cu 
attta patos sub vraja lui  Liviu Ciulei au avut de 
infruntat nu numai celebritatea a ltor montări 
ale acestei capodopere shakespeareene, dar, 
vai, 'i sistemul computerizat a l  scenei ger­
mane, care le-a solicitat ore de repetiţii 
epuizante. Poate de aceea in prima seară 
reprezentaţie n-a avut temperatura sa reală, 
următoarele două fiind mal apropiate de 
exigenţele festivalului ,  care, cum ne-am dat 
mai apoi seama, a promovat precizia, acura­
teţea demersului artistic, noutatea, dar 'i 
coerenţa ideilor comunicate; intr-un cuvint -
profesionalismul. 

Spectacolul Teatrului  "Lucia Sturdza 
Bulandra", care din acest an se numără printre 
cele douăsprezece teatre membre ale Uniunii ,  
a fost apreciat pentru poezia imag inilor, pentru 
supleţea '' a lerteţea "acrobatică" a echipei 
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� tinere a lături d e  care Ciulei însuşi şi-a � recunoscut intinerirea . A rămas mai puţin per­
ceput conţinutul reflexiv, filosofic al montării ,  
deşi, l a  conferinţa de presă care a precedat 
spectacolul ,  reg izorul romAn a insistat înde­
lung asupra tensiunilor şi straturilor de 
agresivitate pe care le-a urmărit in piesă 
pentru a evidenţia ideea capacităţilor de ar­
monie şi d isarmonie în existenţa umană. 
Generosul public din DOsseldorf şi mai ales 
romAni i  care tră iesc acolo au aplaudat cu 
frenezie trupa , iar teatrul-gazdă le-a mulţumit 
actorilor pentru efortul de a da a treia 
reprezentaţie, în afara programării iniţiale. C u  
subtitlu l  "Liviu C iulei ş i  lngmar Bergman, 
oaspeţi drag i la DOsseldorf", cronicarul de la 
"Frankfurter Allgemeine Zeitung" avea să 
conchidă in pofida rezervelor formulate: 
" ... totuşi  acest Teatru lasă o impresie adîncă". 

Celebritatea lui lngmar Bergman, care nu 
şi-a însoţit ansamblul (Teatrul Regal din Stock­
holm) la DOsseldorf, s-a prelungit o dată in 
plus în mit şi legendă. Actorii ne-au vorbit 
despre rigoarea şi inflexibi litatea maestrului ,  
despre indicaţii le concrete (grija pentru ros­
tire) şi ritmul sever de lucru, calificindu-1 drept 
"un a rtist matematic, dar care tratează ma­
tematica în chip genial". Spectacolul Peer Gynt 
în reg ia sa şi interpretarea viguroasă a lui  
BOrje Ahlstadt, a lături de care am văzut-o pe 
celebra actriţă favorită a lui  Bergman, Bibi  
Andersson (Ase) , a uimit într-adevăr prin ar­
h itectura perfectă şi prin siguranţa mijloace­
lor. Aplicînd poemului  ibsenian semnificative 
reducţi i ,  Bergman a concentrat spectaculos 
un iversul acestei saga de esenţă fa ustică 
într-un vis interior dar a păstrat in acelaşi timp 
o distanţă reflexivă, ironică faţă de oniric 
pentru a-i puncta sensurile actua le. Avind 
drept cadru unic camera lu i  Peer, în care explo­
dează preapl ioul  eului  său imaginativ, a,ezînd 
această lume sub presiunea exteriorului  care 
violentează fiinţa în căutare de adevăr, mon­
tarea a impus cu o tulburătoare forţă imag inea 
omului  strivit de propria-i suferinţă, în efortul 
de a rămîne fidel sieşi. Fiecare secvenţă a 
acestui spectacol de patru ore merită un co­
mentariu,  fiindcă vocabularul bergmanian e 
bogat iar soluţi i le sînt mai totdeauna şocante. 
Exprimarea sintetică ce-i este proprie n-a dus 

: nici o cl ipă la încifrări gratu ite, reprezentaţie � potenţîndu-şi, d impotrivă,  deschiderile spre 
poezie d ra matică , emoţie şi comunicare cu :::) istoria adesea bruta l amendată . Capodopera ....1 şi-iJ confirmat astfel universalitatea, iar trupa, <t inalta şcoală. 

z Cînd am văzut decorul,  de o strictă minuţie 

W rea listă , care părea sufocat in spaţiul restrîns 
· de la Kleines Haus, am presupus greşită O amplasarea spectacolului  Platonov cu care s-a cn prezentat în festival Teatrul "Katona J6zsef" 

6 2  

din Budapesta. Au urmat schimbări multe şi 
anevoloase, fiecare tablou reconstituind am­
bianţa indicată de a utor. Dar tînărul reg izor 
Tamas Ascher, un îndrăgostit de Cehov, ne-a 
făcut repede să înţelegem că n-a urroirit doar 
banala "atmosferă" de care s-a pomenit in 
d iscuţii colaterale, ci un traseu interior a l  stării 
de exasperare. Platonov-ul său a evoluat de la 
l iniyte şi  tihnă aparentă spre o tensiune explo­
ziva acumulată gradat Ji d usă la paroxism prin 
dezlănţuire& d isperata a actori lor. In acest 
context n-a fost greu să înţelegem simbolul 
răzvrătirii lui  Platonov din această "patrie a 
dezrădăcinaţilor", care Ji-a pierdut legăturile 
cu adevărul şi speranţa. In patosul interpretării 
am simţit răfulala cu istoria din clipele in care 
aceasta întunecă nedrept orizontul fi inţei 
umane şi-o condamnă la o stare perpetuă de 
criză. Atunci cind nu-şi mai încap in pielea lor, 
puţine le rămtn de făcut oamenilor, iar soluţia 
lui Platonov, pare a ne spune spectacolul 
Budapestei ,  e un înfricoşător avertisment. Cu 
ocazia prezenţei în Festival a Ungariei,  dar şi a 
celorlalte ţări din Est, d iscuţi i le au avansat în 
direcţia relaţiei teatrulu i  cu politicul,  cu 
Puterea . Multă curiozitate în această privinţă 
şi ,  firesc, puţină cunoaştere a unor real ităţi 
trăite. De aceea a fost binevenit simpozionul 
cu tema "Teatrele din Est", la care au participat 
scenograful ceh Josef Svoboda, reg izorul 
Gabor Zsambeki directorul teatrulu i  "Katona 
J6zsef", Ion Caramitru, pre,ed inte al  U N ITER 
şi Silviu Purcărete, d irector al  Teatrului  
"Bulandra". Contribuţia romAni lor la lămurirea 
unor probleme în parte comune tuturor ţărilor 
ex-socialiste a fost substanţia lă tn acest 
d ialog , în care d istinşi i  noştri reprezentanţi au 
abordat cu real ism, cu demnitate şi simţ de 
perspectivă momentul  pe care il traversă m. 
N-a fost eludată experienţa rezistenţei politice 
prin teatru, care 1-a creat acestuia o condiţie 
subversivă, dar nu s-a făcut din trecut un stin­
dard al  vi itorului .  

In ideea că teatrul romAnesc îşi regindeşte 
structurile, î'i regrupează forţele şi îşi reevalu­
ează ro.lul in societate, Ion Caramitru şi Si lviu 
Purcărete au insistat asupra d ificultăţilor ac­
tuale, financiare in principal ("Cortina de fier a 
fost înlocuită de cortina dolarului",  spunea Ion 
Caramitru) care îngrădesc in a lt sens l iber­
tatea de expresie şi creaţia. N ici participarea la 
festival ,  am spune noi,  n-a avut din acest 
punct de vedere şanse de pornire egale - şi-mi 
amintesc remarca unui  actor suedez de­
plîngînd condiţi i le  tehnice în care lucrează 
actorii romAni.  In Casa E uropei, cei d in  Est 
sînt încă rude sărace, chiar  dacă generoasa 
idee a acestui festival le-a creat frumoase 
i luzi i .  

DOINA PAPP 
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marii 
BaCiu. 

Tn 1946 îl găsim la Bucureşti, la teatrul de 
revistă "Atlantic", ca apoi să treacă la teatrul de 
revistă "Tănase • .  

fntre 1 946-1 950 urmează cursurile Institutului 
de teatru avînd în cel patru ani de studiu o serie de 
profesori strălucili ca Ion Manolescu, Beata 
Fredanov, Sică Alexandrescu şi Moni Ghelerter. 

Este repartizat la Teatrul Tineretului,  sala fiind 
vremea aceea în localul Liceului " SI.Sava·. Alei 

printre alte piese in$1nziana '' Pe pe lea� alAturi 
lancovescu şi Dacran, interpretind rolul lui 

Lăcustă Vodă. 
Peste treizeci de roluri, de prima mărime, 

joacă pe scena Teatrului Tineretului ,  mutată ul­
terior în actuala sală a Teatrului de Comedie, roluri 
cu care obţine meritate succese, demonstrînd pe 
lîngă talent original, multă eleganlă şi farmec, 
simplitatea jocului său dînd uneori Iluzia că nu 
face decît să se joace pe si ne. 

Dar Florin Vasi l iu a trecut din cînd în cînd de 
partea cealaltă a scenei, devenind autor dramatic. 

Tn colaborare cu colegul său Vasile Niţulescu 
scrie piesa "Ultima generalle", Inspirată din vlala 
absolvenlllor de liceu al anului 1 944. Premiera are 
loc la Craiova şi Amza Pellea, Ion Marlnescu şi 
Silvia Popovici, pe atunci tineri actori craioveni,  
dau strălucire piesei. A mal scris de asemenea 
"Casa din strada Cot_buc 10" piesă ce s-a jucat la 
opt teatre din Iară. ln sfîrşit "Vrei să fii nevasta 
mea·? o savuroasă comedie, este ultima creaţie 
literară, prezentată pe scenele din Bucureşti şi din 
provincie. 

fn acest început de an Florin Vasillu a plecat 
pe dru mul fără întoarcere, llsîndu·ne amintirea 
personajelor create, despre care ne spunea, cu 
nostalgie, adesea "Ei  dragii  mei, nu ştiu cine a 
spus că viala actorului sînt rolurile sale, restul are 
mal pu1lnă l mportanlă. 

"Cred că avea dreptate!" 
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