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TEATRU D E  STAT SAU COM PAN I E  PARTICU LARA? ( 1 1 ) 
Tn episodul d e  azi al anche­

tei noastre- prin care ne-am 
propus să l nvestlgăm orizon­
turi le ce se d eschid teatrului 
romAnesc, Intr-un context 
dominat atlt d e  neslguranţa 
finanţări i  clt şi de dorinţa de a 
schimba - am pornit d e  la 
Intrebarea: Teatru lnstltu11o­
nallzat sau teatru particular? 
O Intrebare generată d e  
intenţia unor personal ităţi artis­
tice, a u nor  artişti nedreptăţiţi, 
d upă cum se autodeclarau, de 
a se pune Tn l um ină, sau chiar 
de a face l u mină pe căi mal 
puţin sau deloc bătătorite. Ş I  
iată primele companii par­
ticulare apărute d upă eveni­
mentele din d ecembrie . . .  U nele 
şi-au tot anunţat apariţia, fără 
să o justifice prin bătaia 
primului  gong; altele nu au 
avut o viaţă p rea lungă, şi nu 
d in  cauză că n u  beneficiau d e  
o sală proprie. S -avem pardon, 
atunci clnd ţi se duce buhul ,  
lumea te găseşte şi  Tn gaură de 
şarpe ! .  . .  Ceea ce s-a Tntlmplat 
plnă acum numai cu Teatrul 
" Levant" .  Dar tradiţia Tn ceea 
ce priveşte naşterea şi  dezvol­
tarea, plnă la un punct, a 
teatrulu i  românesc pe bazele 
teatrulu i  particular ne Tndrep­
tăţeşte să ne Tntrebăm dacă Tn 
aceste in iţiative, sporadice şi 
firave, nu se : ascund doar 
rădăcini le, f i lonul Istoric al 
teatrul u i ,  c i  ş i ,  poate, o formă 
d e  supravieţuire pentru artişti i  
care nu-şi vor mal găsi locul,  
d intr-un motiv sau altul , Tn 
teatrele constitu ite. I nd epen­
d ent Tnsă de aceste raţiuni ,  ne 
IntrebAm şi dacă este mal 
avantajoasă formula unui teatru 
mare, subvenţionat de stat. 
Poate exista teatru Tn afara 
suportulu i  material statal? 

, Fără pretenţia de a epuiza 
subiectul p rintr-o i nvestigaţie 
completă şi  complexă, ne-am 
propus pentru moment să 
" luăm pulsul " acestei spinoase 
probleme, căci uni i  slnt d e  
părere c ă :  "Valoarea dovedită 

a teatrului romAnesc In lume se trupă permanentă - care e 
bazează tocmai pe aceste necesară - şi sistemul concu­
trupe sol ide, pe teatrele mari • .  renţlal .  Ş I  mal  cred că d oar una 
Să pierdem ceea ce ne face sau cealaltă nu sint benefice 
puternici  ş i  demni  de l ntere- pentru teatrul romAnesc, cel 
sul lumi i?  Este Iminent un ase- puţin nu acum. Mal precis: nici  
menea pericol, al fărlmlţărll, al contracte pe s pectacol , cum 
ris ipiri i? Cum vremurile ne-a1,1 se fac adesea Tn Anglia şi  In 
obişnuit cu  sindromul d iviză rii ,  Statele U nite, dar nici trupe 
nu ne rămlne decit să vedem.. .  blazate de siguranţă, In care 
INCOTRO? eşti la fel de bine plătit f ie că 

. REGIZORUL SILVI U  PU R- joci sau nu, fie că eşti activ, 
CARETE, DIRECTORUL TEA- puţin activ sau foarte puţin 
TRULUI "BULANDRA": activ. Asta m i  se pare Imoral ! 

., · Ordinul despre care am d is-
Teatrul este o artă care nu cutat In ancheta p recedentă 

poate trăi decit subvenţionată; prevedea un Inceput d e  solu­
de societate, de guverne, de ţlonare a acestei l moral ltăţl , 
primirii sau . . . d e  prlnţl. Molie re tocmai pr in obligaţia d e  a se 
a avut prinţul său ; n-ai prinţ, nu stabil i  cu  fiecare din cel anga­
facl teatrul Poate că In jaţl (actori ,  regizori, maşlnlştl, 
vremurile clnd vor apărea d irectori adjuncţi, contabi l i  
patroni-miliardari, care să-şi ş.a. )  rolul p recis pe care el TI 
dorească propriul teatru, va fi au In acel teatru, obl igaţi i le lor 
posibil teatrul partlcl!lar. Rău faţă de I nstituţie ş i ,  f ireşte, 
nu are cum să fie, pentru că obl igaţi i le Instituţiei faţă de el .  
pot şi  este necesar să existe De ce cred că 0 mişcare forme flexibile de teatru. teatrală trebuie să fie flexibilă? Altminteri, un teatru poate M j 1 1 supravieţui timp de o stagiune, a rea ma or tate a trupe or 
printr-un proiect, 0 in iţiativă româneşti s-a creat aluvionar, 

printr-un concurs, cel mai care să adune un număr de adesea, de Tmprejurărl, u neori oameni care să facă un spec- real şi  bun, dar fără să existe 0 tacol şi să reziste pentru scurt structurare strategică a trupei, t lm
N
p. 

1 bli t i A i t fără u n  concept estetic comun, u- o ga or u Sa ex s e 1 1 bl A 
teatre numai sub forma tn care a trupe • pro ema care nu 
există ele la noi - ad ică instituţii apare Tn cazul companii lor par-

ticulare. a căror structură să dăinule şi 
să se Urască aşa, peste ani, ele REGIZORUL ALEXAN DRU 
fiind de fapt mai mult n işte DARlE:  
scheme d eclt n işte organisme 
vii. N işte scheme, astea slnt 
teatrele româneşti care 
navighează prin t imp aseme­
nea epavelor. Ce este cert: 
trebuie să existe teatre foarte 
bune, susţinute de stat cit mal 
bine; aşa este Tn toată l umea 
civil izată. Dar, d rumul 'plnă 
acolo este l ung . . .  

REGIZORUL CR ISTIAN 
HADJ I-CULEA, DI RECT ORUL 
DI RECŢ IEI  TEATRELOR DIN 
MINISTERUL CULTURI I :  

Eu cred c ă  trebuie gasit un 
echil ibru Intre conceptul de 

Depinde foarte mult cum se 
face acest l ucru, intr-o situaţie 
şi Tn cealaltă. Din proprie 
experienţă (am lucrat două 
spectacole In Marea Britanie) , 
pot spune că există dezavan­
taje foarte mari Tn ambele 
situaţi i .  Teatrul care n-are o 
trupă angajată permanent 
comportă un mare d ezavantaj 
Tn primul rlnd pentru regizor: 
este foarte greu să faci un an­
samblu Tn care actorii să joace 
Tn armonie un i i  cu alţ i i .  Aici 
actorii slnt mult mai nesiguri Tn 
raport cu ceilalţi; f iecare 



l ucrează pentru sine. Deci, 
trebuie să te l u pţi să creezi an­
sambl ul ,  dezilmorstnd per­
manent posibilele confl icte. U n  
mare avantaj t n  acest caz: 
absenţa " uscăturl lor" şi starea 
de competiţie generată de 
dezechi l ibrul d intre cerere 
(care este mare) şi  ofertă 
(fireşte mal mică) . In acest caz 
nu răzbesc dectt cel mal buni -
cel mal buni ,  evident, pentru 
ceea ce este nevoie. Un alt 
avantaj : experienţa actorilor 
"flotanţl" este foarte mare. 

Teatrul nostru,  lnstltuţlona­
l lzat fi ind, ne permite montărl 
cu foarte multe personaje tn 
scenă. Tn Anglia, de pildă, doar 
Teatrul Naţional sau Royal 
Shakespeare Company tşl per­
mit asemenea montărl; teatrele 
particulare - nu.  

E u  cred că reg izorii ş i  
scenografi! ar trebui plătiţi 
foarte bine, astfel tnctt să-şi 
permită să devină l iber­
profesionişti. Asta ar degreva 
teatrel e de obl igaţia de a plăti 
oameni care mal au şi alte In­
terese. U ite, de exemplu,  cazul 
meu - am avut aceste două 
oferte britanice, la care nu cred 
că ar fi renunţat cineva. . 

Tn ceea ce priveşte actori i ,  
nu cred că ar fi bine să renunţe 
la teatrele de repertoriu şi tn 
nici un caz nu slnt pentru Id eea 
unul nucleu de vedete tntr-un 
teatru, pentru că repertoriul va 
ajunge să fie dictat d e  preferin­
ţele lor, d u pă criterii d eci subi­
ective şi  cel mal adesea 
greşite , Iar t ineri i  actori nu vor 
mal avea acces, d in  teama 
celorlalţi de a nu 11 se l ua locul .  

PROF. DR.  MI HAELA 
TON ITZA IORDACHE, DI REC­
TOAREA TEATRULU I  "ŢAN­
DAR ICA" : 

Toate ţăril e vechiu lu i  sistem 
social ist au beneficiat de teatre 
mari. Tn lume, teatrele de 
păpuşi stnt companii  miel ,  care 
se pot pl ia oricărui tip de 
condiţi i :  j oacă Tn şcoli ,  Tn 
grăd iniţe etc. Noi sintem un 
teatru mare: la  Bogotâ, colegii 

d in festival au fost stupefiaţi 
auzind că avem 1 03 salariaţi la 
"Ţăndărlcă". Deci,  noi bene­
ficiem - şi ar trebui să păstrăm 
acest ctşt lg - de o dotare 
extraord inară tn comparaţie cu 
a altora, avem atellere proprii 
şi maeştri păpuşarl. Tn lume, tn 
general,  păpuşarul tşl face sin­
gur totul :  construieşte păpuşa, 
o mtnuleşte, montează d eco­
rul, tşl pune lum_lnl le ; tn t imp ce 
noi avem la teatrele mari 
echipe special izate pentru fie­
care compartiment. · Nu d e­
geaba TI uimeşte pe străini 
profesionalismul nostru. Spe­
cial iştii pe care-I avem stnt 
poate unici tn l ume, creatorul 
nostru de mecanisme este unle 
tn E uropa. El este asemenea 
uimi bijutier sau unul ceasor­
nlcar: o păpuşă savant con­
struită sigur că va face nişte 
l ucruri extraord inare, poţi să 
obţi i tot ce doreşti de la ea, 
dacă ştii  s-o " programez!" ,  ca 
pe un calculator. 

REGIZORUL DAN MICU, 
DIRECTORUL TEATRULUI 
MIC:  

Adevăratele tradiţii ale 
teatrului românesc, indiferent 
de vremuri, s-au bazat pe 
trupe, pe echipe serioase, 
adunate tn ceea ce se numeşte 
instituţi i .  Cuvlntul " Instituţie" a 
aj uns să ne sperie, ca şi 
"b irocraţia", pentru că şi-a 
erodat sensul real ;  sensurile 
acestor conţinuturi au fost 
denaturate d in  motivele bine 
cunoscute. Dar pentru ca 
trupele să poată exista d in  
punct de · vedere material tn 
condiţii onorabile, ca să nu ne 
Intoarcem la căruţe şi nici la 
vagoanel e acelea care trans-­
portau actorii d intr-o parte tn 
alta a ţării Tn cond iţii mizere, 
trebuie să apărăm existenţa 
instituţi i lor. Desigur, cu buni 
profesionişti lnăuntrul lor. 
Sufletul unui teatru va fi intot­
deauna o echipă care nu poate 
exista in afara unor organisme 
protejate. Ce formă vor căpăta 
aceste instituţi i, asta este o 

altă problemă. N u  pled ez tn 
nici un caz pentru păstrarea lor 
exact tn forma d e  acum, care 
moşteneşte toate racilele unor· 
excrescenţe absolut fioroase; 
Instituţi i le ·au aj uns de mult să 
se apere pe ele tnsele, fă_ră a 
prod uce, Iar g radul de mor­
tificare este cumpl it şi evident. 
Dar renaşterea lor nu tnseam­
nă şi nu trebuie să p rovoace 
un catacl ism din  care ar scăpa, 
tnttmplător, ctte ceva şi  ctte 
cineva, d lstrugtndu-se o dată 
cu părţile anchilozate, şi cele 
vitale. Ş i ,  I nd iscutabil ,  teatrul 
nesubve nţlonat este o 
aberaţie !  

REGIZORUL ALEXANDRU 
DABIJA, D IRECTORUL TEA­
TRULUI ODEON:  

Noi vorbim tn  continuare 
despre Instituţi i ,  despre cel ule 
şi forme; or teatrul este un  
fenomen v iu ,  este ·o artă 
practicată d e  artişti ,  Iar artiştii 
trebuie să albă şi l ibertatea şi  
responsabil itatea de a face 
ceea ce vor. T n momentul tn 
care el  vor să se tmprăştle, e 
chiar bine! Nenorocirea este 
că . . .  nu prea vor! Plnă acum eu 
nu , cunosc cazu ri de artişti 
care să se fi despri ns definitiv 
de un teatru pentru a face o 
trupă particulară.  Mal mult, 
teatrele particulare, care se 
bat cu pumnii tn piept 
declartndu-şi  autonomia, stnt 
subvenţionate ba de stat, ba 
de minister (al Culturi i  - n .n . ) ,  
d in  toate părţile, mal · solid 
chiar dectt teatrele bugetare. 

fnsă ideea desprinderii  este 
foarte valabilă, pentru că trei  
artişti, . d e  exemplu,  trebuie să 
fie Tn stare să se urce tntr-o 
maşină şi să facă teatru unde 
vor, cum vor. N u  exclud 
necesitatea subvenţionări i ,  dar 
tn acelaşi t imp statul nu are 
obligaţia să susţină agonia 
unor teatre, la nesflrşit ! .  . .  

••• Anchetă realizată de 
OLIVIA ŞIREANU CHIRVASIU 
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