imi propusesem de mult sa-l provoc pe
regizorul Adrian Lupu la o discutie - inca de la
inceputul anului 1990, cind revenise in tara
dupa aproape doi ani petrecuti in Israel, ca
profesor la Academia de arta dramatica Beit-
Zvi din Tel-Aviv. $tiam ca nu plecase din
Romaénia cu inima prea voioasa (ci excedat si
de permanentele nelntelegeri cu directiunea
T.E.S., unde era angajat pe-atunci), asa ca
intoarcerea lui atit de rapida nu m-a mirat;
oricum, voiam sa aflu ce facuse "dincolo”
N-am reusit. "Lasa, dom’le”, exclama el de
fiecare data, adaugind imediat vreuna din
obisnuitele glume sarcastice cu care i
indeparteaza adesea pe interlocutori. Am vrut
din nou sa incerc acum vreo sase luni cind,
dupa ce asistasem impreuna cu alti critici la un
"set” de spectacole oferite de Teatrul Dramatic
din Galati, unde Lupu devenise intre timp direc-
tor, ma convinsesem ca munca i tenacitatea
pot readuce la lumina o .institutie artistica de
care lumea, in ultimii ani, cam uitase. N-am
reusit. Cind are spectacol - i mai ales premie-
ra-, cu Adrian Lupu nu se mai poate vorbi: rosu la
fata, cu o privire stranie, fixa, fumeaza tigara de
la tigara (altminteri nu e fumator) si nu se abate
nici cu o iota (obligindu-i pe apropiati sa faca la
fel) de la un program de superstitii intocmit, as
zice, in mod stiintific. In fine, de curind am iz-
butit sa-| prind intr-o discutie, momindu-l sa-mi
povesteasca despre simpozionul "Anatomia
unui succes” la care a participat, in septembrie,
la Sinaia. Printr-o coincidenta "datorata” ex-
clusiv avatarurilor prin care trebuie sa treaca
revista noastra pind a ajunge la stadiul de
obiect vandabil, aceasta conversatie apare
concomitent cu articolul, mult mai vechi,
despre starea teatrului din Galati in stagiunea
'91-'92. Dar, pina la urma, "tot raul, spre bine”...

)

-Lavaudant a zis:

DIALOG

ADRIAN
LUPU:
,Boema

e frumoasa,
dar intre
parantezele
muncii!“

O Agadar, cam despre ce s-a discutat la
Sinaia?

m In general despre altceva decit fsi
propusesera oamenii nostri botezind atit de
pompos reuniunea. Unul dintre oaspeti a
remarcat chiar ca ar fi fost poate mai interesant
sa se vorbeasca despre "Anatomia unui esec”.
De altfel, n toate interventiile invitatilor straini
tema principala a fost continua zbatere in
cautarea surselor si resurselor materiale pentru
teatru; toti au povestit cit de greu este sa con-
vingi un sponsor sa dea bani pentru cultura -
peste tot sint alte capitole prioritare: sportul,
handicapatii... Nici unul n-a pomenit despre
comoditéatile de care dispune. Dar Georges
"Sa nu uitam ca menirea
noastra este sa facem arta”. Administratia e un
alt palier. Treaba noastra este sa ne amintim
mereu ca teatrul sustinut din banul public
trebuie sa produca arta. Cu riscuri, desigur; dar
e imoral sa investesti banul public' Tn nimicuri.
Oricum, nimeni dintre cei sositi din strainatate
n-a incercat sa ne dea lectii, ci doar sa ne ajute
sa trecem mai usor prin greutatile prin care ei
trecusera deja.

O Fiindca a venit vorba, experienta ta isra-
eliana te-a ajutat la ceva aici? Cum a fost
acolo?

B De cum am pus piciorul pe aeroport, acolo,
am simtit direct o realitate despre care
invatasem la scoala: jungla capitalista. Nu-i o
figura de stil, jungla capitalista chiar e o jungla.
De exemplu, inca din prima zi, colegul meu
Gheorghe Miletineanu m-a prevenit ca acolo
trebuie sa fii mereu "in priza”, caci nu conteaza
deloc daca azi ai facut un spectacol foarte bun;
miine poti soma. $i am descoperit ca "a munci”
nu e un verb d4e provenientd comunista. Acolo,
toti actorii, chiar cind nu au angajament, mun-
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cesc In permanentd sa se mentind in forma-
exerseazd, fac Inot, gimnastica, in speranta ca
se va ivi vreo ,auditie”. Desi e o tard mica,
existd sute de actori, dintre care 80% sint
someri; si repetitiile, in teatrele nesubventio-
nate, nu se platesc. Toti pornesc de la ideea ca
nu vor avea un loc de munca sigur. Ceea ce
noua ni se pare Incad aberant - a-{i cistiga
existenta practicind si o altd meserie -, acolo e
un lucru cu care te obignuiesti Inca din scoala.
Am avut, de pilda, studenti foarte buni (si la
Academie cursurile dureaza de la 8 dimineata
pinad la 11 seara, cu pauza de o ord) pe care,
dupa absolvire, i-am reintilnit in chip de chel-
neri! Pe mine, incd din prima saptamina, un
prieten foarte bun m-a sfatuit sa urmez un curs
de contabilitate; $i aproape cd am innebunit
cind mi s-a sugerat ca as putea sa ma apuc de
o meserie foarte bdnoasd - sa ma fac
pedichiurist! $i nu era un banc...

O A fost, deci, o "etapad” plind de inva-
taminte...

® Oho! Oricum, am avut un noroc enorm ca
am putut sad-mi fac Intr-adevar meseria. Un
lucru care ar trebui invatat si la noi este ca
diploma nu conteaza; acolo se tine seama de
ea numai la Universitate. In rest, important este
numai ceea ce esti In stare sa faci. Asta nu
inseamnd ca noi ar trebui sa desfiintam
invatamintul de specialitate, dar... In orice caz,
cei doi ani de jungla m-au ajutat sa primesc mai
usor tot ce se intimpla acum la noi.

O La Galati, ca director, ai pus cumva in
practicA descoperirile pe care le-ai facut in
"jungla™?

[ ] Am incercat in primul rind sd-mi conving
tovarasii - sau camarazii?... de fapt, complicii -
ca trebuie sa ne schimbam felul de a intelege
ceea ce se petrece In jur si, In consecinta, sa
ne schimbam felul de a reactiona. In preajma
noastrd s-a nascut o lume feroce, care nu
depinde de culoarea politica a Puterii. Daca am
renuntat de bunavoie la comunism, intram in
capitalism - e simplu. $i cei mai buni trebuie sa
demonstreze asta fara mila. Desigur, eu nu pot
- gi nici ceilalti directori de teatre, de altfel - sa
ma descotorosesc fara ezitare de aceia care nu
muncesc. Am vazut pe pielea mea ce inseamna
somajul, desi am inteles totodata ca fara somaj
nu se poate - e o condifie inerenta sistemului,
n-ai incotro. Dar actorii nostri ar trebui macar
sd Invete ca nu se poate perpetua obiceiul
eminamente comunist de a te face ca muncegsti.
Acolo actorul munceste, sigur, din placere, dar
§i ca sa-gi pastreze locul in teatru. Nu-si poate
perrhite sa stea, la repetitie, cu ochii pe ceas
ori sa intrebe: "dar cit mai repetam?” Pentru ca
daca o face o data, a doua oara - adio! Nu cum
am patit eu anul trecut, cind un actor mi-a spus
- CU O seara inaintea premierei! - cd nu poate
juca fiindca 1l doare un deget! Textual!... Acolo
sindicatul nu l-ar apara niciodatd pe un

asemenea actor; ce-i drept, sindicatele nici nu
discutd acolo cu patronatul cite zile libere sa
aiba cutare sau cutare... lar noi, pind cind nu
vom reusi sa facem astfel incit lumea lui
Caragiale sa para datata, pind cind nu vom
scapa de mentalitatea lui Leonida, nu vom
ajunge nicdieri. Boema e frumoasa, dar intre
parantezele muncii! La Galati - unde nu m-am
dus "intre doua trenuri”, ca sa fiu i eu undeva
director daca tot m-am intors - am incercat sa
impun un anume ritm de lucru si, in acelasi
timp, sa redestept placerea actorilor de a
munci pe scena. Nu e usor, pentru ca media de
virsta e destul de ridicata i pentru cad oamenii
au ajuns, daca nu la capatul puterilor, atunci la
capatul rabdarilor. $i nu Puterea e dugmanul, ci
saracia. Sigur, si In alte tari cultura e in criza
financiara - vezi discutiile de la Sinaia -, dar
drama noastrd este ca iegim dintr-un sistem
sdrac $i mergem spre alt sistem sarac. Fapt e
ca nicaieri In lume salariile actorilor nu sint la
nivelul salariilor altor "titrati”. Dar pina sa ne
ajustam intelegerea la realitate... Cine credea
ca a doua zi dupéa revolutie se va schimba si
felul de a gindi al oamenilor este, blind spus, un
romantic.

O Sa ne intoarcem la Galati...

[ | Eu ma intorc mereu! Noi incercam acolo sa
nu coborim sub un anumit nivel, nici ca reper-
toriu, nici - pe cit ne-au tinut puterile - ca
realizare scenica. Aici apare chestiunea cu
aducerea publicului la teatru. Teatrul este, prin
insdsi natura lui, elitar. Nu e fotbal. Ceea ce
trebuie sa fac eu este sad aduc in sala cit mai
mult{i oameni - care se gindesc mai intii ca au
de cumpdrat piine, lapte sau benzina - fara sa
le dau insa, asa zicind, produse de larg con-
sum, comedioare stupide si alte prostii. Cum ag
putea el sa cobor, repertorial macar, sub nivelul
de dinainte de '89? Le-am propus colegilor mei
ca devlzd o vorba pe care i-o spuneam §i
profesorului meu, Radu Penciulescu: "mai bine
sd cazi de pe un cal boieresc decit de pe o
mirfoaga tigdneasca”. Daca e sd murim, sa
murim demn. Deocamdata insd incercam sa
rezistam. S-ar putea, la un moment dat, sa se
dovedeascad, de pilda, ca la Galati nu e nevoie
decit de teatru de revista, ori ca nu e nevoie
deloc de teatru. Atunci vom disparea, dar pina
atunci macar sa ne tinem spatele drept.

O Ideea cu desfiin})area este, sper, doar o...
ipotezé de lucru, nu?

m Cire stie? La Galati, atit prefectul cit si
presedintele Consiliului judetean sint mari
iubitori de teatru si nici nu concep o asemenea
posibilitate, ori, de pilda, ca n-am putea sa ne
deplasdm la Bucuresti fiindcd nu-s bani. Dar
daca se va dovedi ca teatrul e inutil, el va muri.
Noi incercam sa-l facem necesar. Eu insa de
nimic nu am atita oroare ca de starea de semi-
cadavri.; am avut experienta unui teatru in
situatia asta. $i nu vreau ca acolo unde am
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raspunderea existentei artistice a unor oameni
sa traiesc In agonie, asteptind bani care nu vin.
Desi nu pot sa-cred ca, indiferent cine e la con-
ducerea tarii, Isl Inchlpule ca poate exista cultu-
rd nesubventlonata. Dar noi vorbim, voi scriefi
si... degeaba! $i apropo de scris: e Infricogator
cum, dupa ce ani de zile - si chiar In cel mal rai
ani - s-a scris despre teatru In toate ziarele,
acum sa i se acorde atlt de putin spatiu.
Replica obignuitd e "nu materialele despre
culturd vind ziarul®. $i asta nu mal e "mina
Puterii”! Lovitura cea mal zdravana o primesc,
binelnteles, cel din provincie, care - i asa - au
mal multe greutati; ei n-au alte venituri In afara
salariului, cum ar fi colaborari la televiziune si
asa mal departe. Deci, n-au satisfactii nici
materiale, nici morale. $i-apoi, si din punctul
de vedere al publicului - altceva e sa citeasca
omul Intr-un ziar central despre teatrul din
orasul lui. Atunci e si el curios sa vina la teatru.
O Spune-mi totugi cite ceva despre felul in
care "atragi” spectatorii. Am auzit ca ai pus
la cale tot felul de proiecte.

m El, proiecte! Nazdravanii! Sigur ca Incerc
sa-i "atrag”, dar, aga cum tl-am mal spus, nu
vizez "masele largi”; ma adresez acelui
esantion social care mal citeste §i clte-o
carte... Decl, propun- un repertoriu de un
anumit nivel gi Incerc sa-l Inscenez la un anumit
nivel, In primul rind. Apoi, am Incercat sa
Improspéatez trupa, desi, pe de o parte, nu pot
momi actori noi prin salarii mal mari si, pe de
alta parte, ma izbesc de tot felul de piedici
birocratice - vechime, buletin si altele de solul
asta. Asa ca, deocamdata, chiar sa vreau, n-am
actrite tinere pe care sa le dezgolesc pe scena
ca sa vina lumea! Prin urmare, fac si eu ce pot:
dupa spectacole, publicul are la dispozitie
autobuzul teatrului, la pret mai mic decit In
transporturile urbane, care oricum merg mai
prost; am initiat actiunea "Pustanii Tn grija
noastrd”, adica am amenajat o camera In care
parintii pot lasa, pe durata spectacolului, copiii
intre 3 i 7 ani; cite un actor sau doi, prin
rotatie, Ti t{in ocupati cu jocuri teatrale - Ti
grimeaza, 1i costumeaza, creeaza situatii
dramatice -, in speranta ca, incet-incet, copiii
vor fi cei care li vor "trage” pe parinti la teatru.
Incercam sa le facem mici surprize i adultilor -
la intrarea in sald unii gasesc pe locurile lor
setul complet de programe ale spectacolelor
teatrului sau chiar pungi cu mici gadget-uri.
Apoi, pe linga standul permanent de carte din
foaier, vreau sa incerc sa aduc si discuri; o sa
incerc sa dau si filme - bune; refuz sa transform
teatrul in salda de jocuri mecanice ori in
videotecd dubioasd, doar ca sa fac rost de
bani! In perspectivd, vreau sa transform
cladirea cu coloane de pe strada Domneasca
intr-un mic centru cultural pe model franfuzesc.
Ei, vreau eu multe! Sa vedem ce-o sa iasa!
I AL/CE GEORGESCU

UNUI

EUGENIA ZAHARIA

S-a stins din viata, intr-o desavirsita
discretie, la adinca senectute, o personalitate
a scenei romanesti interbelice. Doar din
cartile lui loan Massof noile generatii afla cine
a fost Eugenia Zaharia, actrita pentru care
reflectoarele s-au stins in urma cu trei decenii
si jumatate.

Dupa intregirea patriei (1918), si batrinul
nostru National primeste la vremuri noi oameni
noi, ucenici haraziti stralucitoarelor cariere - G.
Calboreanu, G.Vraca, Marioara Zimniceanu,
Sorana Topa, N.Baltateanu... Lista e lunga,
cuprinzind-o si pe eleva lui lon Livescu,
temperamentala "Gica”, martora si participanta
la o intreaga epoca trecuta albumului.

Dupa debutul promitator in feeria lui Horia
Furtuna Fat Frumos (1923), alaturi de Demetri-
ade, dupa citeva roluri care marcau o prezenta
dominatoare in repertoriul de vibratie tragica,
primeste de la Constanta Demetriad mantia de
catifea visinie comandata la Viena (marile par-
tituri se mosteneau in National!) si a fost...
Fedra!

La 22 de ani o interpreteaza pe Doamna
Clara (a fost cea mai tinara interpreta a rolului).
Idolului sau, Demetriade, ii da in Haml/et replica
Gertrudei. Alaturi de Nottara, este Goneril in
Regele Lear. Alternativ cu Elvira Godeanu stapi-
neste "judetul de munte” in Scrisoarea pierduta...
Peste 50 de roluri in doua decenii cit a jucat pe
prima scena a tarii.

In plin razboi, gireaza doua companii:
Teatrul Nostru (1941-1942), cu Dina Cocea,
Fory Etterle, Petru Nove, si Teatrul Mic (1943-
1948), cu Petru Nove si Geo Maican. Dainuie
amintirea spectacolului cu Micul infern de
M.Stefanescu, in care parteneri ii sint Marcel
Anghelescu si Fory Etterle.

La zenitul carierei, lectiile sale de arta au
insemnat rolurile din Vinovati fara vina si Intriga
si iubire (Teatrul Giulesti). Cintecul de lebada -
Agrippina din Britannicus de Racine (Teatrul
Tineretului, 1959).

Distinctie, frumusete, cultura vocala desa-
virgita in miraculosul laborator al Teatrului
National. O prezenta statuara din al doilea cla-
sicism al teatrului roméanesc, strajuit, printr-un
dictat al istoriei, de doua razboaie.
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