DIALOG
TANIA FILIP:
_Paradoxurile profesiei de actor"

La o masa rotunda organizata de Calete critice marturiseai
ca ai sentimentul de a fi atins un prag important in
maturizarea ta profesionala. $i totusgi, in ultimul timp, in ul-
timii doi, trei, patru ani, nu §i s-a oferit sansa de a intilni
marele rol, sau roluri importante aici, in Romaénia, la Teatrul
"Nottara". Mai degraba la Paris...

Chiar atuncl, ia acel colocviu, am spus cé eu cred foarte
tare in paradoxuri. Paradoxul este, dupa pérerea mea, o
lege fundamentaia a teatruiui, a meseriei de actor, a
carierel artistice. iata, 1! acum ma afiu fafa-n faja cu un
paradox. E adevarat, aici, la Bucurestl, ia Teatrul "Not-
tara", pe care ii slujesc de gapte ani, nu mi s-a acordat
sansa unul rol important, acest credit necesar. Paradox
ntru ca,acum citiva ani, Teatrul Nagionai din Bucurestl
mi oferiSe prilejul de a ma intilni cu mari roluri, cu
ifigenla, spre exemplu. La "Nottara" nu am avut aceasta
nsé, am fost utila in trupa, am Jucat citeva roluri mai
mari sau mai micl, mali bine sau mal rau, atit. Ar fi fost sa
fie, ia un moment dat, sa intru in distribugia Norei, ar fi
trebult chiar sa joc Nora, dar iluzia aventurii a durat o
saptamina, a fost un foc de pale care s-a stins repede... gi
nu gtiu de ce. Intr-adevir, Teatrul "Nottara" nu mi-a ofer
nici o poarta spre marele repertoriu, dar iardgl ma
intilnesc cu paradoxul: mi s-a oferit gansa unul rol
deoseblit ia Paris, cuimea! Acum totul mil se pare foarte
simplu, era normal sa fie aga: am Intilnit un tinar regizor
francez, Marc Lesage, acum doi ani, in vara, ia Paris. Mi-a
fost prezentat de prietenul meu dan Stanoevicl care
locuiegte ia Paris. Deci, intrind in contact cu acest
regizor, am discutat, mi-a povestit despre planurile lui gi
m-a retinut pentru distributia unul spectacol Dernier Hotel
avant [a PentecSte (Ultimul Hotel inaintea Rusallllor), pe
care urmasa-i monteze,dupa o piesa ai carel autor este tot
el, alaturi de Gllies Tourman; o piesi in care exista o con-
tesd moidava. Vrind sd nu se afle faja in fajd cu o
cabotinerie, a preferat o actri{a de limba roména care sa

vorbeasca In francezi, pentru ca, mi-a explicat gi a.

suslen foarte tare ideea aceasta, dovada prezenja mea
la Paris, o actrijd franceza care sad imite accentul
roménesc in francezi I-ar fl compromis ponona]lul. A‘a
am ajuns la Paris, de fapt la Centrul Cuiltural de la
Courbevole, un banlieue parizian vecin cu La Défense.
Vorbeal de maturizare. Aventura mea de la Teatrul din
Courbevole a fost o proba de foc: am realizat ceea ce
simjeam aici, la Bucuro?ﬂ, ¢l anume faptul ca ma aflu
deja In tata unui r;:'g al meserlel mele pe care cred ca
l-am gi trecut. A un examen fata de mine insaml,
resimjit acum ca fiind foarte utll gl foarte generos.

Spune-mi citeva cuvinte despre textul acestei piese. Din cite
stiu, in faza inifiala corflictul ar fi continut referiri la
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Revolutia roména sau la situatia post-revolutionara de la noi...

Profund impresionati de evenimentele din decembrie '89
din Roménia, Gllles Tourman gi Marc Lesage au pornit,
in conceperea piesel, de ia reflectarea acestora, de la
situatia politica_a momentului. El nu puteau pe vremea
aceea sa creada ca la numai trel mii de km de el se pot
petrece iucrurl atit de cutremuratoare. Decl, el au pornit
de ia aceste fapte, dar,in doi ani de zile cit a durat lucrul
la acest text, au eliminat, rind pe rind, o serle de actiuni
concrete gé au ajuns la esenta unel parabole, a unei
metafore. Este o plesa speciala gl, cind spun speciala,
ma gindesc in primul rind la publicul francez, la publicul
parizian pe care |-am cunoscut gi pe care n-ag putea
sa-| consider neavizat sau neformat, dar foarte comod,
care deja nu mal suporta teatru in teatru, nu mal suporta
idel peste idel, coduri, metafore, parabole. Or, acest text
are tocmaj un astfel de confinut. In primul rind, el
propune un sol de teatru cu personaje ale caror condifii
reale le descoperim abia in final. Sint oameni simplii care
in primele treil acte "Joaca" roluri stranii, ca intr-o defulare
colectiva. Drama se consuma intr-o casa (Hotelul...) in
care toata lumea poate sa vina sa-gi tralasca visurile pe
care ie nutregte. Personajul meu este cel al unei tinere
fete dintr-un banlieue care tralegte dintr-un ajutor de
goma], deci o biata fata intr-o pereche degirata de jeans,
cu un waik-man, singura el bucurie, gi care, timp de trei
acte, "joaca" rolul unel contese moldave stapinite de
dorinta de putere, de a-gi ridica poporul gl de a mogteni
tot ceea ce | s-ar fi cuvenit. Se pornegte de la un conflict
ia granifa franco-luxemburgheza, un conflict cu privire la
construcfla unel autostrazi gi, creindu-se o figie de
teren neutru, se ajunge la constituirea celul mal mic stat
din lume, pentru ca cele cinci personaje ale piesel,
animate de nebunia lor fabulatorle, capata identitati
politice. Unul devine pregedinte, apoi dictator, altui
devine ministru de interne, aitul devine ministrul culturil,
cludatenlia transformarllor creind gi ipostaze comice
foarte reugite. Putind fi descifrata la mal muite nivele,
plesa propune o dimensiune politica, una poiifista (exista
un personaj care dispare la un moment dat, reapare apoi
misterios, urmeaza o mica ancheta politista) gi una mis-
tica. Personajul care conduce intreaga actiune se
numegte Jésus gi este in permanent dialog cu divinita-
tea, reprezentata scenic printr-un televizor numit "Papa".
Acest dialog coordoneaza, manipuleaza, de fapt, intreaga
actiune. Este o plesa care pune mari probleme gi care
solicita publicul. in sensul acesta spuneam ca e o plesa
deosebita, ca nu este o plesa ugoara.

Pentru ca ai vorbit despre aspectul politic al piesei, ag vrea
sé te intreb: care gasesti cé ar fi functia sociala a teatrului,
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sau, mai degraba, crezi intr-o astfel de functie sociala?
Trebuie sa fie teatrul un examen al societatii, o forma de
exorcism al raului, sau ar trebui sa fie un comentariu cultural
asupra conflictelor sociale, eliberat de constringerea verdic-
tului? Crezi in teatrul care-gi asuma total *perversitatea" es-
teticului sau gindegti ca teatrul trebuie sa fie (gi) un
diagnostician “curant*?

Nu pot delimita aceste valenfe despre care vorbestl.
Péarerea mea este ca, in orice caz, teatrul trebule sa fie un
element dinamic al societatil. Fie ca el reflecta o anumita
stare sau este mal putin legatde conflictele cotidiene. Dar
lariﬂl ajungem la un paradox. De fapt, cele doua
posibilitati pe care mi le-al enuntat, daca le alaturi, for-
meazi un paradox. Nu poate exista o valenta in absenta
celeilalte, pentru ca nu poti demonstra un bine daca nu
exista raul, nu pojl demonstraalbul dacanu exista negrul.
Eu cred foarte tare in forja dinamica a teatrului gi de
aceea mi indolesc de valoarea spectacolelor rupte total
de realitate.

Vazind de curind citeva spectacole la Paris gi vorbind cu
oameni de teatru de acolo, I-am intrebat dacé nu cumva ten-
dinta in teatrul momentului, la Paris, este aceea de a reveni
cétre text, catre valoarea cuvintului literar, printr-o
poeticizare a discursului scenic deodata cu incercarea de a
reconsidera autonomia esteticului, de a depolitiza conflictul
dramatic. Ei mi-au confirmat aceasta observatie, insa
majoritatea dintre ei judecau noua atituding ca o perversitate,
ca pe un refuz de a fi lucid in fata realitatilor, dar mai ales a
raului din societate.

Da, pentru ca un teatru care nu e dinamic...

Eu tocmai ma lasasem cucerit de "perversitatea® de moment
a teatrului francez, insé@ prea putini dintre critici mi-au
impartagit entuziasmul.

in momentul acesta, traind intr-o socletate contor-
sionata, convuisionata, intr-o socletate aprinsa, nu cred
ins colele frumoase, estetizante daca vrel. Nu cred
in ele fiindca nu le gasesc nicl un rost. Prefer spectacole
mal putin realizate stilistic, dar care sa alba un punct de
vedere, sa insemne ceva in contextul vietii noastre so-
clale, politice.

Incearca sa-mi vorbegti despre conditia actorului francez,
din ceea ce ai putut sa-{i dai seama in citeva luni, mai ales in
urma contactului cu colegii tai de la teatrul din Courbevoie.

in primul rind, ceea ce Inseamna la nol actor nu
inseamna la el actor. Statutul de actor angajat al unel
companii, gtil bine, nu exista decit pentru citeva zeci de
actori in Franta, pentru cel de la Comedia Franceza. Decl,
dintr-odataapaream in ochii lor cuascendentul de a face
parllo dintr-o companie, eram deci o actrifa extrem de
serioasa.

Care trecuse un examen.

Exact, ipemru ca to}l colegll mei, cel patru actori care mal

Juceu in spectacol, au fost ulo%ona]l in urma unel
auditii. Acolo nu poti obtine un rol fara o auditle, fara un
concurs.

Sint sute de actori gomeri....

Mi s-a spus ca exista un actor |a trei mii care muncegte.
Bineinteles, actori se numesc cu tofii. Dar majoritatea nu
au urcat o datd pe scend, degl au terminat o gcoala de
teatru de ani de Zile. Actorul se gasesgte intr-un cu totul
alt sistem decit cel de la nol. Profesional, pe acestl
colegi al mel I-am simtit foarte dezorlental, in sensul ca
cel dol, trei ani de gcoala - depinde de gcoala pe care au
terminat-o - nu-l fac sa cunoascd meseria in abc-ul el.
Sintfoarte tehnici gi foarte reci, pe undeva. Nu at.lu daca
am gasit cuvintul... foarte calcqlanjl mal degraba. Nigte
actori care nu se Investesc af in actul scenlc. I-am
privit la repetitii gi, pentru mine, era un lucru de neinteles
distanta lor fata de personaj, faja de text. Actorul romén
este obignuit sa se implice, sa se darulasca, radind, cred
eu, ceva din structura mentala a neamului. Am tras, insa,
o concluzie care zic cé este importanta: estedecisiv, cred
eu, faptul ca nol avem o gcoala unitara de actorle. Actorli
romani buni, sau mal putin buni, se gasesc pe aceleagl
coordonate. Un actor romén, fie el gi mal slab, in momen-

tul in care urca pe scena gtle si-gi motiveze reactiile,
atitudinile, gtle ce inseamna relafle scenica, gtle ca
trebuie, gl uneori gtie gi cum sé gindeasca pe scena. Un
actor francez, care a trecut de auditii, de concursuri, in
momentul in care a ajuns sa joace un rol, nu gtle exact
care este rostul lul acolo. Se intiinesc mal multi actori ab-
solventl al diferitelor gcoli de teatru, exponenti al cite
unul stil actoricesc, pentru ca fiecare gcoala cultiva un
stil, 3l nu reugesc sa se injolu%i' defel, nu pot cu nicl un
chip sé faca o punte intre posibilitatile lor profesionale,
[ntro ceea ce au invitat fiecare dintre el gi partener.

In cazul acesta, regizorul trebuie sa-gi asume in intregime
destinul spectacolului, preluind totul, inclusiv ceea ce ar fi
trebuit sa fie contributia actorului? Este, deci, un arhitect
abstract, care conduce autoritar liniile spectacolului de la un
capat la altul, astfel incit relatia actor-regizor este
unilaterala?

incazul experienteitraite de mine, regizorul a manifestat

o atitudine autoritara, impunind intre el i actori o relatie
unilaterala, cum spul, de dirijor. Pina la un moment dat
cind, ajungindu-se la un stadiu avansat, la “gnururi®, in
care apireau situafji ce nu se mal integrau in coerenta
spectscolului, pentru ca nu-gl %iuau suportul afectiv, a
trebuit sd inceapa “sa primeasca”. Oricum, echipa eradis-
pusd sa asculte, sa invefe. S-a creat un spirit de
colegialitate extraordinar, fara orgoliile cu care sintem
alci obignuiti, pentru ca, vez, la nol, relafia intre colegi
este total ritd. Cind ajungl intr-un teatru, alcl, egtl
deja cunoscut din institut, tofi actorll se cunosc de o viata,
toti gtiu care e bun, care ¢ prost, care a fost premiant,
care n-a fost premiant... In clipa in care se intilnesc,
acolo, intr-o trupa, actorii nu gtiu nimic unul despre
celdlalt. Se descopera reciproc si faptul acesta e foarte
util pentru lucrul la plesa respectiva.

Crezi ca structura administrativa a teatrului roménesc, cu
companii fixe, are gi avantaje fata de cea din Occident - cu
companii fluctuante gi bazate pe accesul actorilor prin e-
xamene?

Sigur cd, discutind la modul ideal, sistemul nostru ar avea
avantaje. Fiecare teatru, daca se bizule pe actori impor-
tanti, e sd-gi construlasca un repertoriu de lunga
durata, o structura, un stil ale teatrului. Dar, din pacate, nu
toate teatrele romidnesgtl igi gindesc aga viitorul.
Financiar, insd, parerea mea este ca aceste companii nu
vor mal putea sa supravietuiasca prin mentinerea unel
echipe intregi de actorl. Nu se poate gi nu e logic.
Probabil vor ramine citeva teatre care-gi vor permite sa
pastreae un nucleu de actori, cel mal importantl, in timp
ce, pentru cellal‘l, singura gansa va fi cea a contractelor
pe un an, doi, trel, in functie de performantele lor. In orice
caz, ipostaza administrativa actuala a teatrului romanesc
mi se pare ca nu se poate gi ca nu e drept sa mal fie per-
petuata.

Dupa victoria de la Paris crezi ca gsansa ifi va suride si la
teatrul bucuregtean din a carui trupa faci parte? Ti se va
oferi un rol substantial?

Nu, nu cred. Dar, gtll ce mil-ag dori acum? Nu ml-ag dori
neapirat un rol mare, un rol principal, ml-ag dori sa par-
ticip la un spectacol mare, care sa insemne intr-adevar
cevapentru teatrul meu. N-ag vrea sa ma duc sa dau con-
curs la un alf teatru la care exista un regizor mare. Ag
vrea ca in teatrul meu sé se intimple un eveniment, iar eu
sé fiu ca o pletricica din marele edificiu gi s& ma pot
mindri cu lucrul acesta. Simt cad daca ag juca intr-un
spectacol acum, la teatrul meu, nu m-ag putea mindri cu
el. Este un semnal de alarma, cel putin pentru mine, un
sentimentingrozitor, dar pe care s-ar putea sa fiu nevoita
sé-| accept. Ag dori sa merg mal departe cu ceea ce am
acumulat gi nu sa ajung sa apelez laragl la cligee vechi
de treizeci de ani.

I SEBASTIAN-VLAD POPA
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