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ifllle de Courb . evore 
presente 

TANIA FILIP :  
"Paradoxurile profesiei de actor " 

O La o masă rotundă organizati de caiete critice mirturiseai 
ci al sentimentul de a fi atins un prag important in 
maturizarea ta profesională. Şi totuşi, in ultimul timp, in ul­
timii doi, trei, patru ani, nu ti s-a oferit şansa de a intilni 
marele rol, sau roluri importante aici, in România, la Teatrul 
'Nottara'. Mai degrabă la Paris . . .  

• Chiar lltuncl, la acel colocviu, am apus ci eu cred foarte 
tare In paradoxuri. Paradoxul este, dupi pirerea mea, o 
lege fundamentali a teatrului, a rn...rlel de actor, a 
carierei artistice. lati, ti acum mi aflu faJi-n fală cu un 
paradox. E adevărat, alei, la Bucureftl, la Teatrul "Hot­
tara•, pe �re il slujesc de ppte ani, nu mi s-a acordat 
pnsa unul rol Important, acest credit necesar. Paradox 
pentru c:ă.acum citiVa ani, Teatrul Naţional din Bucurettl 
Imi oferite prilejul de a mi Intilni cu mari roluri, c� 
lflgenla, spre exemplu. La "Nottara" nu am avut această 
pn.i am fost utili In trupi, am )ucllt citeva roluri mal 
mari uu mal miel, mal bine sau mal rău, lltlt. Ar fi fost să 
fie la un moment dllt, să Intru in dlstrlbuJia Norei, ar fi 
tre'bult chiar să Joc Nora, dar Iluzia aventurii a durat o 
săptămlni, a f9st un foc de paie care s-a stina repede .•• ti 
nu ttlu de ce. lntr-adevir, Teatrui "NQttara• nu ml"!l ofer� 
nlcf o poartă spre marele repertoriu, dar laratl ma 
lntnnesc cu paradoxul: mi s-a oferit r.nsa unul rol 
deosablt la Paria, culmea! Acum totul m sa pare foarte 
simplu era normal să fie ap: am Intilnit un tinăr regizor 
francei, Mare Lesage, acum doi ani, in vari, la Paria. MI-a 
fost prezentat de prietenul meu Bogdan Stanoevlcl care 
loculefte la Paris. Deci, Intrind fn contact cu acest 
regizor am discutat, mi-a povestit despre planurile lui fi 
m-a retinut pentru distributia unul spectacol Dernier H8tel 
avant fa Pentecote (Uitlmur Hotel Inaintea Rusallllor), . pa 
care urma să-I monteze, dupi o piesă al cărei autor este tot 
el alituri de Gllles Tourman; o piesă In care exista o con­
ted moldavi. Vrind să nu sa afle fală In fali cu o 
cabotlnerle, a preferat o actrltă de limbi romină care să 
vorbească In fr._ncezi, pentr� că, mi-a expllcllt fi a . 
auS11nut foarte tare Ideea aceasta, dovedi prezenta mea 
la Paria o actriJi francezi care să Imite accentul 
romi� In francezi I-ar fi compromis personajul. Ata 
am ajuns la Paria, de fapt la Centrul Cultural de la 
Courbevole, un banlieue pilrlzlan vecin cu La Defensa. 
Vorbeai de rnaturlzere. Aventura mea de la Teatrul. din 
Courbevole a fost o probi de foc: am realizat cee8 ce 
almJeam alei, la Bucurettl, fi anume faptul că mi afl� 
deja In fata unul prag ar rn...rlel meler. care cred ca 
l-am ti trecut. A fost un examen faJi e mine lnsăml, 
reslrnJit acum ca fiind foal"te util fi foarte generos. 

O Spune-mi citeva cuvinte deşpre textul acestei piese. Oi� .cite 
ştiu, in faza in�iali corttlietul ar fi continut refem1 la 

Revolutia română sau la situatia post-revolutionari de la noi... 
• Profund Impresionati de evenimentele din decembrie '89 

din Rominla, Gllles Tourman fi Mare Lesage au pornit, 
in conceperea piesei, de la reflectarea acestora, de la 
altuaJia politică a momentului. El nu puteau pe vremea 
aceea ei creadă că la numai trei mii de km de el sa pot 
petrece lucruri atit de cutremurătoare. Deci, el au pornit 
de la aceste fapte, dar,in doi ani de zile ch a durat lucrul 
la acest text, au eliminat, rind pe rind, o aerle de actiuni 
concrete ti au ajuns la esenta unei parabole, a unei 
metafore. Este o piesă apeclafă fi, cind spun specială, 
mă gindesc in primul rind la publicul francez, la publicul 
parizian pe care l-am cunoscut ti pe care n-at putea 
să-I consider neavizat sau neformat, dar foarte comod, 
care deja nu mal suportă teatru in teatru, nu mal suporti 
Idei peste Idei, coduri, metafore, parabole. Or, acest text 
are tocmat un astfel de continut. In primul rind, el 
propune un sol de teatru cu personaje ale căror condiJII 
reale le descoperim abia in final. Sint oameni simpli care 
in primele trei acte "Joacă" roluri stranii, ca intr-o defulare 
colectivă. Drama •• consumi intr-o casă (Hotelul ..• ) in 
care toati lumea poate să vină să-ti trăiască visurile pe 
care le nutrette. Personajul meu este cel al unei tinere 
fete dintr-un banlieue care trălett• dintr-un aJutor de 
toma), deci o biată fată intr-o pereche detlrati de jeans, 
cu un walk-man,·alngura el bucurie, ti care, timp de trei 
acte, "joacă" rolul unei contese moldave atipinlte de 
dorinta de putere, de a-ti ridica poporul ti de a m()ftenl 
tot ceea ce 1 s-ar fi cuvenit. Se pornette de la un conflict 
la graniJa franco-luxemburghezi, un conflict cu privire la 
constructia unei autostrăzi fi, creindu-se o fiti• de 
teren neutru, se ajunge la constituirea celui mal mlc stat 
din lume, pentru că cele cinci personaje ale piesei, 
animate de nebunia lor fabullltorle, capiti ldentltiJI 
politice. Unul devine pr8fedlnte, apoi dictator, altul 
devine ministru de Interne, altul devine ministrul culturii, 
cludătenla tranaformărllor creind ti Ipostaze comice 
foarte reutlte. Putind fi descifrati fa mal multe nivele, 
pl ... propune o dimensiune politică, una poiiJiati (existi 
un personaj care dispare la un moment dat, reapare apoi 
misterios, urmează o mici anchetă poiiJiati) fi una mia­
tiei. Personajul care conduce intreaga actiune se 
numette JHua '1 este In permanent dialog cu divinita­
tea reprezentată scenlc printr-un televizor numit "Papa". 
Acnt dialog coordoneaza, manipulează, de fapt, Intreaga 
actiune. Eate o Rlesă care pune mari probleme fi care 
sollcltă publicul. In sensul acesta seuneam că e o piesă 
deosebită, că nu este o piesă utoara. 

O Pentru ci ai vorbit despre aspectul politic al piesei, aş vrea 
si te intreb: care găseşti ci ar fi functia socială a teatrului, 



sau, mai degrabă, crezi intr-o astfel de functie sociali? 
Trebuie si fie teatrul un examen al societitii, o formă de 
exorcism al răului, sau ar trebui să fie un comentariu cultural 
asupra conflictelor sociale, eliberat de constringerea verdic­
tului? Crezi in teatrul care-ti asumă total 'perversitatea' es­
teticului sau gîndeşti ci teatrul trebuie să fie (tQ un 
diagnostician 'curant'? 

• Nu pot dellmlt. IICMte valenJe despre care vorbeftl. 
Părerea mea este ci, In orice caz, teatrul trebuie si tie un 
element dinamic al eocletiţll. Fie că el reflectă o anumită 
atare sau este mal puJin legat de conflictele cotidiene. Dar 
laritl ajungem la un paradox. De fapt, cele doui 
poslbllltiJI pe care mi le-al enunJat, daci le alături, for. 
meazi un paradox. Nu poate exiSta o valenti In absenţa 
celeilalte, pentru ci nu poţi demonstra un bine daci nu 
existi riul, nu poJ1 demoitsfra albul daci nu existi negrul. 
Eu cred foarte tare In forta dlnamlci a teatrului ti de 
aceea mi Indoiesc de valoarea spectacolelor rupte t9tal 
de realitate. 

O Văzînd de curind citeva spectacole la Paris şi vorbind cu 
oameni de teatru de acolo, l-am intrebat daci nu cumva ten­
dinta in teatrul momentului, la Paris, este aceea de a reveni 
către text, către valoarea cuvintului literar, printr-o 
poeticizare a discursului scenlc deodată cu incercarea de a 
reconsidera autonomia esteticului, de a depolitiza conflictul 
dramatic. El mi-au confirmat această observatle, însă 
majoritatea dintre ei judecau noua atitudi0f1 ca o perversitate, 
ca pe un refuz de a fi lucid in fata realitătOor, dar mai ales a 
răului din societate. 

• Da, pentru ci un teatru care nu e dinamic ... 
O Eu tocmai mi lăsasem cucerit de 'perversitatea' de moment 

a teatrului francez, insi prea puţini dintre critici mi-au 
împărtăşit entuziasmul. 

• In momentul acesta, trăind Intr-o eocletate contor-
sionată, conwlalonati, Intr-o eocletate aprinsă, nu cred 
In spectacolele frumoase, estetlzante daci vrei. Nu cred 
In ele tllndci nu le giaesc nici un rost. Prefer spectacole 
mal puJin realizate stlllâtlc1 dar care si albă un punct de 
vedere, si Insemne ceva 1n contextul vieţii noastre so­
ciale, politice. 

O Încearcă să-mi vorbeşti despre cond�ia actorului francez, 
din ceea ce ai putut să-ti dai seama in citeva luni, mai ales in 
urma contactului cu colegii tăi de la teatrul din Courbevoie. 

• In primul rind, ceea ce lnaeamni la noi actor nu 
lnseamnă la el actor. Statutul de actor angajat al unei 
companii, ftll bine, nu existi decit pentru citeva zeci de 
actori In FranţaJ pentru cal de la Comedia F,rancezi. Deci, 
dintr-o dati apaream in ochii lor cu aacendentul de a face 
parte dintr-o companie, eram deci o actriJă extrem de 
serioasă. 

o 
• 

o 
• 

Care trecuse un examen. 
Exact, pentru ci to11 col,ll mei, cel patru actori care mal 

jucau in apectacor, au ost selectionati In urma unei 
audiţii. Acolo nu poti obtine un rol fări o audlţle, fără un 
concura. 
Sînt sute de actori şomeri. .  . .  
MI a-a apus ci existi un actor la trei mii care muncette. 

Bineinteles, actori se numesc cu totii. Dar majoritatea nu 
au urcat o dati pe aceni, defl au terminat o tcoali de 
teatru de ani de zile. Actorul se găaette Intr-un cu totul 
alt sistem decit cel de la noi. Profesional, pe acettl 
colegi al mei l-am simtit foarte dezorlentaJI, in sensul ci 
cel doi, trei ani de tcoală • depinde de tcoala pe care au 
terminat-o • nu-l fac să cunoaaci m ... rla In abc-ul el. 
Sint foarte tehnici fi foarte reci, pe undeva. Nu ttlu daci 
am găsit cuvintul ... foarte calc�latl mal degra&i. Nlfte 
actori care nu se lnvestttac af.ctlt" in actul acenlc. l-am 
privit la repetitii fi, pentru mine, era un lucru de neinteles 
f;ilatanţa lor fali de personaj, faţă de text. Actorul rornin 
este oblfnult să se Implice, să se dirulaaci. "idind, cred 
eu, ceva din structura mentală a neamului. Ain tras, lnsă, 
o concluzie care zic ci este Importanti: este decisiv, cred 
eu, faptul ci noi avem o tcoala unbri de actorle. Actorii 
români buni, sau mal pUJin buni, se găsesc pe aceleatl 
coordonate. Un actor romin, tie el ti mal slab, in momen-

tul in care urcă pe aceni ttle să-ti motiveze reac:JIIIe, 
atitudinile, ftle ce ln ... mni rel�le acenlci, ftle ci 
trebuie, ti uneori tt1e ti cum si glrideaaci pe aceni. Un 
actor francez, care a trecut de audiJII, de concursuri, In 
momentul In care a ajuns si joace un rol, nu ftle exact 
care este rostul lui acolo. Se lrithneac mal muiJI actori ab­
solventi al diferitelor fCOII de teatru, exponenti al cite 
unul stil actorlcesc pentru ci fiecare tcoală cultlvi un 
stil, ti nu reutesc Si se lnteleagă defel, nu pot cu nici un 
chip si facă o punte Intre poalbiiJtitlle lor profesionale, 
Intre ceea ce au Invitat fiecare dintre el ti partener. 

O În cazul acesta, regizorul trebuie să-ti asume in intregime 
destinul spectacolului, preluind totul, inclusrv ceea ce ar fi 
trebuit să fie contribuţia actorului? Este, deci, un arhitect 
abstract, care conduce autoritar liniile spectacolului de la un 
capăt la altul, astfel incit relatia actor-regizor este 
unilaterală? 

• In cazul experientei trilte de mine, regizorul a manifestat 
o atitudine autorlt.ri, Impunind intre el ti actori o relatie 
unilaterală, cum spui, de dirijor. Pină la un moment dat 
cind, ajunglndu-ae la un stadiu avansat, la "tnururr, In 
care apireau altua1JI ce nu se mal lntegrau In coerenţa 
spectacolului, pentru ci nu-tl qiseau suportul afectiv, a 
trebuit si lnceapi "să "PP'Imeaaca". Oricum, echipa era dia­
pusi si aacuhe, sa inv�e. S-a creat un spirit de 
colegialitate extraordinar, fără orgoliile cu care sintem 
alei oblfnultl, pentru ci, vezi, la noi, relaţia Intre colegi 
este total diferiti. Cind ajungi intr-un teatru, alei, eftl 
dela cunoscut din Institut, toJi actorll se cunosc de o vfati, 
totl ftlu care e bun, care t prost, care a fost premiant, 
care n-a fost premiant... In clipa In care se lntnneac, 
acolo, intr-o trupă, actorii nu ftlu nimic unul despre 
celălalt. Se descoperi reciproc ti faptul acesta e foarte 
util pentru lucrul la pl ... respectivă. 

O Crezi că structura administrativă a teatrului românesc, cu 
companii fixe, are ti avantaje fată de cea din Occident - cu 
companii fluctuante şi bazate pe accesul actorilor prin e­
xamene? 

• Sigur ci, discutind la modul Ideal, sistemul nostru ar avea 
avantaje. Fiecare teatru, daci se bizuie pe actori Impor­
tanti, poate să-ti construiască un repertoriu de lungă 
durati, o structuri, un atl.l ale teatrului. Dar, din păcate, nu 
toate teatrele rorninettl Iti gindesc ap viitorul. 
financiar, Insi, părerea mea este ci aceste companii nu 
vor mal putea si aupravletulaaci prin mentinerea unei 
echipe Intregi de actori. Nu se poate ti nu e logic. 
Probabil vor rămlne cheva teatre care-ti vor permite să 
păstreze un nucleu de actori, cel mal Importanti, in timp 
ce, pentru ceilalti, singura tansă va ti cea a contractelor 
pe un an, doi, trel, In functie de performantele lor. in orice 
caz, Ipostaza admlnlatratfvi actuală a teatrului românesc 
mi n pare ci nu se poate fi ci nu e drept să mal tie per­
petuată. 

O După victoria de la Paris crezi că şansa iti va suride şi la 
teatrul bucureştean din a cărui trupă faci parte? Ţi se va 
oferi un rol substantial? 

• Nu, nu cred. Dar, ftll ce ml-at dori acum? Nu ml-af dori 
neapărat un rol mare, un rol prlnc�l, ml-q dori sa par­
ticip la un spectacol mare, care sa insemne tntr-adevir 
ceva pentru teatrul meu. N-at vrea si mi duc si dau con­
cura la un •It teatru la care existi un regizor mare. At 
vrea ca In teatrul meu si se Intimple un eveniment, Iar eu 
să tiu ca o pietricică din marele edificiu ti să mă pot 
mindri cu lucrul acesta. Simt ci daci at Juca intr-un 
spectacol acum, la teatrul meu, nu m-at putea mindri cu 
el. Eate un semnal de alarmă, cel pUJin pentru mine, un 
sentiment ingrozitor, dar pe care a-ar putea să fiu nevoită 
să-I accept. At dori să merg mal departe cu ceea ce am 
acumulat ti nu să ajung să apelez laritl la cllfH vechi 
de treizeci de ani. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 
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