METAMORFOZELE SPATIULUI
SCENIC

upa aproape patru decenii de la debut,
scenografia lui Paul Bortnovskl nu este ugor de
definit. Nici lui Bortnovskl nu-l plac definirlle - a
vorbi despre "stilul" unul scenograf | se pare
nepotrivi, atita timp cit acesta trebuie sa se a-
dapteze necesltafllor fiecarui spectacol,
optiunilor fiecarui regizor. Cu o prezenta
emotlonala indelung elaborata, cu solufii ce
inseamna rationament profesional - niclodata
la rece, dimpotriva, incarcat de poezie ( fie gi
de una a deriziunii ), - decorurlle sale au calitatea primordiala
de a gti sa raspunda solicltarllor regizorale. iar acestea au
venit, de-a lungul anilor, din partea lui Liviu Clulei, Dinu Cer-
nescu, Valeriu Molsescu, Lucian Pintilie, Horea Popescu, Crin
Teodorescu... Ceea ce reallzeaza Bortnovski este elocvent
pentru modul cum igi gindegte arta ca pe o posibilitate de
implicare onorata in masura in care pune in evidenta intentii
scenice, particularitagi stilistice, viziuni spectaculare.
Bortnovskl se arata statornic preocupatindeosebi de aspec-
tele spatlale ale actului teatral, de structura tehnica a
vizuallitagll scenice, de stabilirea expreslvitafli plastice in
conditii de reprezentare gi receptare specifice.

Arhitect prin formatle - continuind sa fie, intre multiplele
sale ocupatii- Bortnovskl va sesiza, nu o data, deosebirile, dar
¢l asemanarile dintre functlonalltatea arhitecturii gi cea
pretinsa scenografiel. In ambele, constata "organizarl de
spatii cudestinatie determinata, reprezentarea, reeditarea in-
terpretata a unor functiuni fizice din viata, satisfacerea unor
necesltéfl de migcare in spatiul dat."

Succesiunea gi transformarlle spatiilor de actiune din
spectacol stau constant in atenfia scenografulul ca o
atragatoare performania de pollvaienia gi coordonare.
Desigur, exemplele ce pot fi amintite sint prea numeroase
pentru aceste rinduri. Tocmai elocventa tuturor ne permite,
insa, a alege. Impunatorul dispozitiv din lemn gi metal de la
Moartea lui Danton de G. Bdchner (1866) dispunea actiuneape
doua planuri principale, continuu raportate, legate prin scari
de acces: sus, dominante, decisive, manifestarile viefii
publice; jos, momentele casnice, de intimitate sau de izolare.
Altele fiind scena gi tehnica sa, la Danton de Camll Petrescu
(1974), modificarea spatlala se va produce dupa alt principiu,
nu prin impetuoasa rotire a turnantel, cl prin inlanfuirea
dinamica a cimpurilor vizuale cu deschideri variate, prin aiter-
nania arlllor de joc, diferit dimensionate gi amplasate, pe
podiumul central ori extinse spre zone periferice, suprafeteie
¢l nivelele capatind o anume destinatie semnificativa,
lamurita prinrepetitie.
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in Moartea Ilui Danton transformarlle rezultau din
migcarea turnantel cu viteza variabila, determinata de ritmul
fiecarui moment scenic, totodata din participarea peretiior
laterall, moblil, care primesc noi functii, perfect coerente, a-
gimilate in imaginea de ansamblu. Intr-o montare de alte
proportii, pentru drama lui Camll Petrescu, va fi pastrata
mobilitatea - cu functii simllare - a placilor metalice, sursa de
sugestili vizuale gi sonore. Cursivitatea imaginilor este
decisd, acum, de o altad tehnica, reallzindu-se “intentia unei
ImploZil-explozii a solului scenic", dupa cum explica
Bortnovski.

Solutiile scenografulul vizeazi continuurelatla dinamica
dintre spatiul scenic dat gi cel scenografic, constitult sau in
constituire prin aparifia gi modificarea elementelor sale, prin
intrari gi leglrl de obiecte in cimpul vizual - relatie subtlla in
acord cu modalitatea gi climatul dorit montaril. La Vizita
batrinei doamne de Ddrrenmatt (1963), elementele de decor
sint introduse in scena "la vedere", indicind nu numai
decadenta oragulul Gillen, dar gi incisivitatea sarcastica a
spectacolului. Acum, este conceput un spatiu demonstrativ
(delimitat de fundalul caricatural ), expus sub o lumina puter-
nicd, "brechtlana". De alta factura gi rezonanid, in montarea
plesei Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oprolu (1966), spatiul
fizic - platforma inaintind in mijlocul publicului - primea, dupa
necesitatlle actiunii sau ale starilor emotionale urmarite, o-
biecte ori ecrane suspendate pentru proiectil de sugestie
cromatica.

Aga cum marturisea, Bortnovski cauta deseori sa obtina
"un dispozitiv material prevazut cu o anumita capacitate com-
binatorie, cu aptitudini de a genera spatil”. In diversitatea lui,
poate fi inchipuit ca in shakespeareana Poveste de iarna
(1964), unde un mecanism ingenios, mascat sub aparenta
unul dulap de un stil ornamental adecvat, igi desfacea ugi-
le-panouri cu imagini naive in spatiul scenei, Il compartimen-
ta, Il Invada, pentru a fi ceea ce voia reprezentarea, uneori
simultand, in mal multe locuri, a actiunii dramatice. Ca gi
modalitatlle spectaculare, aspectele plastice ale “dis-
poztivuiui" difera. in Caligula de Albert Camus (1980) se opta
pentru un dispozitiv "sculptural”" care trece printr-o serie de
transformari, conducind, pina la urma, la o impresie clara, la
o concluzie certa. Sentimentul final este al unei treptate gi
inevitabile dezagregari, bucatile dalelor componente se
ingramadesc inform spre fundai, dezgolind spatiul scenic,
Bortnovskl sugerind astfel, din nou, un spatiu al mortii, al
sfirgitulul. ideea se afla gi in insemnariie facute de el pe
marginea decorulul la Regele moare de Eugen ionescu (1965):
"plangeul de marmura, Iin care aparusera fallile
amenintatoare ale unul cataclism, se retrage lent in cele trei
directii’, pentru a comunica "senzatia obiectiva a consumarli
ultimelor vestigii ale vietii". Unul din contrastele utilizate frec-
vent, cu larga aplicare, va fi cel dintre spatiul abundent
materializat gi cel de o tulburiatoare nuditate, ca in evolutia
decorulul laLivada cu vigini de Cehov (1967). Spatiul epurat,
vidul care cregte se asoclaza cu destramarea, cu pierderea
de sine, cu zvicnetele agonice gi sfirgitul. Camera goala, cu
obloanele inchise succesiv gi lumina tot mal scazuta, in ul-
timul act, poate fi privita gi ca o "carcasa halucinanta”, din
care viaja s-a dus ( cum seslzase, ceva mal inainte, Eugen
Schileru in legatura cu spectacolul Vizita batrinei doamne).

Scenografia iui Paul Bortnovskl poate fi, totugi, mai
exact injeleasa in procedeele gi solufile care o par-
ticularizeaza, daca vom lua in consideratie experienia sa de
arhitect gi daca nu-l vom uita-o pe aceea - e drept, de scurta
durata - din cinematografle. Cind igi concepe decorurlle,
intentloneaza atit "organizirl de spatil”, cit gi un anumit
"montaj" emotionai, semnificativ, al imaginilor scenice,
propus inca din schife. Nu pentru transferuri imposibil gi in-
util de realizat, cl pentru a preciza, in structura mobila a sem-
nelor vizuale elaborate, in dialectica lor densa, esentiala,
specificul expresivitatil spatial-temporaie a actului teatral.
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