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restrlnsă ca durată dar 
stăru itoare mediat izare - per
sonal itatea lu i  Ţ uţea, aşadar, 
surprindea prin simpl itate, prin 
senzaţia unei depl ine accesi
bi l ităţi .  Cu alte cuvinte, prin 
refuzul id olatrizări i .  Chiar forţa 
sa de sed ucţie, căreia era greu 
chiar imposibil să i te sustragi, 
venea parcă din uimirea (şi 
tnctntarea) de a descoperi că 
un "fil osof" poate vorbi " pe 
înţelesul tuturor" , că îţi poate 
revela măreţia creştinismului  

Pentru publ icul obişnuit · fără a te imbrinci in ţărînă, fără 
(ceea ce nu tnseamnă nicide- a te si l i să-ţi t rtnteşti fruntea de 
cum publicul prost, ci  pur şi pămint ci ,  d im potrivă, ajuttn 
simpl u  publ icul  obişnuit) , Petre du-te s-o inalţ i .  Persoana lu i  
Ţ uţea a fost o d escoperire Ţ uţea a venit către n-.�i  atunci 
tirzie. Postrevoluţionară. Pentru cind personajul Ţ u ,aa exista 
cei mai mulţi  a fost şi o deja, a venit  cu legenda,  n u  
d ragoste tirzie d a r  c u  atit mai pentru a-şi construi o legendă 
puternică. Aşa d u pă cum ea, Deşi purta nimb (sau tocmai 
această d ragoste, a fost cu atit pentru că purta intr-adevăr 
mai idolatră cu cit per- nimb),  Ţ uţea a cutezat să ni SEI 

sonal itatea l ui Ţ uţea - propusă,  tnfăţişeze cu fes tricotat. N i  s-a 
chiar i mpusă de o taro ivă, arătat Tn ha•at şi papuci,  aşa 

cum puţi n i  f i losofi pot tnd răzn i  
să n i  se arate nouă, laici  cres
cuţi  la şcoala lui Caragiale (ori ,  
şi mai grav, născuţi de persona
jele l ui) , avind deci mereu ten
taţia unei d istanţări i ronice, 
degrabă convert i bi lă tn batj o
cură iconoclastă la adresa cel or 
sfi nte - persoane, sentimente, 
idei, idea luri ,  cred inţe, tot. 

Dacă am făcut aceste 
precizăr i ,  această l ungă i nt ro
d ucere, este pentru că de aici  
porneşte, c red , spectacolul  
Teatrul u i  Odeon, semnat de 
Dragoş Gal goţlu şi Vittorio Hol 
t ier, cu  Teatrul seminar, B ios 
fi Eros de Petre Ţ uţea. Por
n ind de aici  t rebuie judecate 
meritele l u i  (nu puţine, deloc 
neinsemnate) şi in acelaşi t imp 
neimpl in i ri le  (destule ş i  aces
tea) .  A propu ne o Imag ine 
scen ică a idei lor l u i  Ţ uţea, act  · 
in sine cutezător  dacă n u  ris-
cant, se dovedeşte fert i l ,  ex- ...... 
trem d e  i nteresant ,  ch iar  _... 



� captivant pentru spectator 
_... atlta vreme clt f igu ra rea plas

tică, sonoră al cătu ieşte d oa r  
vehiculu l  ( I ntel igent, expresiv) 
al gind u lu i  exprimat, atlta 
vreme clt are rolul  d e  a inchega 
o ambianţă proprie d ialogul u i ,  
d e  a stabi l i  o pu nte intre operă 
şi receptorul  ei .  N u  d e  a i l ustra 
Idei ,  nu de _ a  material iza 
abstracţi un i ,  ceea ce ar fi fost 
nu n umai stupid ,  dar şi im
posibil . Din cl i pa Tn care, fer
mecat de propriu-l  demers, 
spectacol ul  p ierd e d in aus
teritatea expresiei  şi  işi pierde,  

· mai cu  seamă, sfiala ,  modestia 
Tn faţa C uvintulu i ,  se alunecă 
spre un fel de festivism al i
magini i ,  spre o anume auto
ad miraţie idolatră.  Sint exact 
"burţi le" montări i  (expresie 
or ib i lă ,  dar  uzitată Tn teatru 
tocmai pentru că exprimă 
" plastic" şi precis un cusur) , sint 
exact zonele in care interesul 
spectatorului  scad e pentru că 

imaginea nu mai este un  
vehicul al idei i  c i ,  d im potrivă, o 
piedică Tn receptarea ei .  Cfnd 
rezistă tentaţiei vinovate de a-şi 
face chip cioplit ,  spectacol ul  
propune momente d e  admi
rabilă frumuseţe ş i  expresivi
tate ; cind nu u ită că la inceput 
a fost Cuvintul ,  cind se "mulţu
mesc" să-I rostească logic,  in
tel igent, şi nu  incearcă cu orice 
chip să " inter-preteze" ,  actori i  
izbutesc adevărate perfor
manţe. Acest merit al modestie! 
convertite in expresivitate l-am 
descoperit mai cu  seamă la 
Dragoş Pâslaru, Camelia Malţim, 
Marius Stănescu ,  D iana G heor
ghian, Mirela Dumitru.  

Pri ntre riscuri le pe care şi 
le-a asumat spectacol u l ,  pe
semne d in  dorinţa de a ex
pl icita un text considerat arid , 
a fost şi acela d e  a adăuga 
reprezentaţie! propri u-zise o 
"morală" .  Este un risc, de la 
inceput, pentru că expl icaţi i le 

" 

post-festum sună intotdeauna 
a rtificial pe scenă; riscul a 
d evenit d e-a d reptul an ihilant 
pentru Tntregul  spectacol prin 
neinspirata alegere a "dom
nului  institutor" care ne-a 
moral izat şi ne-a tot moral izat, 
expl iclnd u-ne nu clt de valoros 
e textul  l u i  Ţ uţea, ci clt de in
capabil i  slntem noi să 
pricepem ceva, orice, pe astă 
lume.  Băieţandrul  (al cărui 
nume nu era trecut fn pr_ogram) 
pe clt de blond , pe atlt de im
portant, a tot ciopl it la propriu-l 
ch ip (de Petre Ţ uţea u itase de 
m ult,  spre beneficiul  incon
testabil al fi losofulu i ) , vreme 
indelungată, plnă ne-a amint it 
u n  d etal iu  pe care Tn t im pul 
spectacol u lu i  TI uitasem cu 
d esăvirşire: că slntem crescuţi 
la şcoala lu i  Caragial e, iar uni i  
d intre noi slnt carne d in  carnea 
personajelor sale. 

............... Q Q  
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Am vrea s ă  c redem că 
opţiunea pentru un spectacol 

de revistă (d in care l ipsesc 
balerinele) este de fapt opţiu
nea pentru varietate, la care se 
angajează in stagiunea recent 
lncepută Teatrul German d in  
Timişoara. N u  putem vorbi 
despre un  spectacol de teatru ,  
pentru simplul  motiv c ă  partea 
"vorbită" devi ne aproape un 
pretext pentru antrenantele ctn
tece pe care se susţine repre
zentaţia. Spectacolul posedă şi 
o serie de scenete, fără legă
tură intre ele şi de un haz 
indoielnic.  

Cei doi interpreţi care duc 
"greul" spectacol ului  sint (cul
mea! )  cei care cintă: Dana Bor
teanu şi Harold Schmelz . Ei se 
sincronizează bine, au voci 

plăcute şi  vădesc d ezinvoltură. 
Uneori sint chiar incintători. 

Pe scenă, intr-un decor in
spirat, se află orchestra care ii 
acom paniază pe cei doi sol işt i ,  
in  lateral ele acesteia f i ind d is
puse două mese Tncărcate cu 
d iferite "obiecte" mai mult sau 
mai puţin comestipile .  

Actori i  fac mai mult  f iguraţie 
(la propriu . . .  ), l egănîndu-se in 
ritm ul muzici i ,  ciocnind pahare 
şi împărţind zimbete. Se bea 
bere, se ch iu ie (şvăbeşte) , 
astfel că atmosfera ne duce cu 
gind ul la Hanul Ancuţei din 
emisiunile Televiziuni i  Române. 
De aici şi ptnă la teatru, insă . . .  

- MIHAI CLAUDIU CRISTEA 


