
� captivant pentru spectator 
_... atlta vreme clt f igu ra rea plas­

tică, sonoră al cătu ieşte d oa r  
vehiculu l  ( I ntel igent, expresiv) 
al gind u lu i  exprimat, atlta 
vreme clt are rolul  d e  a inchega 
o ambianţă proprie d ialogul u i ,  
d e  a stabi l i  o pu nte intre operă 
şi receptorul  ei .  N u  d e  a i l ustra 
Idei ,  nu de _ a  material iza 
abstracţi un i ,  ceea ce ar fi fost 
nu n umai stupid ,  dar şi im­
posibil . Din cl i pa Tn care, fer­
mecat de propriu-l  demers, 
spectacol ul  p ierd e d in aus­
teritatea expresiei  şi  işi pierde,  

· mai cu  seamă, sfiala ,  modestia 
Tn faţa C uvintulu i ,  se alunecă 
spre un fel de festivism al i­
magini i ,  spre o anume auto­
ad miraţie idolatră.  Sint exact 
"burţi le" montări i  (expresie 
or ib i lă ,  dar  uzitată Tn teatru 
tocmai pentru că exprimă 
" plastic" şi precis un cusur) , sint 
exact zonele in care interesul 
spectatorului  scad e pentru că 

imaginea nu mai este un  
vehicul al idei i  c i ,  d im potrivă, o 
piedică Tn receptarea ei .  Cfnd 
rezistă tentaţiei vinovate de a-şi 
face chip cioplit ,  spectacol ul  
propune momente d e  admi­
rabilă frumuseţe ş i  expresivi­
tate ; cind nu u ită că la inceput 
a fost Cuvintul ,  cind se "mulţu­
mesc" să-I rostească logic,  in­
tel igent, şi nu  incearcă cu orice 
chip să " inter-preteze" ,  actori i  
izbutesc adevărate perfor­
manţe. Acest merit al modestie! 
convertite in expresivitate l-am 
descoperit mai cu  seamă la 
Dragoş Pâslaru, Camelia Malţim, 
Marius Stănescu ,  D iana G heor­
ghian, Mirela Dumitru.  

Pri ntre riscuri le pe care şi 
le-a asumat spectacol u l ,  pe­
semne d in  dorinţa de a ex­
pl icita un text considerat arid , 
a fost şi acela d e  a adăuga 
reprezentaţie! propri u-zise o 
"morală" .  Este un risc, de la 
inceput, pentru că expl icaţi i le 

" 

post-festum sună intotdeauna 
a rtificial pe scenă; riscul a 
d evenit d e-a d reptul an ihilant 
pentru Tntregul  spectacol prin 
neinspirata alegere a "dom­
nului  institutor" care ne-a 
moral izat şi ne-a tot moral izat, 
expl iclnd u-ne nu clt de valoros 
e textul  l u i  Ţ uţea, ci clt de in­
capabil i  slntem noi să 
pricepem ceva, orice, pe astă 
lume.  Băieţandrul  (al cărui 
nume nu era trecut fn pr_ogram) 
pe clt de blond , pe atlt de im­
portant, a tot ciopl it la propriu-l 
ch ip (de Petre Ţ uţea u itase de 
m ult,  spre beneficiul  incon­
testabil al fi losofulu i ) , vreme 
indelungată, plnă ne-a amint it 
u n  d etal iu  pe care Tn t im pul 
spectacol u lu i  TI uitasem cu 
d esăvirşire: că slntem crescuţi 
la şcoala lu i  Caragial e, iar uni i  
d intre noi slnt carne d in  carnea 
personajelor sale. 

............... Q Q  
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C U TI A  C U  M O LI I ,  revi stă î n  
d i a l e c t  �vă b e s c  • T E A ­
T R U L  G E R M AN D E  STAT 
D IN  T I M I Ş OARA • Data 
pre m i e r e i :  1 6  octombr ie  
1 992 • R eg ia : Dar ida 
l stva n Andras • Sceno­
grafia : G eorge Petre • 
Coregraf ia : Mar ia  Petre • 
D i str i buţ ia : Kar ina  R e itsc h ,  
l l d i ko J a rcsek - Za m f i rescu,  
C l a u d i u  Ţ ă ra n - W i ttr i c h ,  
Anton B a lazs ,  Wolfgang 
Ernst ,  Tatiana Sessler-Pă l ie,  
D i a n e  Ka l i n kof .  E n i k o  
B enczo, l solde Cobeţi ,  Da na 
Bortea n u ,  H a rold S c h m e l z .  

Am vrea s ă  c redem că 
opţiunea pentru un spectacol 

de revistă (d in care l ipsesc 
balerinele) este de fapt opţiu­
nea pentru varietate, la care se 
angajează in stagiunea recent 
lncepută Teatrul German d in  
Timişoara. N u  putem vorbi 
despre un  spectacol de teatru ,  
pentru simplul  motiv c ă  partea 
"vorbită" devi ne aproape un 
pretext pentru antrenantele ctn­
tece pe care se susţine repre­
zentaţia. Spectacolul posedă şi 
o serie de scenete, fără legă­
tură intre ele şi de un haz 
indoielnic.  

Cei doi interpreţi care duc 
"greul" spectacol ului  sint (cul­
mea! )  cei care cintă: Dana Bor­
teanu şi Harold Schmelz . Ei se 
sincronizează bine, au voci 

plăcute şi  vădesc d ezinvoltură. 
Uneori sint chiar incintători. 

Pe scenă, intr-un decor in­
spirat, se află orchestra care ii 
acom paniază pe cei doi sol işt i ,  
in  lateral ele acesteia f i ind d is­
puse două mese Tncărcate cu 
d iferite "obiecte" mai mult sau 
mai puţin comestipile .  

Actori i  fac mai mult  f iguraţie 
(la propriu . . .  ), l egănîndu-se in 
ritm ul muzici i ,  ciocnind pahare 
şi împărţind zimbete. Se bea 
bere, se ch iu ie (şvăbeşte) , 
astfel că atmosfera ne duce cu 
gind ul la Hanul Ancuţei din 
emisiunile Televiziuni i  Române. 
De aici şi ptnă la teatru, insă . . .  

- MIHAI CLAUDIU CRISTEA 


