
LU PTA REG IZORULU I  CU AUTO RU L 

Literatura de comandă n u  
este, aşa cum ne-ar plăcea u ne
ori să credem, o invenţie a 
epocii d e  care ne-am d espărţit. 
Mal ales Tn materie de 
d ramaturg ie,  autori i - cei mai 
mulţi, "ataşaţi"  u nei trupe şi ,  nu 
o dată, ei  Tnşişi oameni de 
scenă - au i lustrat de-a l ungul 
t impului această real itate prin 
lucrări compuse in funcţie de 
necesităţi le I mediate ale com
paniei (uneori,  ş i  de I nteresele 
nea rt lstlce ale clte unul  spon
sor ce se chema pe-atunci me
cena ori protector) . Că unele 
d i ntre aceste scrier i  "ocazio
nale" poartă n lmbul  capodo
pere! şi că majoritatea respiră 
robusteţea l ucrul u i  bine făcut 
se datorează geniul u i  sau mă
Iestrie! d ramaturgulu i ;  nicide
cum n obleţei Tmpreju rări lor ce 
le-au prezidat naşterea. Creaţia 
lui Carlo G oldoni  oferă, Tn acest 
sens, u n  bun exemplu.  Legat 
Tncă de tlnăr, d i n  plăcere dar şi 
d in nevoie, de fel urite trupe d in  

diverse oraşe Ital iene, dar  mal 
ales d In  Veneţia natală (Iar Tn ul
t imi i  ani  al  vieţi i ,  d in  Franţa) , s-a 
văzut constrins să scrie mult şi ,  
de aceea, Inegal . De pildă, Tn 
anul 1 750 ar fi trebult să com
pună (obl igaţie contractuală ! )  
nu mal  puţin de 16 piese noi ;  a 
Izbutit  să term ine (ori  s-au 
păstrat) "doar" 1 3 1 Printre aces
tea se numără opere desăvlr
şlte, precum M incinosul sau 
Cafeneaua, dar şi texte com
parativ neimplinite. Un astfel de 
text este şi Teatru l comic,· Tn 
care fantezia autorulu i  apare 
mal pal idă; Tn desfăşurarea 
confl ictului - destul de l iniar -, Tn 
construcţia personajelor - Tn 
genere schematice, unele abia 
schiţate - se simte parcă obo
seala şi  graba. Piesa mai poate 
interbsa astăzi Tn măsura Tn 
care ea conţine, exprimate mai 
l impede (însă şi mai "tezist") 
decit in alte comedii,  elemen
tele artei poetice goldonlene. 
Este vorba despre l i ni i le d i rec
toare ale acelei reforme prin 
care Goldoni· preconiza Tnlocu·· 
irea vechi i  commedla dell 'arte, 
osificată şi  devenită Tmpovă
rătoare ca orice inovaţie trans · 
formată in tipar, cu o formă 
dramatică vie, l iberă de 
convenţi i :  comedia real istă . 
Tristeţea agoniel  unei trad iţii 
(reprezentată Tn piesă de trupa 
de actori a lu i  Orazio) şi j ubi
laţia naşteri i  alteia (intrupată de 
poetul Lel io) se impletesc şi se 
rezolvă intr-o veselă împăcare, 
cu intenţii d idactice prea stră
vezl l  Tnsă pentru a fi şi de efect 
artistic. Tn ce prive�e proiectele 
teoretice, scrierile neteat rale 
ale l u i  Goldoni sint mult mai 
convingătoare. 

Este de presupuS', totuşi, că 
tocmai ideologia piesei 1 -a 
atras pe regizorul Silviu Purcă
rete. L-a atras Tnsă mai degrabă 
spre a o combate decit spre a o 

servi ;  lucru firesc, dacă ţ inem 
seama de poetica personală a 
lu i  Purcărete, manifestată Tn 
m o ntă r l l e  d e  plnă a c u m .  
l n t r-ad evăr, preferlnţa s a  mar
cată pentru l{llaglne ca element 
esenţial Tn spectacol , ca domi
nantă căreia toate celelalte 
componente ( Inclusiv textul 
dramatic) sint ţ inute să i se 
supună necond iţionat, Intră in 
vizibil  confl ict cu demersul lu i  
Goldonl ,  ce ţ lntea, intre altele, 
la restaurarea poziţiei cu
vlntul u l ln teatru. Faptul că d rn  
acest confl ict d e  principiu a 
rezultat acum clţiva ani  u n  
spectacol Interesant şi agreabil 
precum Plaţeta nu anulează 
observaţi i le noastre. La in
candescenţa inşpiraţiel con
ţrari i le se pot topi intr-o 
armonie nouă, neaşteptată . D in  
păcate, această s inteză, pe cit 
de tul burătoare, pe atlt d e  
riscantă, se prod uce rar. În  
spectacolul Teatrului " Buland ra" 
nu s-a prod us. De astă dată, in 
loc să se pună reciproc ln 
valoare, Goldoni şi Purcărete s-au 
diminuat reciproc. Somptuos
pictural ele imag in i  scenice, 
rezultate din bun ul-g ust . al  
scenog rafui u i  M ihai Mădescu ş i  
d in ştiinţa reg izorului d e  a com
pune cu rafinament cad rul şi de 
a-1 l umina, n u  au n imic a face 
cu textu l ;  d i mpotrivă, TI  sufocă. 
Iar acesta d in  urmă, citit i nvers 
(Lel io, "exponentul noului" ,  e 
rid icul izat, s impatia publ icului  
f i ind d irijată spre tabăra adver
să) , se răzbună, subl ini ind l i psa 
de motivaţie I nterioară a splen
dori l  vizuale. Tn pl us, arhitec
tura ritm ică a mlzanscenei se 
arată in suferinţă: vreme de t rei  
sferturi d e  oră (d in cele circa 
şapte sferturi clt du rează) , 
spectacolul parcă tot se 
pregăteşte să inceapă; iar cind , 
in f ine, a Tnceput şi aştepţi con- � 
t inuarea - se termină. E d rept, _.... 
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insatisfacţii le sint Tn parte com
pensate de momentul f inal , 
care e nu  n umai foarte frumos, 
c i  şi purtător d e  sens: ln scena 
pustie, scăldată Tntr-o dulce 
lumină vesperală, a u  rămas 
doar, zburătăcind neaj utorat, 
clţiva porumbei - simbol al u nei  
Veneţ i i ,  al  unei a rte, al unei l umi  

ce  moare incet sub ochii noştri 
inutil Tnlăcrimaţi.  

Ceea ce ne-ar fi compensat 
aproape cu totul insatisfacţl i le 
enumerate ar fi fost excelenta 
joculu i  actoricesc;  n-a fost să 
fie aşa. Actorii de la "Bulandra" 
ne-au obişnuit cu faptul că sint 
ireproşabil ! ;  e firesc, aşadar, ca 

pretenţi i le noastre faţă de ei să 
pornească d e  la acest n ivel . În 
sus.  Or, singurul care s-a situat In 
zona unor asemenea aşteptări a 
fost Virgi l  O găşanu.  

Am plecat de la  teatru cu 
gustul nostalg ic al ultimului  
tablou.  
--- ALICE GEORGESCU 

REGIA - O DU LCE I LUZ.I E  
BATA I Î N  P LU Ş  ( E X I S TĂ 
N E RV I  . . .  ) d e  M a r i n  S ores
cu • T E AT R U L  D R A M AT I C  
., I . D .  S Î R B U " D I N  P E TRO
ŞA N I  • D at a  pre m i er e i :  3 1  
octo m b r i e  1 992 • R e g i a :  
D u m it r u  Ve l e a  • S c e n o
g ra f i a : E l e n a  B u zd ug a n  • 
D i st r i b uţ i a :  M i ha i  C l i ta (Lo
cata r u l ) ,  R o z m a r i n  D e l i ca 
( P r i et e n u l ) ,  F l or i n  P l a u r  
( P ro f e s o r u l ) ,  R od ic a  C er
n e s c u  ( F e m e i a  i n  p l u s ) ,  
Ler ida B u c h h oltzer ( Fe m e ia 
n e c e sa ră ) .  

După opt l un i  d e  l a  ultima 
premieră (sarcina du rează 
nouă . . .  ) ,  echipa petroşăneană 
a reuşit să aducă la rampă u n  
n o u  spectacol.  Ne�am fi 
aşteptat ca d upă o atit de lungă 
tăcere (a mieilor) să avem Tn 
faţă o m ontare "de excepţie" ,  
aşa cum,  de altfel, anunţau 
afişele teatrul u i .  

Spectacol ul are d e  toate: şi 
sfori ,  şi l u min i ,  şi  m uzică 
electronică, u neori şi  actori, 
n umai regie nu. Nici nu  ne miră .  
Dacă d i rectorul teatrul ui nu s-ar 
lncăpăţtna s-o tot facă pe 
regizorul , poate că l ucru rile ar 
sta altfel .  

Contind probabil pe cine ştie 
ce efect (de seră) ,  scena este 
d ominată de d ecor, care are un 
" spectacol" a l  lu i .  Un scorpion 
de vreo ctţiva metri, garnisit cu 
u n  soi de tentacule de 
caracatiţă, pune figuraţia la 
grea incercare. Capul scor
pionu lu i  a re plantată mustaţa 
l ui Stal in  (ctţi or fi priceput?) . 

Accente dezgustătoare dobin
deşte imaginea cvasiperma
nentă a celor două femei (in 
plus şi necesară) ,  care se ma
sează In manieră obscenă cu 
bucăţi din creierul locatarului .  
Asta ar vrea să fie sfidarea 
supremă a ind ivid ulu i  oprimat 
de societatea comunistă. Nu 
l ipsesc n ici epoleţii sovietici,  şi 
nici steagul cu  secera şi 
ciocanul ,  infipt Tn coada scor
pionulu i .  Astfel , personaj ul 
central al piesei devine In mod 
paradoxal acest vis urît al 
scenografei (ori al regizorului) . 

Cel ce face regia spec
tacolulu i  fragmentează neper
mis şi exasperant jocul actorilor 
cu acele penibi le zvircol iri  ale 
"fiarei" ,  care nu produc nici pe 
departe efectul scontat. 

Femeia necesară (Lerida 
Buchholtzer) se bronzează sub 
reflectoarele de putere şi se 
unge( ! )  prin tot locul cu acea 
bucată de creier amintită mai 
sus, spre a nu se " prăj i" prea 
tare . O sticl uţă cu bronzol ar fi 
fost mai nimerită. · 

Avalanşa de aşa-zise suges
tii deturnează atenţia, mai ales 
că toată lumea face cite ceva, 
ba joacă, ba se joacă, ba se 
pl imbă cu cirnaţi (!) prin scenă. 
Balonaşe multicolore sint 
legate de coada "animalu lu i " ,  
ducind cu gindul la festivismul 
comunist. În viziunea regi
zorulu i  Velea ele urmau să 
reprezinta n işte rezervoare cu 
venin.  Locatarul ( interpretat de 
Mi hai Cl ita) este victima 

principală a h id rei  comuniste 
care pătrunde (simbol ic, binein
ţeles) prin pereţi precum ba
laurul d in  poveste, inghiţind 
personaj e (un preot se tinguie 
intr-o col ivie) . N e  gindim că 
mult mai bine ar  fi fost ca 
regizorul să fi real izat d ouă 
spectacole: unul  mut (.pentru 
imagine) ş i  unul  cu vorbe 
�pentru text şi  j ocul actori lor) . 
I n  vers iunea d um neal u i ,  ima
ginea tnăbuşă completamente 
textul sorescian. 

Mi hai Cl ita ne dovedeşte că 
şt ie să-şi facă rol ul şi sing ur, 
insă asta se si mte. Sintem de 
părere că,  lucrind cu un regizor 
adevărat , actorul petroşănean 
ar putea să se redescopere. 
Peste personal itatea sa 
artistică a inceput să se aşeze 
manierismul .  Profesorul inter
pretat d e  Ftorin Plaur este 
cred ibi l ,  expresiv ; jocul inter
pretu lu i  este sig ur. Ideea de a-1 
ad uce Tn scenă intr-un cărucior 
de inval id este u na d intre 
puţinele inspirate. Rozmarin 
Delica (Prietenul)  joacă fără 
succes crisparea, ride nefi resc, 
răminlnd d eparte de personaj . 
Jocul celorlalţi interpreti e mai 
mult coregrafie. 

Nu şt im dacă folosirea exa
gerată a clişeelor post-revolu
ţionare n u  a inceput cumva să 
obosească publ icul .  Asta numai 
el  o şt ie. Ceea ce şt im e că 
regia e o meserie grea şi că nu 
e suficient să o placi tu pe ea. 

- MIHAI CLAUDIU CRI�TEA 


