TEATRUL DRAMATIC DIN BAIA MARE jNTRE
NE-PROFESIONISM $1 PROFESIONALITATE

Intr-un moment In care pina i
spo{tul face pasul decisiv cétre
"profeslonism”, teatrul roménesc
pare dispus, pe alocurl, In ceea
ce priveste statutul actorilor, sa
renunte la reperul institutional al
breslei. Fenomenul trebuie,
Insd, tratat cu maximum de
precautie:  paradoxal, degi
neprofeslonigtl, multi actori de
la teatre mai micl din provincie
nu pot fi judecati trecindu-li-se
cu vederea un anume grad de
profeslonalitate; consecinta a
experientei acumulate de-a lun-
gul stagiunilor teatrale carora
le-au fost, prin forta lucrurilor,
protagonigti. La saracia mate-
riala postrevolutionara a acestor
teatre se adauga , probabil In
chip firesc, meflenta regizorilor
de valoare fata de ne-profesio-
nismul trupelor, astfel Incit
directorii sint nevoiti sa recurga
la amabilitatea unor "coordona-
tori In scena” profesionigti, dar
vadit lipsiti de profesionalitate.
Sa ne imagindm, asadar, care
pot fi rezultatele unei asemenea
colaborari: regizori profesionigti
lipsiti de profesionalitate, pe de
o parte, si actori ne-profe-
gionigti dar cu un grad de
profesionalitate cucerit... Daca
acceptam si asertiunea potrivit
careia "nu exista actori buni sau
slabi, ci actori utili” (Cristian
Hadjiculea), atunci concluzia
care se impune in chip necesar
precizeaza etiologia unei crize
generalizate (cu clteva exceptii)
a teatrului roménesc din provin-
cie - absenta regizorilor capabili
sd confere stagiunilor relief
valoric i succesul de public.
Care sint, In acest caz,
strategiile directorilor de teatru
si ale secretarilor literari? Ei
tatoneaza disponibilitatile cul-
turale ale publicului propunind
titluri fie derizorii, fie apartinind
marii dramaturgii, de cele mai
multe ori Intr-o formula reperto-
riala hibrida; insa "utilitatea” de
principiu a actorilor nu reuseste
sad depdaseasca ineficienta exe-
gezelor scenice. Este si cazul
Teatrului Dramatic din Baia
Mare, ale carui "complexe” se
circumscriu punct cu punct
observatiilor de mai sus.

Punind Intr-o lumina oarecum
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favorabila neprofesionalismul
actorilor, exista pericolul de a fi
banuit de subversiva nostalgie a
"libertatii de expresie” cultivata
de "masele largi” In festivalul
"Cintarea Romaniei”. A te referi
insé la caracterul uneori subcul-
tural al productiilor teatrale de la
Baia Mare, a opera deci cu
rigoarea argumentului critic
necenzurat de natura anumitor
circumstante - mai grave si mai
profunde chiar decit esecul ar-
tistic repetat - inseamna a proba
mai curind cinism si suficienta.
Se impun, deci, citeva precizari.

Directorul teatrului, scriitorul
Mircea Marian, traind nostalgia
vremurilor cind la Baia Mare se
jucau piese montate de Liviu
Ciulei, probabil si pe aceea de
a-i fi avut In trupa, inainte de
decembrie '89, pe Cerasela Stan
si Dan Agtilean, isi intemeiaza,
astazi, eforturile pe o garnitura
restrinsa - nici unul dintre actori
nefiind absolvent al vreunei
scoli superioare de teatru. Pro-
feslonalltatea lor incontestabila
se arata, In chip tragic, a fi
deopotriva consecinta unei
experiente a scenei, calculabila
in ani (poate chiar decenii), dar
si a unei uzuri produse de fatala
inconsistenta a reperelor interi-
oare ce regleaza autocontrolul.
Stimabili pentru devotamentul
lor fata de teatru, dar i pentru
disponibilitatile probate sint ac-
tori mal virstnici, precum Dana
llie i Antoniu Paul, alaturi de o
echipa de tineri, unii dintre ei
exceptional dotati. Acestia, Insa,
fie cd nu au reusit la examenul
de admitere la institutele de
teatru, fie ca s-au integrat direct
unui ritm sustinut al indatoririlor
repertoriale, si-au aminat sis-
tematic emanciparea profesio-
nald. Lui Dan Radulescu, fara
indoiala vedeta teatrului
baimarean (si o virtuala vedeta a
teatrului roménesc), Loredanei
Hotea sau Lillanei Circel, a
caror virsta graviteaza in jurul a
25 de ani, dar si lui Lucian
Prodan, Valeriu Doran sau Neliei
Mojolic-Fekete le-ar fi binevenit
un sprijin moral din partea
criticii de specialitate si, de ce
nu?, poate chiar un ajutor con-
cret, din partea Sectiei de critica

a UNITER, capabila sa-gi exer-
cite aplicat functiunile. S-ar
pune, astfel, la Incercare
predispozitiile participative ale
amintitei Sectii de criticd. O
solutie de stimulare a interesului
tinerilor actori pentru gcoala
superioara de teatru s-ar putea
imagina - daca nu neaparat prin
acordarea de burse compen-
satorii pentru reducerea nor-
melor In teatru - cel putin prin
crearea unui sistem obligatoriu
de stagii de pregatire pe linga
profesorii de .la institutele
bucurestene sau din tara. Ele ar
atenua, oricum, stridentele ine-
rente unei pregatiri sumare si ar
favoriza ascensiunea spre
performantd a unor actori
remarcabili astazi doar prin vir-
tuozitatea "scintilantd”, infruc-
tuos alternatd cu inadecvari
grosolane la "regula jocului”
(Gica Andrugca, Victor Muse-
teanu). Pentru ca, altminteri,
"scoala” experientei nemijlocite
a teatrului baimarean, In con-
ditile evocate mai sus, ce
alternativa propedeutica sau de
elevata initiere le ofera prin
pedagogia implicitd a fiecarui
demers regizoral?

SINGURATATE
iN DOI

DOI INTR-UN BALANSOAR
de William Gibson. Tradu-
cere: Radu Nichita °

TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE e Data premie-

rei: 20 octombrie 1992 e
Regia: Kovacs Ferenc e
Scenografia: Dana Urda e
Distributia: Lucian Prodan
Jerry), Dana llie (Gittel).

Marturisindu-mi fascinatia de
a fi participat, sub conducerea
regizorului Kovacs Ferenc, la
montarea spectacolului Doi
intr-un balansoar dupa William
Gibson, - tinarul actor Lucian
Prodan trada complexul de care
aminteam: absenta reperulul
axiologic interior. De unde s-ar
deduce cinismul judecatii critice,
incapabila sa accepte fireasca
impresionabilitate a actorului la
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disponibliitatile  charlsmatice
sau chiar teoretice ale celui ce
dirijeazad spectacolul. Fara ca
acestea din urma sa fie numai o
clipa puse sub semnul Intrebarll,
problema este, Insa, discutabila
In alti termeni; ea privegte acor-
dul dintre satisfactia sau Insatls-
factla intima (provocata de
natura colaborarii cu regizorul)
si performanta esteticad. Spec-
tacolul nu ofera prin nimic temei
de exaltare i jubilatie.

Drama singuratatii, senti-
mentul evaporarll identitatii sub
presiunea monstruosului mega-
lopolis new-yorkez capata In
spectacolul realizat de Kovacs
Ferenc aspectul unei confruntari
a doua caractere marcate de
schematism. Inadecvarea reci-
proca a celor doua personaje,
Glttel (Dana llie) si Jerry (Lucian
Prodan), pare a fi atribuita de
regizor nu atit unei profunde
nelinigti existentiale a fiecaruia,
motivata si de jocul incert si
periculos al biografiilor ob-
sedante (Jerry, desi In divort,
traieste suferinta unei mari iubiri
ratate), cit, mal degraba, unor
stereotipurl temperamentale.
Jerry, parasind mediul
favorizant al bogatei sale
neveste, ce-l permitea sa exer-
clte o meserie banoasa, se
regaseste In promiscuitatea
maghernitei new-yorkeze, intr-o
stare de irascibilltate ce nu-l va
parasi pina la sfirgltul ‘spec-
tacolulul. Minlel lui monotone
Dana llie li opune, prin Gittel, un
personaj de o simplitate, as
spune, la granita Indecentei.
Nici o insinuare a feminitatii nu
pare sa "moduleze” compor-
tamentul acestei femel Intr-
adevar simple, capabilad totusi
(i din pudoare) sa-si Infrineze
preaplinul sufletesc sub aparenta
detagarli si Indiferentei. Moti-
vatia interioara este ceea ce le
lipsesgte celor doi actori: Jerry i
telefoneaza lui Gittel, in debutul
spectacolului, dintr-o nervo-
zitate exacerbata careia i va
ramine captiv, In chip mecanic,
pret de doua ore §i jumatate, In
vreme ce Gittel se prinde Injocul
conversatiei prin cablu fara a
sugera vreun temei sufletesc
sau rational. Sentimentul aven-

turii, fascinatia necunoscutului,
curiozitate, un pretext pentru a
umple singuratatea? Nimic din
toate acestea. Personajele vor
evolua sub bagheta lui Kovacs
asemeni unor marionete, In regi-
mul unor nocive predeterminarl
caracterologice i de tempera-
ment ce vor oculta devenirea
spectacolului. Astfel Incit "asls-
tenta”, In pragul atlpelll, nu mal
distinge decit  pendularea
schematica a doua personaje
spectrale Intre armonia precara
a Intlinirilor si refluxul inevitabil
al izolarii lor. El - minlos si Impul-
slv, ea - rudimentara, dar fara
acel farmec al simplitatii.

SANTAJ S
BUNE INTENTI!

SANTAJ de Ludmila
Razumovskaia. Traducerea:
Lia Crisan si Tudor Steriade
e TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE e Data premie-
rei: 22 septembrie 1992 e
Regia: Petru Mihail e

Scenografia: Dana Urda e

Distributia: Olga Sirbul
(Elena Sergheevna), Dan
Radulescu (Volodea), Victor
Museteanu (Pasa), Nelia
Mojolic-Fekete (Lidia), Gica
Andrusca (Vitea).

Sint incontestabile bunele
intentii ale directorului Mircea
Marlan, prin care acesta
propune publicului din Baia
Mare un repertoriu destul de
variat, interesat fiind si de im-
punerea unor piese a caror
problematicd transcende di-
mensiunile existentei sociale
contemporane. Alaturi de Doi
intr-un balansoar, pe afisul
repertoriulul mai pot fi Intilnite
spectacole cu Dresoarea de
fantome de lon Balesu §i $antaj
(Dragé Eiena Sergheevna) de
Ludmila Razumovskaia. Insa, In
conditiile schitate mal devreme,
Mircea Marian nu detine, In chip
fatal, si solutia bunei slujiri a
meritoriilor sale intentii.

Asemeni lui Kovacs, prezenta
regizorului Petru Mihail la Baia

Mare nu izbutegte sa potenteze

profesionalitatea (fie ea i

"neprofesionista”) a actorilor. in
Santaj, el se regasesc Intr-o
formula guvernata de imprecizie
pentru simplul motiv al inadec-
varll Interpretilor la reperele din
partitura dramaturgicd. Gica
Andrusca ne propune In
rudimentarul Vitea (pentru care
dlabolicul Volodea pune la cale
ganta]area profesoarei Elena
ergheevna - Olga Sirbul) un
personaj zglobiu si Inconsis-
tent, lipsit de hazul involuntar al
celui sarac cu duhul. Creeazj,
In schimb, o scend involuntar
comica In momentul final, prin
felul poticnit In care Igi cere
scuze Elenei Sergheevna. Pasa
(Victor Museteanu), poate ex-
ponentul cel mal tipic al noii
generatii (generatia '80 in raport
cu generatia '60 a profesoarei)
ca produs deopotriva al
mentalitatii statului sovietic si al
refuzului vehement al acestei
mentalitati, nu este Inteles prin
substanta sa exponentiald - o
tipologie incerta, a inconsec-
ventelor deflnltorli, a poltrone-
riel amestecate cu radicalitatea
etc -, cl printr-o grila reductio-
nista ce-l accentueaza aspectele
caracteriale cele mai odioase.
Revoltei sale interioare | se sub-
stituie, aproape In exclusivitate,
Impulslvitatea banditesca.
Cinismul machiavelic al lui
Volodea, cel ce obtine cheile de
la seiful cataloagelor - atit de
necesare lui Vitea gi Paga pentru
a trece clasa - chiar si cu pretul
mortii Elenei Sergheevna, apare,
In fine, clt se poate de onorabil
Intruchipat de Dan Radulescu,
poate cel mai "inspirat” actor In
spectacol, oricum punctind cu
eficientd tensiunile dramatice
carora le este protagonist. Este
elementul de contrast §i coe-
rentd Intr-o Insdilare scenica
dezlinata, Tmpanata copios cu
rostirl ale actorilor cu spatele la
public, intr-un spatiu de joc ce
se rasfringe dizgratios In ex-
tremitatile scenei, debordind
desenul esentializat al sceno-
grafiei. Se cuvine, desigur, o
remarca Intru totul admirativa
privind scenografia spectaco-
lelor $antaj si Doi intr-un
balansoar, apartinind plctorltei
Dana Urda.



