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TEATRU L  D RAMATIC D I N  BAIA MARE I NTRE 
N E-PROFES ION ISM ŞI  PROFESI ONALITATE 

fntr-un moment Tn care plnă şi 
spo{tul face pasul d ecisiv către 
" profeslonlsm", teatrul românesc 
pare d ispus, pe aJocl.lrl, Tn ceea 
ce priveşte statutul actorilor, să 
renunţe la reperul Instituţional al 
breslei. Fenomenul trebuie, 
Tnsă, tratat cu maximum de 
precauţie: paradoxal, deşi 
neprofeslonl,tl, mulţi actori de 
la teatre mai miel d in provincie 
nu pot fi j udecaţi treclnd u-1 1-se 
cu vederea un a n u me g rad d e  
profeslonal ltate� consecinţă a 
experienţei acumulate de-a l un
gul stagiuni lor teatrale cărora 
le-au fost, prin forţa l ucrurilor, 
protagonişti. La sărăcia mate
rială postrevol uţionară a acestor 
teatre se adaugă , probabil Tn 
chip firesc, meflenţa regizorilor 
de valoare faţă de ne-profesio
nismul trupelor, astfel Tnclt 
d i rectorii slnt nevoiţi să recurgă 
la amabil itatea unor "coordona
tori Tn scenă" profesioni,ti, dar 
vădit l ipsiţi de profesionalitate. 
Să ne imaginăm, aşadar, care 
pot fi rezultatele unei asemenea 
colaborări: regizori protesioni,ti 
l ipsiţi de profesionalltate, pe de 
o parte, şi actori ne-profe
sioni,ti dar cu un grad de 
profeslonal ltate cucerit . . .  Dacă 
acceptăm şi aserţiunea potrivit 
căreia "nu există actori buni sau 
slabi, ci actori utili" (Cristian 
Hadj iculea) , atunci concluzia 
care se impune in chip necesar 
precizează etiologia unei crize 
general izate (cu cTteva excepţii) 
a teatrului  românesc din provin
cie - absenţa regizorilor capabili 
să confere stagiuni lor rel ief 
valoric şi succ�sul de public. 
Care slnt, In acest caz, 
strategi i le d irectorilor de teatru 
şi ale secretarilor l iterari? E i  
tatonează d isponibil ităţile cul
turale ale publ icului  propunind 
titluri fie derizorii, fie aparţinînd 
marii dramaturgii ,  de cele mai 
multe ori Tntr-o formulă reperto
rială hibridă; lnsă " uti l itatea" de 
principiu a actorilor nu reuşeşte 
să depăşească ineficienţa exe
gezelor scenice. Este şi c·azul 
Teatrului Dramatic din Baia 
Mare, ale cărui "complexe" se 
circumscriu punct cu punct 
observaţii lor de mai sus. 

Punlnd Intr-o lumină oarecum 

favorabilă neprofesionalismul 
actorilor, există pericol ul de a fi 
bănuit de subversive nostalgie a 
" l ibertăţii de expresie" cultivată 
de " masele largi" Tn festivalul 
"Cintarea României". A te referi 
lnsă la caracterul uneori subcul
tural al producţii lor teatrale de la 
Baia Mare, a opera deci cu 
rigoarea argumentului critic 
necenzurat de natura anumitor 
circumstanţe - mai grave şi mai 
profunde chiar decit eşecul ar
tistic repetat - inseamnă a proba 
mai curlnd cinism şi suficienţă. 
Se impun, deci, clteva precizări. 

Directorul teatrului ,  scriitorul 
Mircea Marian, trăind nostalgia 
vremurilor cind la Baia Mare se 
j ucau piese montate de Liviu 
Ciulei ,  probabil şi pe aceea de 
a-i f i  avut In trupă, inainte de 
decembrie '89, pe Cerasela Stan 
şi Dan Aşti lean, işi întemeiază, 
astăzi, eforturile pe o garnitură 
restrlnsă - nici unul dintre actori 
nefiind absolvent al vreunei 
şcol i superioare de teatru. Pro
feslonal ltatea lor incontestabilă 
se arată, Tn chip tragic, a fi 
deopotrivă consecinţa unei 
experienţe a scenei, calculabilă 
in ani (poate chiar decenii) , dar 
şi a unei uzuri prod use de fatala 
inc.onsistenţă a reperelor interi
oare ce reglează autocontrolu l .  
Stimabil! pentru devotamentul 
lor faţă de teatru, dar şi pentru 
d isponibilităţile probate slnt ac
tori mal vTrstnici, precum Dana 
I l ie şi Antoniu Paul, alături de o 
echipă de tineri, uni i  dintre ei 
excepţional dotaţi. Aceştia, Tnsă, 
fie că nu au reuşit la examenul 
de admitere la institutele de 
teatru, fie că s-au integrat d irect 
unui ritm susţinut al lndatoririlor 
repertoriale, şi-au aminat sis
tematic emanciparea profesia . 
nală. Lui Dan Rădulescu, fără 
îndoială vedeta teatrulu i  
băimărean (şi o virtuală vedetă a 
teatrului românesc) , Loredanei 
Hotea sau Lil lanei CTrcel, a 
căror virstă gravitează ln jurul a 
25 de ani,  dar şi lui  Lucian 
Prodan, Valeriu Doran sau Neliei 
Mojolic-Fekete le-ar fi binevenit 
un sprij in moral din partea 
criticii de special itate şi, de ce 
nu?, poate chiar un ajutor con
cret, d in partea Secţiei de critică 

a UNITER, capabilă să-�1 exer
cite aplicat funcţiunile. S -ar 
pune, astfel, la Incercare 
predispoziţi ile partlclpatlve ale 
amintitei Secţii de critică. O 
soluţie de stimulare a interesului 
tinerilor actori pentru şcoala 
superioară de teatru s-ar putea 
imagina - dacă nu neapărat prin 
acordarea de burse compen
satorii pentru red ucerea nor
melor Tn teatru - cel puţin prin 
crearea unui  sistem obligatoriu 
de stagii de pregătire pe ITngă 
profesorii de . la institutele 
bucureştene sau din ţară. Ele ar 
atenua, oricum, stridenţele ine
rente u nei pregătiri sumare şi ar 
favoriza ascensiunea spre 
performanţă a unor actori 
remarcabil i  astăzi doar prin vir
tuozitatea "scintilantă" ,  infruc
tuos alternată cu inadecvări 
grosolane la " regula jocului" 
(Gică Andruşca, Victor M uşe
ţeanu) . Pentru că, altminteri, 
"şcoala" experienţei nemijlocite 
a teatrului băimărean, Tn con
diţiile evocate mai sus, ce 
alternativă propedeutică sau de 
elevată iniţiere le  oferă prin 
pedagogie implicită a fiecărui 
demers regizoral? 
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Mărturisind Li-mi fascinaţia de 
a f i  participat, sub cond ucerea 
regizorului  Kovacs Ferenc, la 
montarea spectacolulu i  Doi 
intr-un balansoar după Will iam 
Gibson, . tlnărul actor Lucian 
Prodan trăda complexul de care 
aminteam: absenţa reperulul 
axiologic Interior. De unde s-ar 
deduce cinismul judecăţii critice, 
incapabilă să accepte fireasca 
impresionabil itate a actorului la 
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