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n teatru, ca in orice arta de altfel, intre traditie si inovatie

nu exista incompatibilitate; antinomia, intretinuta uneori

de o gindire rudimentara, se dovedeste a fi doar

aparenta. "Chiar marii inovatori ca Beethoven nu se rup

total de arta care i-a precedat - scrie Stanley Kubrik; a inova
inseamna a merge inainte fara a abandona trecutul”.

Toti marii creatori realigti de la Antoine incoace,

socotiti "depasiti* la un moment dat, au fost la timpul lor

inovatori; dupa cum toti marii inovatori antirealisti de la

Craig si Meyerhold incoace si-au gasit argumente in
arta unui trecut mai indepartat. De aceea putem afirma ca teatrul,
hranindu-se continuu din propria-i substanta, este o arta
inovatoare prin traditie si traditionald prin inovatie.

e 3 Aprilie 1988
* &

Conceptualizarea metodelor de creatie si modalitatilor de
expresie ale unei personalitati artistice inconfundabile naste
sustinatori, adepti, grupari, curente sau scoli - care, aplicind
rodul experientelor individuale ale unui mare maestru, le trans-
forma in “invataturi®, invataturile devin cu timpul formule, for-
mulele - dogme sgi astfel, treptat, miezul initial se pierde,
conservindu-se cu fanatism doar coaja. Dar teatrul, ca si viata,
se sustra%e oricaror formule. In acest sens nu pot sa nu fiu de
acord cu Tristan Bernard, care spunea ca "teatrul se supune unor
reguli foarte stricte... pe care nimeni nu le cunoagte”.

Singura regula a unui teatru vital este aceea de a nu stabili
reguli, ci de a-gi crea cu fiecare nou spectacol legile de care are
nevoie.

: 21 Octombrie 1989
* *

Acelagi fenomen firesc ne determina in cele din urma si
existenta, care nu poate fi obligata sa se supuna unor legi - mai
mult sau mai putin fundamentale - atita timp cit legea nu se
supune vietii, necesitatilor si  aspirafilor  sociale,
transformindu-se si adaptindu-se situatiilor si starilor de fapt
ce nu infepenesc batute-n cuie dupa bunul plac si vointa oarba
a legiuitorului. bl

y 27 Aprilie 1992
* *

Acest sfirsit de veac si de mileniu, cuprins de o psihoza
generala, de violenta, ura gi obsesii a mai produs si boli fara de
leac; iar una pare a fi contagioasa. Pornita dintr-o lume a artei, ea
a cuprins treptat intreaga Iumeéi a ajuns sa fie invocata chiar si
de presupusi oameni politici. Obsesia de a fi original - sau de
a deveni cu orice pret tot nascocind formule aberante - provine
dintr-yn virus ce provoaca halucinatii care nasc himere.

Imperechind idei contradictorii, ni se propun alcatuiri bizare
(un soi de vietati nascute in coma), precum "democratie
originald". Ele ar urma sa vietuiasca in pesteri cladite din mortar
ideologic prin tari de unde Soarele Rasare si sa-si adape trupul
(neputincios, scheletic, cu botul larg deschis) din Soare Apune.

Totusi in viata, precum si in teatru, catind cu orice pret
sa fii original, pierzi orice sansa de-a maifi credibil; ba chiar trep-
tat poti deveni ridicol.

. 15 Martie 1991
4 * ®

Una din cele mai expresive scene imaginate de Liviu Ciulei
in spectacolul Elisabeta | de Paul Foster era cea a bataliei
navale, cind la un moment dat se dadea foc unor barci de hirtie
care pluteau intr-un lighean cu apa.

Originalitatea rezolvarii scenice a surprins si a incitat atit
publicul cit si critica de specialitate. latd insa ce povesteste
Paul Lafargue, in amintirile sale despre Karl Marx: "uneori se juca
ore intregi cu copiii lui. Acestia isi mai amintesc si astazi de
bataliile navale si de incendierea unor flote intregi de corabii de
hirtie, pe care el le fabrica pentru ei si pe care le dadea apoi
prada flacarilor, intr-o putind mare, spre marea lor_ bucurie”.

Cunostea sau nu Ciulei aceasta marturie? Intrebarea dar
si raspunsul sint lipsite de importanta atita vreme cit ii ac-
ceptam ca mari creatori atit pe Homer cit si pe Fidias; primul
descriind frumusetea Nausicai iar cel de-al doilea realizind-o.
29 Decembrie 1980

-
* %

VALERIU MOISESCU

INSEMNARI

CONTRADICTORII
ORIGINALITATE, UNICITATE, INTENSITATE

Principiul lui Lavoisier: "Nimic nu se pierde, nimic nu se
cistiga, totul se transforma® funcfioneaza fara doar si poate si
in zona artei si culturii, unde in genere ne intilnim in per-
manenta cu variatiuni pe teme mai mult sau mai putin cunoscute.
Cel mai original sculptor al secolului XX - Brancusi - se situeaza,
la interferenta, intuitd si asimilata de el, intre arta egipteana
tradifionala si cea a mesterilor populari de pe meleagurile
noastre.

. 2 lunie 1982
* *

Se prea poate sa fie adevarat ca "cine cautd gaseste".
Proverbul nu precizeaza insa nici ce anume se cauta, nici ce
anume se gaseste.

Poate e cazul sa se faca o deosebire intre a gasi, a des-
coperi si a inventa. £

De la a gasi-gasire provine probabil in teatru un cuvint
specific, 'géselni?é' (in franceza "trouvaille® ), ceea ce inseamna
truc, trucaj, detaliu in genere nesemnificativ (sau citeodata plin
de sens daca ne gindim spre exemplu la Chaplin).

Mai intotdeauna, scormonind sau cautind in spatiul
inconjurator, avem sansa de a gasi ceva acoperit de praf sau de
uitare, pierdut pe drept sau pe nedrept in timp.

Cautind in spatiul sau interior, artistul are posibilitatea de a
se gasi pe sine insusi, ceea ce uneori - in functie de zacaminte
- echivaleaza cu descoperirea unui teritoriu (bogat in aur sau in
turba). In acest caz nu e vorba de a redescoperi ceva acoperit de
uitare ci de a aduce la suprafata ceva existent dar nicicind cunos-
cut

Descoperirea e o conditie a creatiei artistice, inventia - un
atribut legat de tarimul stiintei.

Talentul artistului nu inventa nimic, céaci fiind un har daruit
de Dumnezeire, nu isi poate permite sa rivalizeze cu El decit
pina la o anumita limita. Doar Dumnezeu a putut crea lumea din
nimic. Omul nu va fi niciodata capabil sa transforme nimicul in
ceva.

5 16 lanuarie 1981
* &

Realizarea oricarui spectacol - prost sau bun - reprezinta un
unicat. El poate fi mai mult sau mai putin convingator, mai mult
sau mai putin artistic, dar atit inteligenta cit si prostia au dreptul
sa-gi revendice unicitatea. Numai ca unicitatea nu reprezinta un
criteriu axiologic decit pentru cei lipsiti de criterii.

i 22 Aprilie 1981
* %

In teatru totul este "unic" si din fericire "inconfundabil®.
Chiar reluarea unui spectacol de succes (inregistrat ca atare la
un moment dat) de catre acelasi regizor (chiar in cazul in care
acesta nu-si propune decit sa reproduca ceea ce a realizat
anterior) nu poate fi nicicum identica.

Alti actori, avind o alta individualitate, ali spectatori, alt
spatiu geografic, alt timp modifica nu numai produsul ci si
receptarea. Aceasta, modificind la rindu-i continutul, chiar daca
ambalajul se pastreaza.

> 30 Mai 1992
* %

Nu vom putea convinge niciodata pe nimeni (sau vom con-
vinge pe prea putini) forfind originalitatea, ci doar prin forta
propriilor convingeri.

Atita vreme cit nu sintem convinsi de nimic, nu avem
dreptul sa aspiram la a fi cit de cit convingatori.

¥ 11 Noiembrie 1989
* *

Dupa cum remarca Ana Blandiana, in "Romania Literara"
din 7 iunie 1984, vechii pictori "nu faceau decit sa reproduca
aceleasgi si aceleasi scene biblice (...) avind grija sa nu se
deosebeasca de inaintagii lor, (s.n.) tehnica raminind
neschimbata"; ceea ce se schimba intr-un crescendo atingind
suprarealitatea era intensitatea, "forta sentimentului exprimat".

In teatru, intensitatea, atribut al celer vechi, poate constitui
o expresie a rioutatii, sau - de’ ce nu - sursa unei subtile, per-
manente si nesecate originalitati.

12 lunie 1984




