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DOMINIQUE BAGOUET:

"dansul este o arta foarte saraca,

dar si.. foarte bogata"

_ ominique Bagouet igi incepe cariera ca dansator

de formatie clasica (elev al Rosellei Hightower).

Danseaza in trupa "Ballet du Grand Théatre de

Genéve", in compania Felix Blaska i in "Ballet du

XX-e siécle’, condus de Maurice Béjart. In anul

1976 obtine premiul intii la concursul international

de la Bagnolet. Incepind cu 1980 se stabilegte cu

trupa sa la Montpellier, trupa care devine in 1984

Centrul Coregrafic National; in 1989 primeste

Marele Premiu National al dansului. Este directorul

artistic al primelor doua editii ale Festivalului de Dans de la Mont-

pellier gi, de atunci, a creat cite un spectacol pentru fiecare

edifie. In luna mai, Dominique Bagouet a sustinut un

masterclass la Opera Roména cu studentii de la Academia de
Teatru gi Film - sectia coregrafie.

O n ultimii ani, contactul cel mai important al dansului modern
din Romania a fost, datorita programului "La danse en
voyage®, acela cu gcoala de dans franceza. Crezi ca vom
déveni un produs al acestei gcoli ?

Bl Trebuie sa precizam ca dansul francez este un dans pe
care eu |-ag denumi ecumenic. Putem vorbi despre un
transfer al metodelor de cercetare americane gl ger-
mane, ca gl despre influenta dansului din {ariie flamande:
Belgia, Olanda. Deci, sintem un pic purtatorii tuturor
acestor infiluente. Dar nu gtiu daca se poate spune ca
exista o gcoala de dans franceza. Dansul francez poate
sa propuna experienta pe care a acumulat-o, experlenta
care a fost a unei mari deschideri a frontierelor in-
telectuale...

O Crezi ca dezvoltarea dansului in Romania este ingreunata
de lipsa de sustinere financiara ? $tiu ca in Franta, in acest
moment, subventia guvernamentala e mare.

Hl Dansul francez a primit cea mal importanta subventie de
la echipa din Ministerul Culturii condusa de Jack Lang. in
Franta se poate trai din dans, daca dansul este de calitate.

Spre deosebire de Romania, in Franta exista peste doua
sute de companii in momentul d8 faja. Printre acestea
sint gl companii care au probleme financiare, ciaci con-
curenta este foarte puternica, gl chiar eu, doar cu sub-
ventia pe care o am, n-ag putea trii; trebuie sa realizez
51% din refeta pentru a-mi plati dansatorii, ceea ce
inseamna ca sintem in plina economie de plata. Asta im-

plica o enorma cheltuiala de energie gi doer companiile -

care sint nu neapéarat de cea mal buna calltate, dar de o
calltate foarte speciala au intr-adevar o buna solutie eco-
nomica.

Alci suportul economic este foarte slab, gl asta o stiu
bine, dar in acelagl timp nu este acelagl sistem de con-
curenta. Deci, dupa parerea mea, in Roménia se poate
face mult, este un bun teren pentru a porni lucrurile.
Exista o volnia, la dansatorll din lumea intreaga, o volnta
de a face ceea ce doresc, atunci cind dofesc cu adevirat,
lar lucrurile de calitate les pina la urma la suprafaja
intr-un fel sau altul, se fac remarcate. $i daca nu sint
remarcate in fara, pot fi remarcate in exterior, caci nimeni
nu e profet in tara lui, cum se spune. De plida, Pina
Bausch, inainte de a avea succes intara el, a avut succes
in stréinatate. Teoria mea este ca atunci cind cineva are
ceva de spus, atunci cind exista in jurul lui un climat de
libertate, chiar daca nu are bani, are totugl terenul pentru
a incepe ceva. iar avantajul dansului este ca nu cere
intotdeauna investifii mari. Dupa cum demonstreaza gl
duo-ul din dansul pe care l-am montat alci, cu doi dan-
satori gi cu linigte se poate obtine un dans. Nu al nevoie
de accesorii pentru ca dansul sa existe; este o arta care
poate fi saraca gi in acelagl timp foarte bogata, pentru
ca bogadtla el este dansatorul insugi. Deci avantajul dan-
sulul e ca poate fi viu cu foarte putine mijloace. Daca,
intr-o prima etapa, cultura roména nu are mulfi bani, ar fi
bine sa se gtle ca poate sa mizeze pe dans, caci dansul
este una dintre artele cele mal putin costisitoare. Oricum,
ea poate deveni o aventura magnifica pentru artigtll care
incep intr-un spatiu de libertate ca acesta. Este, firegte,
impresia mea, foarte fugitiva gl din afara.

Crezi ca ceea ce se produce la intilnirea dintre dans si
teatru este ceva de o natura deosebita, noua ?

Cred ca da. Cred ca de alci poate aparea cevafoarte spe-
cific pentru Romania. Am mal spus, la intilnirea pe care
am avut-o cu dansatorii: in Romania aveti o foarte puter-
nica prezenia a actorilor gi a teatrului, i cred ca unul
dintre lucrurile care pot deveni foarte speciale alci este
aceasta imbinare. Nu in directia dans-teatrului, ca in
Germania, cl in directia credrii unei relatii intre dans gl
teatru, pastrindu-se un dans intr-adevar dansat gi un
teatru consistent, dar cu intrepatrunderea celor doua
arte. Am impresia ca alci exista un teren foarte interesant
pentru asta, iar dansul - gl din pricina prezentei dansului
francez - va ajunge sa puna intrebari teatrului. $i poate ca
gl teatrul va pune intrebarl dansului. Lucruri foarte
speciale se pot produce alci, mal speclalg chiar decit, de
exemply, in cazul lui Appalx, pe care il apreciez foarte
mult. La el textul este foarte important, iar dansul este mal
putin important decit in dans-teatru; ceea ce ma inte-
reseaza pe mine este ca dansul sa nu-gi piarda con-
sistenfa gi sa conviejulasca cu teatrul, sa se
intrepatrunda. Dar poate ca visez, poate ca acest lucru nu
se va petrece alci.

S-ar putea ca acestteritoriu cultural sa fie favorabil, pentru ca
el a fost intotdeauna o rascruce a influentelor diverse, a-
desea chiar fundamental opuse, si in primul rind a fost un
punct de intersectie intre Orient i Occident.

Da, asta am simiit gl eu. Este adevarat ca forma de
spectacol despre care vorbeam nu gi-a cucerit inca un
public, dar exista incercarl, le-am vazut in repetitii, exista
spectacole, exista deci o stare de emulatie pe care o
socotesc de bun augur.
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