COPACII NU $TIU
SA FUGA...

scend goala, podeaua de lemn, o plasé ca fundal,

sforl groase ce atirna din tavan, personaje care

circula fira rost in timp ce publicul igi ocupa

locurile... In acest spatiu, timp de doua ore, Albert

Boadella gi trupa Joglars reconstitule, in

spectacolul Am un unchi in America, preaentat in

cadrul manifestarlior rrlle]ul(o de a 500-a anl-

versere a descoperiril Americii Latine, tragicul

proces al cuceriril. Inifial, reglzorul Imaginase, ca

punct de plecare al scenarlulul, o intiinire intre cameni de

stlinta spanioli ;:’oun trib in care Indigenl i nioli

supravietuiau de de ani, nestiuti, in padure. O data lucrul

inceput, el a seslizat insa riscu exoeolvelyn citafi a sublec-

tulul, aga cd a abandonat Ideea. S-a hotarit, in schimb, sa

utilizeze flamenco-ul, pentru caracterul temperamental al

dansulul, gi instrumentele de percutie, cunoscute ca avind

un rol capital in muzica tribala. Primele Improvizafil cu

balerinl invitaji dind greg, Boadella s-a intors la trupa sa

nuitd. "Pentru mine, spune el, actorii sint ca alfabetul

unel scrlerl. El Intulesc ugor scopul meu, chl_ar daca nu-l ex-

plic cu claritate in cuvinte. Ag spune cd ne injelegem

printr-un fel de telepatie gi asta e posibll numai cu o trupa cu

care lucrezl de mult timp gi cind printre actori nu exista
dorinia de a se afirma ca vedete." .

Astfel, Els Joglars a inceput o Intensa munca de
documentare, constind din lecturl gl vizionari de filme.
Simultan, actoril au luat lectii de flamenco gi de muzica.
Deoarece Boadella a decis ca acfiunea se va desfagura
intr-un balamuc, actorli au fost trimigi la un spital de
psihlatrle pentru a se familiariza cu diferitele forme ale
nebuniel.

Regizorul gl-a propus sad scostd in evide trel
fenomene: metisajul biologic i cultural, cregtinarea
gl sclavia. Pe rind, diferitele situaiii s-au precizat, s-au or-
ganizat, lar personajele au capatat forma: printre nebuni
exista un artist (catalan), un piroman care de fapt nu e deloc
nebun, un paranoic vizionar, lar doctorii, ru moment,
aplica terapla muzicald. Nebunii, constituiti in tribul Paquis,
condus de o Insatlablla nimfomana, il au ca inamici re doctori,
pe care il descopera gl sub magtile conchistadorilor. Cortez

i soldatil sél il subjuga nu cu arme, cl cu puterea dansului.
:ﬂetlsa]ul e desavirgit cind gi nebunil Inoot sa danseze
flamenco, sa-gl la singe dintr-o mina gi sa gi-l Injecteze in
cealalta.

Desigur, Boadella a ales boinavil mintali pentru a-|
reprezenta pe Indigenl d arece ia sint absolut In-
capabili sa se apere. El nu pot injelege lumea gi de aceea igi
creeaza o alta lume, sublectiva, care depinde totugl de cea a
oamenilor sénitogl, puternici, a medicilor. Revolta, daca se
prodmf'o, se termina cu o partida de electrogocurl.

mblinzigl, nebunil trec la monoteism, asista la slujba,
dar - vai |- de pe chipul Fecloarel cade masca gl ei o recunosc
pedoctorifa.

Se agteapta vizita reginel gi Manolo, care, in cluda
electrogocurllor, a pastrat ceva din capacitatea sa vizionara,
| se adreseaza: “Ne-au scos rahatul din cap si ni I-au coborit
acolo unde trebuie. Ma|estate, cucerirea este incununata de
succes". Pentru a-l intarl afirmatia, nebunil interpreteaza o
suita funebra pentru instrumente de sufiat gi percutie de Pur-
ceil.

Totul ar putea sa se termine alci, dar nu lipsegte
trimiterea la contemporaneitate. Ne intrebdm ce s-a
intimplat cu aceste triburi colonizete de catre spanioli dupa
caderea Imperiulul, dar,oare, in secolul XX nu traim un nou
fenomen de colonizare, mal crud, daca e posibll, mal
inroblitor, mal inuman ? Boadella e convins de acest fapt.
Scena finala a spectacolului ne pune in tata un soldat - de care
tribul Paquis reugegte sa scape prin fuga - inarmat cu un
ferastrau electric cu care distruge o padure imaginara, viata
insdgl. Copacil nu gtlu sa fuga...

B MANUELA MIGA (dupa *El Publico*, nr. 89/1992)

Els Joglars din Barcelona, condusa de regizorul Albert
Boadella, este una dintre cele mai reputate trupe inderendente
spaniole. Practicd un teatru constant preocupat de politic gi so-
cial, cu o expresie scenica violenta.
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UN VIS DE LIBERTATE
-

INECAT IN SINGE

nvitat de catre Socletatea "Al cincilea centenar" sa@ mon-
teze un spectacol sub egida "Anului Columb", cunoscutul
regizor spaniol José Luis Gémez s-a gindit Inijial la Viaia
e vis de Pedro Calderon de la Barca, dar apol a decis ca va
prezenta acest text la Théatre de I'Euroro din Paris.
Alegerea lul s-a fixat, de aceea, asupra piesel Lope de
Aguirre, tradator de José Sanchis Sinisterra.

pectacolul s-a nascut din Intensa relatie afectiva a
regizorulul gl a dramaturgului cu America Latina, precum gi
din convingerea ca eropeoa spaniola in acest continent nu
s-a incheiat; Istoria gi-a pastrat inca dreptul de a-i modifica
desfagurarea.
osé Luls Gémezafostcuceritde acfiunea dramatica, de
protagonistul definit ca o absenta la care se fac doar aluzi, de
personalitatea lui Aguirre - rebel faia de politica spaniola,
vizionar, idealist, nebun. Chela piesei se afla in ultima fraza a
Cronlcarului:"Batrin tradator, niciodata nu {i se va putea lerta
faptul de a fi transformat visul tau ingrozitor si justigiar
intr-un absurd dans al mortil".

Structurii originare a plesel, bazata pe noua monologurl,
regizorul |-a adaugat, cu acordul dramaturgului, texte "Inter-
stifiale” imprumutate din cronicile Istorice. Aportul lor de
poezie ‘l Informatie concreta creeaza o poveste colaterala,
plasata intre monolo?url, care, altfel, ar fi fost mal dificil de
urmarit de catre public. Cronicile, imbibate de acel realism
magic pe care-l intilnim indeobsgte la scrlitorll din America
Latina, poseda o cu totul alta viziune despre lume, ce o con-
trabalanseaza pe cea a monologurlior.

.Tema plesel este calatorla, o calatorle mitica, o calatorle
pe o pluta care ramine suspendata in aer, ca o metafora a
drumului intrerupt, ratat, fara intoarcere. Inspirat, in cautarile
sale, de cartea lui Gaston Bachelard Apa si visele, regizorul
admite ideea ca nu numal gl nu in primul rind lacomia a dictat
cucerirea Americii; adevaratele motivatii au fost de ordin
pslhic. Cel care au pornit in aventura cucerlrll asistasera la
destramarea puterii Semllunel Islamice, la o teribila tentativa
de recucerire, gest pe care se _simjeau chemati sa-l repete,
bintuiti de un impuls himeric. in acest context se inscrie gi
rovestol lui Aguirre, dar himerele sale se vad puse in jug de
nterese mult mal prozaice.

Un alt punct de vedere de care s-a finut seama in mon-
tarea spectacolului a fost cel politic gl moral. Spania, ca tara
colonlzatoare gl jefultoare cu 500 de ani in urma, nu trebuie
azl sa se rugineze de trecut, cl sa si-l asume, ca pe o datorie
morald, ca pe o responsabllitate (sa ne amintim ca, pentru
comunitatlle indigene din America Latina, 1992 este declarat
an de doliu). Regizorul nu omite sa citeze din declaratia lui
Fidel Castro la Conferinfa de la Guadalajara: "Anual, tarile
creditoare extrag - in devize convertibile -echivalentul in aur
si argint a ceea ce, timp de 300 de ani, au extras portughezii
¢i spaniolil".

Scenograful Marlo Bernedo este autorul cadrului in care
se desfagoara spectacolul. Viziunea sa o potenteaza pe
aceea a lui Gomez: spatiul privilegiat al teatrului este cel al
poeziei. Numali parasind lincedul teren al prozalculul, apelind
la Inconsgtientul spectatorului gi la facuitatea sa Imaginativa,
spectacolul de teatru emotloneaza gl merlti, deci, sa fie luat
in consideratle.

intr-o Europa din ce in ce mal xenofoba, in peisajul tea-
tral spaniol in care se insista ca to}i actoril s& vorbeasca o
aseptica limba literara (dialectul castlllan), Gémez a optat (ca
gl Brook, de altfel, in Furtuna) pentru o trupa "de Integrare". In
spectacol joaca un aragonez, doi bascl, doi andaluzi, un castl-
llan - Cronicarul -, trei latinoamericanl i un portughez. Pe
scena se aude, astfel, o castlllana imbogatita cu intense par-
fumuri fonetice dlalectale.

Lopede Aguirre, tradator igi propune sa ofere un raspuns
la tema violentel, in special a violentel rasiste, dar gi a
violentel sociale, economice - una din gravele probleme ale
lumii contemporane.

Motorul unic (din punctul de vedere al istoriei, comun cu
al religiei) - considera regizorul spaniol - este lubirea, totceea
ce provine din violenta ducind la uciderea lubirii; orice actiune
cuprinde in sine violenta gi poarta, de asemenea, germenele

ropriei distrugerl. Plesa lui José Sanchlis Sinisterra poate fi
infeleasd, din acest unghl, ca o utopie bolnava de violenta,

utopie ce se autocondamna.
MANUELA MIGA

(dupa “El Publico", nr. 89/1992)
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